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[PAGINA ANTERIOR]

Detalhe da cabega

da Ema, uma
constelagdo de varios
pOVOS Originarios,
com o Cruzeiro do
Sul acima.

Introducao

Organizado pelo astrofisico, pesquisador, escritor,
educador e divulgador de ciéncias Alan Alves-Brito,
Cosmologias e Cosmopoliticas Afropindordmicas é
um texto que documenta e amplia os arcabougos
teéricos, metodoldgicos, epistemoldgicos e criativos
da Expo-sicio com nome homdlogo, realizada
como parte do projeto Cosmologias africanas, afro-
brasileiras e indigenas: relagoes céu-terva como mobi-
lizagoes cosmopoliticas da memdria, no dmbito da
chamada cNrPq/MCTI/FNDCT n° 39/2022 — Linha
3 — Divulgagio cientifica e educagio museal em es-
pagos cientifico-culturais. A partir de um minu-
cioso trabalho de curadoria, o livro conta com dis-
tintas vozes — de pessoas africanas, afro-brasileiras,
indigenas, ribeirinhas e povos de terreiro — que, a0
estabelecerem relagoes profundas céu-terra, nos aju-
dam a compor outras interpreta¢des do cosmos que
desafiam as 16gicas ocidentais excludentes. O livro,
em didlogo com a Exposi¢io, apresenta outros ca-
minhos possiveis de pensar nos processos educa-




tivos e de divulgacdo em ciéncias no pais, levando em conta o racismo
como uma tecnologia social do colonialismo.

O presente volume ¢ composto por textos inéditos e por expli-
cagoes aprofundadas sobre os processos criativos da exposi¢io Cos-
mologias e Cosmopoliticas Afropindorimicas, bem como a produgio
visual Jeguatd-Xiré que a compde. Nesse sentido, esta obra amplia
conceitos e apresenta questoes tedricas e epistemolégicas sobre as re-
lagbes céu-territdrio e memoria de distintos povos apresentados na ex-
posi¢do e na produgio visual. O que o ocidente denomina astronomia
¢ desvelado no texto como relagoes tensas de ser, saber e poder em
volta de cosmologias africanas, afro-brasileiras e indigenas, interpre-
tando-as como mobiliza¢des cosmopoliticas da mem©ria.

O livro questiona a hierarquizagdo de saberes e de poéticas no Uni-
verso. Contribui para o exercicio do pensamento critico de docentes,
discentes, curadores(as), muse6logos(as), pessoas promotoras da cul-
tura e/ou interessadas nos processos de pensar as ciéncias no pafs, sem
perder de vista a contribui¢do de corpos-territérios-pensamentos ex-
cluidos do projeto moderno e contemporineo de construgio das cién-
cias. Ao fazé-lo, oportuniza instituigdes cientificas, de educagio e di-
vulgagio de ciéncias a repensar as suas praticas e narrativas para com-
preender dimensdes do sentir-pensar que nao sio facilmente traduzi-
das no bojo das cosmologias tratadas.

Trata-se de livro que ¢ também performance e caderno educativo,
permeado pelas histérias, narrativas e mitologias poéticas de pessoas
que tém ndo somente resistindo hd séculos, mas também proposto
outras formas de ser e existir no mundo.

Provocativo e eminentemente poético, ¢ também um manifesto
pela manutengio da vida na Terra, de forma bela, e altamente compro-
metida com os humanos, nio humanos e extra-humanos, na roda da
ancestralidade.

A.A-B

Boa leitura!

Para os que jd viveram;

aos que vivem e r(existem,)

todos os dias em Afropindorama;
¢ aos que ainda vdo nascer.



Afropindorimicos:

povos de l6gica cosmovisiva politeista com os
elementos da natureza; (...) relagdo respeitosa,
orginica e biointerativa com todos os
elementos vitais da natureza; (...) chegar ao
nivel de sabedoria e bem viver por muitos ditos
e sonhados (...) transformando nossas
divergéncias em diversidades e na diversidade
atingirmos a confluéncia de todos as nossas
experiéncias; (...) pensamento pluralista
territorializado (...); elaboragio e estruturagio

circular (...); contracolonizagio.

Anténio Bispo dos Santos, Négo Bispo
(1959-2023, in memoriam)

Fragmentos do livro

Colonizagdo, Quilombos, Modos e Significados (2015)



Capitulo |

A Exposicao
Cosmologias e
Cosmopoliticas
Afropindoramicas

Ipadé’

Os povos indigenas e os povos africanos trazidos ao
Brasil, sequestrados de seus lugares de origem, s3o fun-
damentais para compreendermos a histéria do nosso
pafs. E preciso repensarmos e reimaginarmos o Brasil
como sendo uma constru¢io marcante de, pelo
menos, estas duas matrizes. Neste sentido, em um pafs
majoritariamente negro como o Brasil’, e que ainda
folcloriza e exotiza suas experiéncias indigenas, um dos
grandes desafios da luta antirracista ¢ fortalecer o ima-
gindrio social coletivo para as contribuigdes cientificas,

1 Em refg:réncia a0 padé, uma ceriménia no contexto cultural Torubd a
divindade Fyz, responsavel pela comunicagio e linguagem.

2 De acordo com o Censo 2022, realizado pelo Instituto Geogrifico e
Estatistico (IBGE), 55,5% da populagdo no pais se autodeclara negra (pessoas
pretas e pardas). Disponivel em: https://www.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/
trabalho/22827-censo-demografico-2022.html. Acesso em: 5 Out 2024.
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tecnoldgicas, filoséficas, estéticas, éticas e epistémicas de suas popu-
lagdes negras e origindrias, historicamente excluidas, fisica e epistemo-
logicamente, dos espagos museoldgicos e educacionais e de outros
lugares de convivéncia e de poder. Paradoxalmente, esses espagos insti-
tucionais precisam ser re-pensados e organizados como potenciais vias
de enfrentamento ao racismo sistémico o estrutural’ para a prética da
democracia plena.

Os museus s3o lugares importantes de representagio nas sociedades
que articulam elementos estratégicos de poder*. Ao visitarmos um museu
de ciéncias, nao nos damos conta das complexas relagdes sociais e simboli-
cas impressas em seus objetof. Esquecemos muitas vezes, nas visitas as
exposigdes, o processo de produgio dos materiais expostos e, mais impor-
tante, as histérias deles e dos que estdo ausentes. H4 uma problemdtica
contemporinea na representagio, em museus, das histérias e culturas
que, a0 lado da cultura ocidental eurocéntrica, ajudam a fomentar o pro-
cesso cvilizatorio® do Brasil: particularmente as histdrias e as culturas de
matriz africana, afro-brasileira e indigena.

3 Formas estruturadas de atuagio do racismo por vias econ6micas, sociais e politicas. Raga ¢ um conceito
social e politico que varia no espago e no tempo e que, no Brasil, tem conotagio fenotipica. Racismo é um
sistema de opressio que tem na ideologia da supremacia racial branca a sua moeda de valor. Ver ALMEIDA,
Silvio. O que ¢ racismo estrutural? Belo Horizonte (MG): Letramento: 2018.

4 Ver BARBOsA, Nila Rodrigues. Museus e etnicidade. Curitiba: Appris, 2018.

5 E preciso superarmos as légicas do projeto moderno de ciéncia que articulam categorias como sujeito
versus objeto.

6 Palavra que também precisa ser problematizada, ampliada para além das légicas racistas de civilizagio
versus barbirie, em que as pessoas civilizadas sio sempre as oriundas ou atreladas 2 hegemonia ocidental.
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Desta forma, a principal motiva¢ao para a proposi¢ao da exposi¢ao Cos-
mologias” e Cosmopoliticas® Afropindordmicas® é a de(s)colonizagao, a de-
sarticulagdo do racismo simbdlico' e epistémico’® na educagio e na divul-
gacio em ciéncias mediadas pela educagio patrimonial e museolégica™ no
bojo da educagio para as relagoes étnico-raciais. O racismo simbdlico, pen-
sado em suas multiplas interpretagoes de agdes, discursos e signos, bem
Como o racismo epistémico sio interpretados enquanto expressao do
racismo estrutural, o qual organiza as institui¢des e as subjetividades na so-
ciedade brasileira. Essas estratégias do racismo tém sido desestabilizadoras
para a existéncia das pessoas indigenas e negras (africanas ou nascidas no
Brasil e em outras partes da Afropindorama), dificultando a represen-
tagdo positivada e autoafirmada de suas subjetividades em espagos educa-
tivos (escolas) e de divulgacio de ciéncias (museus, planetdrios e obser-
vatdrios). Faltam ainda, nos museus de ciéncias, observatérios e pla-
netdrios brasileiros — que sio espagos de construg¢io de narrativas sobre a
realidade (origem de tudo) — as perspectivas cosmoldgicas africanas,

7 No sentido de filosofias, compreendendo que hd distintas filosofias para além da grega. Ver
ALVES-BRITO, Alan. Cosmologias racializadas: processos politicos e educativos anti(racistas) no ensino de
Fisica e Astronomia. Roteiro, [S. 1], v. 46, p. €26279, 2021; KRENAK, Ailton. Futuro ancestral. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2022.

8 No contexto dos entremundos, das mediagdes e tensdes que existem entre perspectivas distintas de
realidade, de cosmologias. Ver (i) STENGERS, Isabelle. La Propuesta Cosmopolitica. Revista Pléyade, 14:
pp. 17-41, 2014; (ii) KorENAwA, Davi; BRUCE, Albert. A Queda do Céu: palavras de um xama
Yanomami. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2015; (iii) ALVES-BrrTo, Alan. Cosmologias racializadas:
processos politicos e educativos anti(racistas) no ensino de Fisica e Astronomia. Roteiro, [S. L], v. 46, p.
€26279,2021.

9 Termo aprofudado em BISPO DOS SANTOS, Antdnio. A terra dd, a terra quer. Sio Paulo: Ubx Editora,
2023, para explicar que cosmologias africanas, afro-brasileiras e indigenas sio distintas e, apesar de
caminhar lado a lado nas lutas politicas, se juntam mas ndo se misturam. Afropindorama reafirma a ideia
de Améfrica Ladina, de Lélia Gonzalez, um outra forma de denominar América Latina, no sentido de
levar em conta, para as Américas, as contribuigdes dos povos origindrios, africanos e afro-brasileiros.

10 Descolonizagio ou decolonizagio, como aqui usadas, dizem respeito, respectivamente, as questoes
histéricas datadas (descolonizagio) e/ou éticas, sociais e epistemoldgicas (decolonizagio) nos processos de
reelaboragio da ciéncia moderna e contemporinea levando em conta vozes, corpos e pessoas historicamente
silenciadas ou ndo escutadas, ou seja, distintas perspectivas cosmoldgicas e modos de ser e de viver.

11 Formas preconceituosas e discriminatorias de lidar com a cultura imaterial de comunidades negras
e indigenas.

12 Formas preconceituosas e discriminatdrias de lidar com os sistemas de conhecimentos (epistemes) de
comunidades negras e indigenas. Esté ligado ao exterminio dos saberes e fazeres ancestrais africanos, negros
e indigenas. Ver CARNEIRO, Sueli. Dispositivos da racialidade: a construgio do outro como nio ser como
fundamento. Rio de Janeiro: Zahar, 2023.

13 Ver ArLvEs-BriTo, Alan; NUNEs, Cicera. Patriménio e educagio na didspora africana: desafios
estruturais e pedagégicos da Educagio das Relagdes Etnico-Raciais — Apresentagio. Revista Da
Associagio Brasileira De Pesquisadores/as Negros/As (ABPN), 18(46), 2024. Disponivel em: https://
abpnrevista.org.br/site/article/view/1902. Acesso em: 11 Out 2024.
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afro-brasileiras e indigenas, dando énfase para as suas relagoes céu-terra
(territério) como mobiliza¢des cosmopoliticas da meméria e ferramen-
tas politicas de construgio de outros imagindrios. Argumentamos que ¢
inadmissivel tratar as experiéncias negras e indigenas como estaticas (esta-
ciondrias, paradas no tempo e no espago), exdticas e coisificadas. E, con-
sequentemente, o conjunto de aspectos histéricos, filoséficos e de exerci-
cio do pensamento (saberes e fazeres) ndo hegemoénicos (ciéncias ances-
trais) precisam ser levados em conta de forma a combater o perverso sis-
tema de colonizagio do ser, do saber e do poder'* em curso em muitos
dos nossos espagos de educagio e interagio com publicos. No bojo destes
processos organicos, a educagio ea divulgagio em ciéncias em perspectiva
antirracista jogam papel fundamental para desmantelar as estruturas
racistas do projeto moderno e contemporineo de sociedade que as ciéncias
hegemonicas ajudam, por vezes, a nutrir ao longo de nossa histéria.

Desta forma, filosofias e ontologias decoloniais — e que levem em
conta as relagdes de interculturalidade®™ e da diferenca — sio cruciais
para o fortalecimento da educagio e da divulga¢o em ciéncias antir-
racista'. Os observatdrios, planetdrios e museus de ciéncias do Brasil
tém assim o compromisso ético de ajudar a construir outras narrativas
e referéncias de memaria em que as cosmologias e as diferentes relagoes
céu-terra (territério) de povos africanos, afro-brasileiros e indigenas se-
jam potencializadas e incorporadas nas experiéncias quotidianas e nos
espagos de poder (universidades, escolas, museus) para a promogio da
justica cognitiva por meio do combate ao racismo institucional®’.

As relages céu-terra (territério) que construimos na exposi¢io
Cosmologias e Cosmopoliticas Afropindordmicas buscam reencantar o
universo, entendendo que nio apenas diferentes povos se conectam de

14 Quiano, Anibal. Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina. In: LANDER, E. (Ed.) La
colonialidad del saber: eurocentrismo y ciencias sociales. Perspectivas Latinoamericanas. Buenos Aires,
CLACSO, p. 201-246, 2000. ;

15 Ver (i) FERREIRA, Bruno. Un si ag ti pé ki vénh kajrinrin fi = o papel da escola nas comunidades
Kaingang. Porto Alegre: CirKula, 2023; (ii) ALVES-BriTo, Alan; DA SiLva PINHEIRO, Isacl; DE
A1LMEIDA, Diadiney Helena. Os tehéys pataxoop e as belas palavras guarani: educagio e divulgagio de
ciéncias fisicas e humanas (com) perspectivas indigenas . Espago Amerindio, Porto Alegre, v. 18, n. 2, p.
37-58,2024.

16 Rosa, Katemari; ALVEs-BRITO, Alan; PINHEIRO, Bérbara C. S. Pés-verdade para quem? Fatos
produzidos por uma ciéncia racista. Caderno Brasileiro de Ensino de Fisica, v.37, 3, p. 1440-1468, 2020.
17 AVES-BRiTO, Alan. O racismo institucional e a retomada da UFRGs pelos povos origindrios. In: Licio
Almeida. (Org.). Racismo Institucional: o papel das institui¢des no combate ao racismo. led. Porto Alegre:
Editora dos Autores, 2022a.

distintas formas ao Sol, 4 Lua, aos planetas e as estrelas, mas também que
essas conexdes apresentam sentidos da prépria existéncia desses povos, in-
timamente atados a vida.

Segundo Henrique Cunha Janior':

NrtU, o principio da existéncia de tudo. Na raiz filoséfica africana
denominada de Bantu, o termo N7vU designa a parte essencial de
tudo que existe e tudo que nos ¢ dado a conhecer 4 existéncia.
O Muntu ¢ a pessoa, constituida pelo corpo, mente, cultura
e principalmente, pela palavra. A palavra com um fio condutor da
sua prépria histdria, do seu préprio conhecimento da existéncia.
A populagio, a comunidade é expressa pela palavra Bantu. A comu-
nidade ¢ histérica, ¢ uma reunido de palavras, como suas existéncias.
No Ubuntu, temos a existéncia definida pela existéncia de outras e-
xisténcias. Eu, nds, existimos porque vocé e os outros existem; tem
um sentido colaborativo da existéncia humana coletiva. As linguas
sio um espelho das sociedades e dos seus meios de nomear os seus
conhecimentos, no sentido material, imaterial, espiritual. A organi-
zagio das linguas Bantu reflete a organizagio de uma filosofia do ser
humano, da coletividade humana e da relagdo deste seres com a na-
tureza € o universo como veremos mais adiante. As filosofias
africanas. O conhecimento da realidade e a imaginagio reflexiva so-
bre as compreensdes das conseqiiéncias das relagoes instituidas
entre os seres da natureza, animados e inanimados (nas sociedades
africanas tudo tem vida), constitui parte das filosofias africanas vin-
das das sociedades ligadas as questoes da ancestralidade, da
identidade territorial, da transmissio dos conhecimentos pelas
palavras falado pelos seres humanos e pelos tambores. (...) Sdo for-
mas filoséficas de refletir e ensinar e aprender sobre as relagdes dos
seres da natureza, do cosmo e da existéncia humana.

As populagoes indigenas, quilombolas, ribeirinhas e de terreiro tém
sofrido, ao longo da histéria, insistentes processos de subalternizagio, o
que destaca a luta persistente desses povos pelo direito a vida e aos ter-
ritdrios culturais e politicos.

Neste livro, problematizamos: onde estio as histdrias sobre a resilién-
cia das estrelas (e outros astros) em contextos culturais africanos, afro-
brasileiros e indigenas? O que a astronomia nas culturas”, enquanto um

18 Nrtu. Disponivel em: https://filosofia-africana.weebly.com/uploads/1/3/2/1/13213792/henrique_
cunha_junior_-_ntu.pdf. Acesso em: 25 Out 2024.

19 Lima, Flivia P; BARBOSA, Priscilla F.; D’OLNE CAMPOS, Marcio.; JAFELICE, Luiz C.; BORGES, Luiz
C. Astronomia Indigena: relagdes céu-terra entre os indigenas no Brasil: distintos céus, diferentes olhares.
In: MATSUURA, O. T. (Org.). Hist6ria da astronomia no Brasil. v 1, cap. 3. Recife: CEPE, 89, 2013.
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campo de conhecimento da ciéncia moderna e contemporinea, consegue
abarcar no sentido de ampliar os seus horizontes para o exercicio de um
didlogo muito mais frutifero com perspectivas cosmolégicas que nio as
dominantes e de viés europeu? Ou, ainda, ndo articulando lentes interpre-
tativas colonizadoras? Como estabelecer, no campo da astronomia nas
culturas, perspectivas antirracistas e, mais importante, ouvindo as pessoas
sujeitas de direitos?

As estrelas que nos guiam

Almejamos, por meio da Exposi¢io e criagdes associadas:

* De(s)colonizar e (des)racializar os curriculos, as narrativas e as préti-
cas em educagio e divulgagio das ciéncias, em espagos museoldgicos
e escolares, retirando cosmologias negras e indigenas do lugar de in-
visibiliza¢io com base na memoria elaborada para esquecer ou apa-
gar as suas contribui¢oes dos registros histéricos;

* Sistematizar e apresentar cosmologias africanas (Akan, Bantu, Fon,
Dogon, do Egito e Iorub4®), afro-brasileiras (quilombolas, ribeiri-
nhas e de povos de terreiro) e de algumas etnias indigenas (Guarani,
Kaingang, Tupinambd, Charrua e Xokleng) relacionando-as a cate-
goria cosmologias racializadas™;

* Articular as bases de conhecimentos africanos, afro-brasileiros e in-
digenas sobre as relagdes céu-terra (territério) para ampliar o con-
ceito de astronomia nas culturas (em perspectiva antirracista) e sus-
citar epistemologias negras e indigenas em museus, planetérios e es-
pagos culturais-cientificos;

* Produzir materiais, ferramentas e estratégias que contribuam parao
combate a0 racismo epistémico, que apaga, desumanizae despoten—

20 (i) Ayor oMIDIRE, Félix. YoruBaianidade: oralitura e matriz epistémica nagd na construgio de uma
identidade afro-cultural nas Américas. Salvador: Editora Segundo Selo, 2020. (ii) ALVES-BriTO, Alan;
ALVES, Antonia Maria Almeida. Cosmologias africanas e afro-brasileiras: reflexdes e estratégias did4tico-
pedagdgicas para professores e divulgadores de ciéncias. Sobre mais uma ideia para adiar o fim do mundo:
reflexdes do curso de aperfeicoamento Educagio das Relagdes Etnico-raciais na Educagio Basica. led.Porto
Alegre: UFRGs, 2022.

21 Arves-Brito, Alan. Cosmologias racializadas: processos politicos e educativos anti(racistas) no
ensino de Fisica e Astronomia. Roteiro. [S. 1], v. 46, p. €26279, 20, 2021.
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cializa a memoria das populagoes negras e indigenas brasileiras e em
Afropindorama;

° Ressigniﬁcar e potencializar as relagdes entre distintos sistemas
de conhecimentos (tradigoes distintas) e dreas de investigagdo (cién-
cias, artes, saberes e fazeres).

Nos sons dos atabaques e das maracas: a
relevancia cientifica e cultural da Exposi¢ao

O racismo cientifico™, uma pseudociéncia, ainda opera nas produgdes cul-
turais e cientificas no pais, impelindo lugares de memdria em que as con-
tribui¢des negras e indigenas sio inferiorizadas e retiradas de sua poténcia
e relevincia epistémica.

Apds a Segunda Guerra Mundial, os museus, sobretudo os de ciéncia,
ainda nio operam o conceito de etnicidade como um fendmeno de classi-
ficagao que envolve “identificagio e concepgio de grupo como unidade
ideoldgica, sentimento de pertencimento daqueles que o compdem, di-

22 MUNANGA, Kabengele. Negritude, Usos e sentidos. 4a edigdo. Belo Horizonte. Auténtica. 2019.

21



mensio psicoldgica capaz de levar as pessoas a a¢io, dimensio simbdlica
(forma de expressdo) e dimensio politica, comportamental” *.

Em 24 de agosto de 2022, em Praga, durante a 36" Conferéncia
Mundial do Conselho Internacional de Museus, foi aprovada uma nova
defini¢io de museus, apdés amplo debate internacional:

Museu ¢ uma instituigdio permanente, sem fins lucrativos, a servigo
da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde
patriménio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclu-
sivos, os museus promovem a diversidade e a sustentabilidade. Atuam
e se comunicam de forma ética, profissional e com a participagio das
comunidades, oferecendo experiéncias variadas de educagio, entreteni-
mento, reflexio e compartilhamento de conhecimento.

Desta forma, a exposi¢io Cosmologias e Cosmopoliticas Afropindorimicas
contribui com uma outra narrativa, contra-hegeménica, de divulgagio,
popularizagio e educagio em ciéncias em sinergia com a nova definigio de
museu. A Exposi¢io fortalece os programas de educagio e divulgacdo em
ciéncias e museologia do pais, entendendo-os como espagos de preser-
vagio da memoria de distintas institui¢des, do fazer cientifico e da sua
dinimica tecnoldgica, estabelecendo a conexao destes com o fazer social
dos séculos que antecedem a colonizagio e suas relagoes com as sociedades
vigentes. Além disso, a Exposi¢ao amplia os esfor¢os em educagio, comu-
nicagdo em ciéncias, inclusio social, divulgagao da fisica, da astronomia e
de ciéncias afins, pelo letramento sensivel das ciéncias nas relagdes com
outras linguagens e formas de pensar-sentir o mundo (e o Universo) que
nos cerca.

A Exposi¢io também inova ao congregar pesquisadores(as) de distin-
tas dreas (astrofisica, museologia, filosofia, geografia, artes, hist6ria da cién-
cia, pritica em planetdrios, entre outros) e de diferentes identidades™ (ne-
gras, quilombolas, indigenas, ribeirinhas e periféricas) do Norte,
Nordeste, Centro-Oeste, Sudeste e Sul em torno de um projeto de recu-
peragio histdrica, responsabilizago e transformagio contemporinea das
narrativas dos museus de ciéncias, em uma articulagéo entre as narrativas
das ciéncias modernas e contemporineas e das ciéncias ancestrais sobre as
relagdes céu-terra (territério) em diferentes contextos culturais brasileiros.

23 Ver BARBOSA, Nila Rodrigues. Museus e etnicidade. Curitiba: Appris, 2018, p. 22.
24 Compreendida aqui como uma construgio politica, nio estdtica, situada no tempo e no espago.
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O projeto envolve a articulagio entre universidades, museus, escolas e co-
munidades negras, quilombolas e indigenas. Além disso, articula o PLOoAD
(Portugnese Language Office of Astronomy for Development) da Unido As-
trondmica Internacional, englobando as experiéncias de outros paises em
distintos continentes (Africa, Asia e Europa) cujos habitantes também
falam portugués.

Espera-se que os textos e materiais criados para a Exposi¢do possam ser
usados para resolver problemas praticos, como a auséncia de narrativas
contra-hegemonicas nos espagos museoldgicos e educacionais das regides
que perfazem a rede, sobretudo no caso dos museus de ciéncias fisicas/
naturais e dos planetirios. Este livro, como um desdobramento do tra-
balho expogrifico, contribui para o desenvolvimento técnico-cientifico,
artistico e cultural e o arcabougo tedrico-pritico da 4drea e de suas subdreas
visando, por exemplo, a discussdo, nos espagos formativos envolvidos no
projeto, de conceitos fundamentais como museus e etnicidades/raciali-
dades; educagdo das relagoes étnico-raciais; interculturalidade; educagdo es-
colar guilombola; educagio escolar indigena; pedagogia de terveiro; edu-
cagdo do campo; educagdo para povos ribeirinbos; educagio museal e patri-
monial, entre outros, a partir da ideia de que o céx e as suas relagdes com a
terra (e os territorios), em diferentes contextos culturais e escalas cosmicas,
preserva memdorias ancestrais sendo, portanto, patriménio cultural,
natural, histérico e paisagistico”. Esta proposta contribui para a
solugdo de um pro-blema urgente nas narrativas académicas, escolares e
museoldgicas, a saber: a des-colonizagio dos seus acervos plasmados na
perigosa ideia da bistdria sinica®.

25 Ver (i) ALVES-BRITO, Alan. A resiliéncia de corpos celestes museoldgicos: os céus como patriménios
histéricos, culturais e naturais da humanidade. Revista da Associagio Brasileira de Pesquisadores/as
Negros/As (ABPN), 18(46), 2024. Disponivel em: https://abpnrevista.org.br/site/article/view/1824.
Acesso em: 7 Out 2024. (ii) Ver ALVES-BRr1TO, Alan; NUNES, Cicera. Patrimonio e educagio na didspora
africana: desafios estruturais e pedagdgicos da Educagio das Relagoes Etnico-Raciais — Apresentagio.
Revista Da Associagdo Brasileira De Pesquisadores/as Negros/As (ABPN), 18(46), 2024. Disponivel em:
https://abpnrevista.org.br/site/article/view/1902. Acesso em: 11 Out 2024.

26 Ver (i) ApicHIE, Chimamanda Ngozi. O perigo de uma histdria inica. Tradugio: Julia Romeu. 1¢ ed.
Companhia das Letras, Sio Paulo, 2019. (i) Nenhum saber para trds: os perigos das epistemologias tinicas,
com Cida Bento e Daniel Munduruku. Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?
v=Nwexf2nbYTU. Acesso em: 6 Out 2024.
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As leis do coracao e do sentir-pensar

Do ponto de vista estrutural, a exposi¢io Cosmologias e Cosmopoliticas
Afropindordmicas também contribui para a promogio e efetivagio dos
marcos legais que normatizam e direcionam a educagio (e, consequente-
mente, a divulgagio das ciéncias) para as relagdes étnico-raciais a partir,
principalmente, do Artigo 26A da Lei de Diretrizes e Bases da Educacio
Nacional (LDB), que prevé o estudo da histéria e da cultura africana, afro-
-brasileira e indigena nos espagos de educagio, em todas as dreas, do pafs”.
Além disso, a Exposi¢io trabalha em sinergia com os pressupostos dos
projetos diferenciados de educagio escolar, como a Educagio Escolar
Quilombola® e a Educagio Escolar Indigena®, dois grandes desafios (e
oportunidades) contemporineos para a transformagio social do pas.

Vale lembrar que hd, ainda, no pafs, uma lacuna profunda na for-
magio inicial e continuada de professores, bem como na formagio de
musedlogos(as), cientistas e articuladores(as) da cultura em museus de
ciéncias, observatdrios e planetdrios focados no encadeamento de outras
estratégias cenogréficas e de sedimentagio de discursos e contra-discursos
atentos para a efetivagio de processos de educagio e divulgacio antir-
racista das ciéncias, principalmente no caso das ciéncias fisicas/naturais.

Além disso, a Exposi¢io provoca o didlogo entre os saberes académi-
cos hegemonicos e os saberes e fazeres comunitdrios que estao vinculados
aos territérios quilombolas e indigenas. A aproximagio dos museus de
ciéncias e planetdrios com as experiéncias ancestrais (passado e presente) é,
do nosso ponto de vista, crucial para nos movermos rumo 2 efetivagio de
praticas descolonizadoras e interculturais em que nao apenas damos o di-
reito de fala mas, mais importante, o direito de escuta de pessoas que foram
historicamente excluidas dos processos de construg¢io do conhecimento
considerado vélido.

27 (i) BrasIL. Lei no 10.639, de 9 de janeiro de 2003. Inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino a
obrigatoriedade da temdtica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira”. Brasilia, 2003. (ii) BRASIL. Lei no
11.645, de 10 de margo de 2008. Inclui no curriculo oficial da Rede de Ensino a obrigatoriedade da
temdtica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. Brasilia, 2008.

28 BRaSIL. Ministério da Educagio (MEc). Conselho Nacional de Educagio. Resolugio ne 08, de 20 de
novembro de 2012. Parecer CNE/CEB n® 16 de 2012. Define diretrizes curriculares nacionais para educagio
escolar quilombola na educagio bésica. Didrio Oficial da Unido, Brasilia, DF, 20 nov. 2012.

29 Brasir. Conselho Nacional de Educagdo. Resolugio ne 05, de 22 de junho de 2012. Define
diretrizes curriculares nacionais para educagio escolar indigena na educagio bésica. Didrio Oficial da
Uniio, Brasilia: MEC, 2012.
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A danca cosmica dos
conhecimentos, saberes e fazeres

Uma caracteristica marcante da Exposi¢io ¢ o didlogo que ela promove
entre as vdrias dreas do conhecimento, bem como as experiéncias profis-
sionais e comunitdrias, no Brasil e fora dele, que constituem, para o pro-
jeto expografico, uma marca indelével do cardter multi e interdisciplinar.
Esta marca se traduz em inovagio, interpretada como o potencial que o
projeto expogrifico tem para, de fato, contribuir com a transformagio das
realidades sociais no pafs e fora dele, as quais sao plasmadas nas histéricas
desigualdades sociais e nas violéncias materiais e simbdlicas perpetradas no
perverso processo de colonizagio do pensamento e das linguagens.

A exposi¢io Cosmologias e Cosmopoliticas Afropindordmicas inter-
cruza diferentes 4reas de conhecimento.

* Ciéncias Fisicas e Naturais: Astronomia; Fisica; Astrofisica;

¢ Ciéncias Humanas: Museologia (Ciéncias Sociais Aplicadas);
Astronomia nas Culturas; Histéria; Filosofia; Sociologia;
Antropologia;

* Matemitica: Etnomatematica;

* Linguagens: Artes; Cédigos (Audiovisual; Escrita; Oralidade);

* Tecnologias Sociais: todos os produtos, técnicas e metodologias cria-
dos no didlogo, desenvolvidos na intera¢do com as comunidades
académicas, escolares, negras e indigenas com foco nas solugoes de
problemas priticos para a promogio da transformagio social.

Cada elemento do projeto expogrifico ¢ pensado para explorar, a0 mi-
ximo, o cardter multi/interdisciplinar e intercultural da equipe da pro-
posta no reconhecimento e fortalecimento das narrativas codificadas na
Astronomia/Cosmologia (Relagdes Céu-Terra/Territério) Académica e
Ancestral no continente africano (para africanos) e naquelas praticadas
por cientistas afro-diaspéricos e por populagoes negras quilombolas e in-
digenas em Afropindorama.

Para a expansio das fronteiras dos conhecimentos hegemonicos,
durante o processo criativo e de elaboragio da ideia central da Ex-
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posi¢io, foram feitos ajustes levando em conta o arcabougo teérico e
epistemoldgico de correntes filoséficas e cientificas africanas, afro-
brasileiras e indigenas, no que tange a grande drea Astronomia nas
Culturas com referentes descolonizadores, bem como baseados nas
histérias e nas culturas negras na Africa (continente) e negras e indige-
nas no Brasil, Afropindorama.

Investimos, ao longo do processo, em vasta revisio bibliogrifica
com foco em resultados de ensino, pesquisa e divulgagio em ciéncias
nas seguintes dreas:

* Museologia e Etnicidades;

* Educagio Intercultural e Decolonial em Ciéncias;

* Histéria, Arte e Cultura Africana, Afro-Brasileira e Indigena;
* Astronomia nas Culturas em dimensio de(s)colonial;

* Filosofia Africana e Afro-brasileira;

e Livros, produgées artisticas e culturais, ensaios e artigos.

A Equipe inicial da Exposi¢io tem abrangéncia nacional,
atingindo as capitais e os interiores do Brasil, em suas cinco regioes ge-
ogrificas. Além disso, destaca-se a abrangéncia internacional, in-
cluindo paises do PLo4D*. A escolha dos parceiros da rede foi feita de
forma criteriosa, atentando-se a0 comprometimento de cada pessoa
pelo desmantelamento do racismo no pais.

O Planetdrio do Rio de Janeiro, na Gévea, abriga a Exposi¢io de
longa duragio. No entanto, exposi¢des itinerantes viajam o pais e o
continente africano. A Exposi¢do materializa, assim, a criagio de uma
rede que engloba centros nacionais e internacionais. Conforme apre-
sentado e discutido na literatura®, hd uma correla¢io pouco des-
prezivel entre a presenga de planetdrios no Brasil e os indicadores raci-
ais: em média, hd poucos planetdrios fixos nas regides compostas ma-
joritariamente por pessoas negras, indigenas e pobres do pais (Norte,

30 Coordenado, no Brasil, pelo proponente. Integram o PLOAD atualmente, Brasil, Portugal, Cabo
Verde, Mogambique, Angola, Timor Leste e Sio Tomé e Principe.

31 ALVES-BRriTo, Alan. Os corpos negros: questdes étnico-raciais, de género e Suas intersecgdes na Fisica
e na Astronomia Brasileira. Revista da Associagio Brasileira de Pesquisadores/as Negros/as (ABPN), [S.L],
v. 12, n. 34, p. 816-840, 2020.
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Nordeste e Centro-Oeste). Alves-Brito (2020) sugere que a mesma
distribui¢io desigual de museus de ciéncias e/ou arte moderna e con-
temporinea pode ser observada no pafs. As rela¢des céu-terra (ter-
ritdrio), a partir das experiéncias do Norte, Nordeste e Centro-Oeste
contribuem, sobremaneira, para sedimentar as rela¢des afropin-
doridmicas que sio cruciais para os processos peculiares da didspora ne-
gra no pafs em suas relagdes com os povos origindrios. Dessa forma, a
Exposi¢ao Itinerante nessas regides desempenha papel relevante paraa
democratiza¢io da ciéncia.

O trabalho expogréfico impacta a formagio de estudantes e profes-
sores(as) da Educacio Bésica e Superior. Além disso, propicia a divul-
gagio e o letramento em ciéncias de publicos diversificados, con-
tribuindo para a promogio da inclusio fisica e epistémica de corpos-
-pensamentos negros, quilombolas e indigenas do Brasil.

Este livro, a Exposi¢do e a produgio audiovisual Jegnatd-Xiré
cingem experiéncias de ensino, pesquisa, extensio e divulga¢io em
ciéncias, instigando também outras perspectivas de formagio inicial
de professores(as), cientistas e divulgadores(as) de ciéncias para a livre
e auténoma efetivagio de priticas antirracistas e emancipatérias em
salas de aulas, museus, planetdrios, observatérios de ciéncias, pontos
de cultura, entre outros espagos de educagio e divulgacio de saberes e
fazeres tradicionais, visando a ressignificagio das cosmologias indige-
nas, negras e africanas no Brasil.

Além disso, vale ressaltar uma vez mais a importincia do projeto
expogréﬁco no que tange a construg¢ao positiva de imagindrios que es-
timulam a representa¢io de pessoas negras e indl’genas nas ciéncias
exatas/fisicas, um espago ainda sub-representado por essas pessoas. A
proposta encoraja projetos diferenciados de educagio escolar (quilom-
bola e indigena) nas suas interfaces com os espagos museoldgicos e for-
talece os pressupostos das Leis n®. 10.639/2003 e 11.645/2008. Trata-
se de uma experiéncia inovadora de didlogo intercultural e interdisci-
plinar sem precedentes na histéria da ciéncia brasileira. Uma tecnolo-
gia ancestral contrdria s 1égicas racistas.

s Ry eyt
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Capitulo |l
Escrito e oralizado nas
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e Cosmopoliticas
Afropindoramicas em
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Cosmopercepcoes

A exposicio Cosmologias e Cosmopoliticas Afropin-
dordmicas desafia as narrativas dominantes sobre as
relagbes céu-terra (territério) de povos africanos,
afro-brasileiros e indigenas, contrapondo fluxos in-
sistentes de subalternizagio dos quais, historica-
mente, essas populacoes tém sido alvo preferencial.
Além disso, a Exposicdo destaca as estratégias que
perpetuam a marginalizagio e invisibilidade das cos-
mologias negras e indigenas, baseadas em uma
memoria racista colonial que busca apagar as
valiosas contribuigoes desses povos para a histéria
do Brasil em outras regides de Afropindorama.
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Além disso, sio destacados, por meio de relagdes céu-terra (ter-
ritério), as lutas, existéncias e resisténcias que tém sido protagonizadas
pelos povos hd séculos, enfatizando a importincia de respeitar e va-
lorizar as perspectivas de mundo diferentes das nossas. Contribuimos
para a inclusao de outras histérias nos curriculos, nas narrativas e
préticas educacionais e culturais, promovendo a de(s)colonizagio,
combatendo o racismo simbdlico e epistémico na educagio e na divul-
gagio em ciéncias, por meio da educagio das relagdes étnico-raciais e
de préticas interculturais.

A seguir, um diagrama da Exposi¢ao:

BACKLHTE E T
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A. Triptico: Painel de abertura / Painel Serpente / Créditos

B. Estrutura circular principal: 16 mddulos internos trazem
informagdes sobre as perspectivas cosmoldgicas de
distintos povos africanos, afro-brasileiros e indigenas

C. Serpente: abracando a estrutura circular principal,
representando o comego, meio e 0 comego, a serpente é
simbolo de transformagdo em distintos contextos culturais
tratados na Exposicdo, com conexdes céu-terra bastante
evidentes em muitos deles, a exemplo da divindade Oxumaré,
na cultura loruba e tantos outros que serdo explorados mais
adiante no presente livro

D. Lado externo da estrutura circular principal: h3, atras de
cada um dos 16 moédulos, 15 fotos de pessoas importantes
para as lutas negras e indigenas no pais, com seus
respectivos nomes inscritos e uma breve sintese biografica —
Abdias Nascimento (1914-2011), Aritana Yawalapiti (1940-
2020), Beatriz Nascimento (1942-1995), Galdino Jesus dos
Santos (1952-1997), Jaider Esbell (1979-2021), Lélia
Gonzalez (1935-2017), Mae Bernadete (1951-2023), Mae
Gilda de Ogum (1935-2000), Mae Stella de Oxodssi (1925-
2018), Makota Valdina (1943-2019), Manuel Raimundo
Querino (1851-1923), Marielle Franco (1979-2018), Mestre
Didi (Deoscoredes Maximiliano dos Santos, 1917-2013), Nega
Pataxé e Négo Bispo (Antonio Bispo dos Santos, 1959-2023),
— e uma expressao da cosmopoética Guarani, Yvy mara e'y,
que quer dizer “Terra que ndo perece”

E. Mesa ao centro da estrutura circular: tem, ao fundo, o mapa
da Via Lactea impresso. Na regido central da mesa, nota-se o
mapa da Améfrica Ladina ou Pindorama invertido, circunscrito
ao Opon If4, importante instrumento de consulta oracular no
ambito do complexo cosmoldgico loruba. Na parte externa do
Opon Ifa, destacam-se 16 divindades do pantedo lorubg, as
quais entram na roda simbolizando os desafios para a
superacao das nogoes lineares de passado, presente e futuro
e para a contacao de multiplas narrativas sobre a origem do
mundo. Ainda na mesa, estdo dispostas imagens de seis
constelagbes de distintas etnias indigenas, que trazem
legendas e explicagOes escritas em Braille. Estas imagens
apresentam apelo tétil e visual

F. Painéis de backlight da Exposi¢ao: chamada ao publico

G. Video: ao lado dos painéis de backlight da Exposigdo, tem-se
uma grande TV na parede, com a apresentagédo da produgao
audiovisual Jeguata-Xiré, inspirada na pesquisa para a
Exposigédo
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Disco do Bénin
mostrando o Dan,

ou Uréhoro (do grego
00poBOPOG), UM
simbolo sobre ciclos
da vida em vérias
culturas, com a
serpente que morde a
propria cauda.

Janelas para os pluri-versos

O mito da serpente

A cobra é um dos simbolos mais antigos em diversas
culturas ao redor do mundo, representando a vida e
a morte, inicio e fim, masculino e feminino, fascinio
e medo, o constante recomego, o infinito.

O Urdboro, a cobra que morde a prépria cauda,
¢ o simbolo do ciclo, a transmuta¢io da morte em
vida e da vida em morte. E conhecida como Daz no
Benin (imagem acima). Alguns outros mitos de ser-
pentes sio o Quetzacoatl do povo Tolteca; Dambal-
lah-Weddo no vodu haitiano; Nommo para os Do-
gon; Oxumaré, para os lorubd, que ¢ o arco-iris, as-
sim como para os povos Bororo. Na Guiné, ela con-
trola o clima para trazer tempos mais amenos. Para
sociedades matriarcais como os Tcho-kwe de An-
gola, é simbolo de fertilidade.
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Em Pindorama os relatos sio muitos: em 1560,
o padre José de Anchieta descreve o Bostatd como
“cousa de fogo”, que amedronta como os curupiras.
J4 no tempo das Missdes, no sul de Pindorama, a
M’boi Guagu (Cobra Grande) se alojou na Redugio
de Sio Miguel. Tupa mandou uma tempestade que
a fez cair da torre do sino e manchou de preto as
paredes das ruinas.

Para as comunidades de Bela Vista, Xiad4 e Lago
Preto, no Amazonas, os canais das comunidades de
Realeza, Sio Carlos e o Igarapé de Baixo foram in-
terligados ao rio Madeira pela Cobra Grande. Ela
passou também pelo Baixo Oiapoque, nas margens
do rio Curipi, segundo histérias dos povos
Karipuna, dos Galibi-Marworno do Uagd e dos Pa-
likur do Urucawd.

Dizem os belenenses que, depois de toda essa
andanga, a M boi-Una (Cobra Preta) segue adorme-
cida sob a cidade de Belém no Par4, entre os bairros
da Cidade Velha e Nazaré, e que se nio houver o
Cirio de Nazaré ela despertar4.

Este ser terreno sempre foi caracterizado
trazendo harmonia 2 humanidade através da poesia,
das artes e da medicina com o seu dualismo inspi-
rador e perturbador.

Segundo Jean Chevalier (1997), “a ciéncia fun-
damental concorre para isso também, através de
suas descobertas mais revoluciondrias: ¢ o que se
pode concluir da célebre equagio de Einstein sobre
a identidade da matéria e da energia.”

Jaider Esbell, um artista indigena notével, a re-
presentou duplamente em sua obra Entidades
(2020). Esses simbolos de fertilidade, fartura e pro-
tegio dos povos indigenas safram de uma de suas
telas e seguiram como gigantes infliveis em peregri-
nagio por Pindorama.
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Para diferentes povos das culturas africanas, a
palavra expressa uma forca vital, o axé. O hdlito car-
rega energia ancestral, que move o mundo. No ini-
cio tudo € som, musica, luz, corpo e espirito. Forca
vital que propala as lutas negras e indigenas numa
ciranda césmica feita de comego, meio e comego,
conforme nos explica Négo Bispo, j4 que hd sempre
lutas e disputas que perfazem as cosmopoliticas das
r[existéncias].

Axé e béngdo na
Casa Branca de
Salvador/BA
(Foto: Amanda
Oliveira).

TU: som, barulho.

FY: pé, assentado,

Comego, meio e comecgo

Segundo Kakd Werd Jecupé, intelectual indigena,
as palavras traduzem o espirito, que significa som
e siléncio. O espirito ¢ a musica e 0 corpo expressa
essa musica. As palavras devem ser en-cantadas
e en-toadas a partir da por¢io de luz que mora
no coragao.
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A Via Lactea e o poder das palavras

As linguas e as linguagens sdo lugares privilegiados

e estratégicos paraa desarticulagio de estruturas vi-

ciadas de poder que insistem em dominar certas
estruturas de conhecimentos, tratando-os como
pseudocientificos ou pseudoliterdrios.

Diferentes povos, ao longo da histéria, olharam
para o céu e elaboraram as suas grandes questoes
filoséficas, articulando as suas préprias Bnguas no

‘Ambito de suas semidticas. Nio estamos todos sob-

um mesmo céu, pois diferentes povos tém formas
distintas de contar as suas histdrias, que ndo podem
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ser hierarquizadas ou tratadas como lendas sem im-
portancia. '

Linguas como inglés, francés, portugués, espa-
nhol, italiano e alemio sio signos que performam as
gramdticas e as bibliotecas coloniais. As linguas indi-
genas e as linguas africanas trazidas por meio do
Atlantico Negro fazem parte da nossa construgio de
pais e ddo sentido ao que a pesquisadora brasileira
Lélia Gonzalez (1935-1994) denomina de pretugués.

As linguas indigenas e africanas contam e criam
histérias e tecem teias cosmicas.

Via Lactea.
Foto panoramica por
ESO/S. Brunier.



— que sio espagos de constru¢do de narrativas so-
bre a realidade (origem de tudo) — perspectivas
cosmoldgicas africanas, afro-brasileiras e indi-
genas, dando énfase para as suas relagoes céu-terra
como mobilizagdes cosmopoliticas da memdria e
ferramentas politicas de constru¢io de outros ima-
gindrios. E preciso olhar para esses mapas pergun-
tando-se: onde estdo as contribuicdes cientificas,
tecnoldgicas, artisticas e de outras linguagens que
performam as cosmologias dos povos origindrios e
negros africanos na base da sociedade brasileira? Por
que nio aprendemos sobre elas? O que nos faz des-
conectar dessas histdrias?

Amanirenas, a rainha guerreira

Um exemplo de resisténcia muito pouco
divulgado: Amanirenas, a kandake (rainha)
de Kush (atual Sudao), que expulsou o
império romano das suas terras no ano 24
A.E.C., lutando ao lado do seu exército e de

seu filho.
Afrografias e aldeamentos cosmicos Quando os romanos derrotaram Cledpatra e
Marco Antonio, passaram a se dirigir ao sul
., do Egito, onde ficava o reino de Kush. Com
[AciMA] O encontro entre povos originarios € europeus que muita bravura e inteligéncia estratégica,
Amanirenas, a rainha aconteceu em 12 de Outubro de 1492’ Chegada de mesmo com um EXéI'CItO mUItO men0I’,
guerreira de Kush que ., . . : Amanirenas conseguiu resistir, e até
enfrentou o império Cristévio Colombo ao que hOJe denominamos mesmo tomar algumas cidades egipcias
romano. Américas, ndo foi intercultural, pautado na troca de que foram invadidas pelos romanos. Um
saberes e fazeres. H4, com a invasio de Colombo e de simbolo de sua vitéria foi a decapitagao de
: 2 diversas estatuas do imperador romano
seus pares, uma ruptura cosmoldgica. Povos indige- Otaviano Augusto nas cidades egipcias.
nas passam a ser tratados como inferiores pelos eu- ﬁpmoasn}:gﬁaasng;g;bmaﬂhgib’:\é]g‘éztag
" gua,
ropeus que desembarcaram nas caravelas coloniais. b e e que respeitou a soberania de Kush e deixou
Desde entio, a Queda do Ceén, como nos traduz oy o ¢ ¥ o reino livre da cobranga de impostos do
. S i o e e império romano.
Davi Kopenawa, ¢ iminente, pois povos indigenas e
comunidades negras tém sido dizimadas como parte _ Na imagem ao lado, a Estela de Hamadab,
das multiplas faces do racismo. Falta ainda, em esco- - encontrada no Suddo e atuaimente o
B : > - Museu Britanico, possui inscrigoes
las, museus, observatdrios e planetirios brasileiros meroiticas sobre a rainha Amanirenas.
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0 Cosmograma Bakongo

Chamado Dikenga, representa os grandes
ciclos do sol, da vida, do universo e do
tempo. A linha horizontal, Kalunga, separa
0s mundos dos vivos e dos mortos.

0 cosmograma Bakongo pensa a
existéncia humana num ciclo vital infinito
de quatro etapas.

-
ey i
o T, 111 L
= s, - _"i-':a-.l
\%ﬁ‘ JIF;F:'-" L
L
oy NPT M"“lu""? *

Tupi-Guarani

O céu marca um territdrio de alteridades e identi-
dades, que o caracteriza como patrimoénio histérico,
cultural e natural da humanidade. Entre localidades
e universalidades, as narrativas sobre o céu expres-
sam poténcia e inteligéncia que o racismo jamais
poderd apagar.

A constelagio do Homem Velho é muito con-
hecida entre os povos Tupi-Guarani da América do
Sul. Trata-se de umas das mais belas constelagoes do
céu austral.

Em relagio direta com a astronomia moderna e
contemporinea, o Homem Velho tem, em sua
cabeca, 0 aglomerado jovem de estrelas denominado

4

[acimA]

Constelagdo do
Homem Velho.



Hiades (com milhées de anos), enquanto as Pléi-
ades, que formam outro aglomerado jovem de estre-
las significativo em variadas culturas (associado ao
inicio do ano Tupi-Guarani), dio sentido a pena
vista na cabe¢a do homem ancido. O cinturio de
Orion, conjunto de estrelas conhecidas no Brasil
como as Trés Marias, materializa parte de uma
perna do Homem Velho. Ao Sul das Trés Marias en-
contra-se a Nebulosa de Orion que é, na astronomia
moderna, uma regido de formagio estelar. As Trés
Marias representam o nascer/p6r do Sol na prima-
vera e no outono para certas tradi¢des culturais.

As narrativas mitoldgicas, poténcias de re-exis-
téncias, d4o conta de que a outra perna do Homem
Velho foi cortada por sua esposa e, por isso, vé-se
na imagem que a perna direita termina na estrela su-
pergigante vermelha Betelgeuse, outra referéncia
marcante no céu e na cosmologia de variados povos
indigenas, no Brasil e no continente africano.

BETELGEUSE

'

[PROXIMA PAGINA]

Betelgeuse (Foto:
Adam Block/ Steward
Observatory,

Estrela supergigante vermelha: University of Arizona).

tamanho de Betelgeuse em
comparagao com o Sol




[AcimA]

Constelagdo da Ema,
encontrada nas
cosmopercepgdes de
varios povos
originarios, como os
Guarani e os Bororo.
Uma caracteristica
fundamental das
constelagoes
indigenas é que,
além das estrelas
ligadas por linhas
imagindrias, algumas
constelagdes sdo
formadas também
pelas manchas
claras e escuras da
Via Lactea.

Povos Tupinamba

O capuchinho francés Claude d’Abbeville passou,
em 1612, quatro meses entre os povos Tupinambi
do Maranhio, perto da linha do Equador. Re-
gistrou 0 nome de cerca de trinta estrelas e conste-
lagdes conhecidas pelos indigenas da ilha. Em sua
obra, d’Abbeville destaca o conhecimento sofisti-
cado que os indigenas tinham de suas constelagoes.

Na nossa histéria, muitos relatos orais de via-
jantes europeus sio considerados como dados
histéricos e cientificos. O mesmo nio acontece com
a oralidade pulsante nas comunidades indigenas,
negras ¢ africanas. Nio levamos em conta as suas
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saben¢as como conhecimentos vélidos, principal-
mente quando nio registrados pela escrita.

Mais recentemente, um dos mais bem preserva-
dos mantos Tupinambd (um ancestral), remanes-
cente do século 17, voltou definitivamente da Eu-
ropa para o Brasil. Por muito tempo, desde 1689, o
manto, uma reliquia cosmoldgica e sagrada para os
povos Tupinambd, fez parte da cole¢do etnografica
do Nationalmuseet, o museu nacional da Dinamar-
ca. Ao longo da histdria, as relagdes de poder hierar-
quizantes saqueiam, roubam e usurpam conheci-
mentos ancestrais negros e indigenas mundo afora.

Por muito tempo, pesquisadores consideravam
extintos os Tupinambd. Mas eles vivem e resistem
no Maranhio, na Bahia e no Rio de Janeiro.

[ACIMA]

Apropriagdo do manto tupinamba no
Retrato de Sophie von Hannover, por Louise
Hollandine van de Plas, c. 1644, em
Isselburg, Alemanha, e ave guard com sua
plumagem vermelha utilizada nos mantos
tupinamba (foto: Felix Uribe).
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[ABAIXO]

Manto tupinamba,
que retorna ao Brasil
apos séculos na
Europa.




Gravura de Theodore
De Bry sobre as
viagens de Hans
Staden ao Brasil em
1552, mostrando
mantos utilizados em
um ritual tupinamba.

i
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Povos indigenas no Rio Grande
do Sul: Guarani, Kaingang, Xokleng
e Charrua

Ore ava reko e ore rekoba traduzem os modos de ser
e de viver no tempo e no espago Guarani Mbya e
Kaiowa. A origem do mundo Guarani estd associ-
ada a0 conceito de Nande ypy, incluindo a origem
dos seres e todas as coisas. Os modos de existéncia
desses povos sio definidos pelas formas harmo-
niosas que devem estabelecer com os seres visiveis e
invisiveis no tempo e no espago. Essas relagc’)es sa0
mediadas pelos xamis e as in-telectualidades (os
sdbios e as sdbias) das comunidades. Estar na terra e
lutar por ela faz parte da ética Guarani.
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[ACIMA]

Kamé e Kairu, 0s
herdis miticos
criadores dos povos
Kaingang




[ACIMA]

Comunidade Xokleng.
Aplaca de Terra
Protegida da FUNAI
derrubada pelos
invasores mostra
aviolénciaeo
desrespeito com

os indigenas

(foto: Lucas Amorelli/
Amazénia Real).

O indigena Guarani Nhandeva, Isael Pinheiro, tem
trabalhado com a Pedagogia Guarani das Belas
Palavras, associada as aprendizagens na aldeia, na es-
cuta e nos conselhos dos mais velhos, das avds, das
mies. Ele chama essas belas palavras de Nbe Pori.

Os povos Kaingang estio espalhados entre Sio
Paulo, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

Cosmologicamente, todos os seres no Universo
Kaingang estio divididos nas metades Kamé e
Kairu, opostas e complementares, de forma que
uma nio pode existir sem a outra. Kazru e Kamé sio
os herdis miticos criadores dos povos Kaingang. Em
Chapecd, as metades podem ainda ser divididas em
duas. A metade Kamé ¢ composta pelas segoes
Kamé e Wonbetky (pinturas de tragos). A metade
Kairu é composta pelas segoes Kazru e Votor (pin-
turas de pontos e circulos).

Os indigenas Xokleng resistem e sobrevivem a
um perverso e violento sistema de colonizagio. As
linguas dos Xokleng e dos Kaingang perfazem o
ramo meridional da familia Jé.

Historicamente, os indigenas Charrua viveram
na Argentina e no Uruguai, e entre os pampas
do Rio Grande do Sul. H4 pessoas, na atualidade,
que requerem o reconhecimento de sua ancestrali-

dade Charrua.
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Makunaima:
a verdade sobre o heroi P

“Porque Makunaimd é como Roraimd, grande.
O que termina com — md - € grande, Makunaima.”

Indigenas Pemon, Taurepang, Wapichana e Macuxi
confrontam, pela primeira vez, no livro Maku-
naimd, a forma pejorativa com que suas cosmolo-
gias sdo tratadas no livro escrito pelo modernista
Mirio de Andrade, Macunaima (1928), o qual se
valeu de estudos do etndlogo alemio Theodor
Koch-Griinberg.
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[AcivA]

Capas dos livros
Macunaima, de Mdrio
de Andrade, e o
recente Makunaima, o
mito através do
tempo, escrito por
varios autores
indigenas.

[NO ALTO]
Joénia Wapichana.



[ABAIXO]

Mobilizagdo no
acampamento “Luta
pela Vida": ato
politico e
pronunciamento dos
povos indigenas na
Praga dos Trés
Poderes, em agosto
de 2021

(Foto: Leopoldo Silva/
Agéncia Senado).

Em 2008, cinco povos indigenas (Taurepang,
Wapichana, Macuxi, Ingaric6 e Patamona), que ji
disputavam suas terras na Reserva Raposa Serra do
Sol, em Roraima h4 cerca de 30 anos, tiveram os
seus direitos defendidos pela advogada indigena
Joénia Batista de Carvalho. A primeira indigena a
defender uma causa no Supremo Tribunal Federal.
Ela vestia a toga, mas também tinha no rosto as pin-
turas ancestrais do seu povo.

Joénia Wapichana saiu vitoriosa do julgamento.
Uma verdadeira Makunaima.
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Fissuras (de)coloniais

O que ¢ desenvolvimento?

Construir telescépios e plataformas de langamento
de satélites envolve cifras astrondmicas. Ambos dis-
positivos sio encarados como simbolos de desen-
volvimento, capazes de trazer respostas fundamen-
tais para a ciénciaea tecnologia.

Mas o que fazer quando um telescépio de 30
metros precisa ser colocado em uma montanha que
¢ sagrada para povos origindrios do Havai? Ou o
que fazer quando uma plataforma de langamento
de satélites, em Alcintara, em solo brasileiro, ocupa
terras ancestrais quilombolas hd décadas?
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Thirty Meter
Telescope:
Telescépio no topo
do monte Mauna
Kea, no Havai, e as
constelagoes do
Grande Anzol de
Maui e o Triangulo do
Navegador ao fundo.



Centro Espacial de
Alcantara, no
Maranhao (foto: Sgt.
Bianca Viol/Forga
Aérea Brasileira).

Esses sio exemplos cldssicos de fissuras coloniais
e rupturas cosmoldgicas que tensionam as cos-
mopoliticas (as mediagdes de conflitos) entre mun-
dos que se expressam de formas diferentes.

Como resolver os impasses sociocientificos?
Como poderemos coabitar e coexistir respeitando
as diferentes perspectivas cosmoldgicas que com-
poem o Brasil?

Como Négo Bispo nos traduz: desenvolvi-
mento ¢ sin6bnimo de ruptura, de des-envolver.
Como poderemos construir, no Brasil e no mundo
afora, outras l6gicas de envolvimento?

Talvez uma busca nesse sentido seja o acordo do
Governo Federal firmado em setembro de 2024 que
concilia o territério quilombola de Alcintara e o
Programa Espacial Brasileiro. A conciliagao, apés 40
anos de lutas e impasses, permite a titulagdo de ter-
ritério quilombola a0 mesmo tempo em que
garante o desenvolvimento do programa espa-
cial brasileiro no Centro Espacial de Alcintara.

al
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Povos loruba e a Cabacga
da Existéncia

Os povos lorubd fazem parte da constitui¢io
histérica do Brasil apds o perverso projeto colonial.
O termo Jorubd taz alusio a diferentes reinos, por
exemplo: Ketu, Oyd, Ifé, Ijexd etc.

De origem milenar, os povos Iorubd sequestra-
dos e trazidos ao Brasil fazem parte da tltima leva de
escravizados que desembarcaram na Bahia nos sécu-
los 18 e 19. De acordo com a oralidade, /¢ If¢,
cidade sagrada dos Iorub4, ¢ a cidade onde o mundo
se origina. Em algumas narrativas, o inicio de tudo

[ACIMA]

A Cabacga da

Existéncia: 0

cosmograma
loruba.
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come¢a com Oduduwa, o ancestral de todos os
povos que, encaminhado por Olddimare, o grande
senhor do céu, teve a missdo de ajudar na cons-
tru¢iao do mundo.

Na cosmologia Iorubd, o mundo estd dividido
em dois hemistérios distintos que se complemen-
tam para formar a cabaga da existéncia: Orun (céu
— mundos invisiveis — abébada celeste — cosmos)
e Aiyé (terra — mundos vistveis). A ancestralidade
atravessa a cosmologia Iorubd estipulando questdes
sociais, politicas, artisticas, econdmicas e simbdlicas
que determinam relagbes de poder (comunitdrio)
com base na senioridade. Pontos cardeais e objetos
celestes fazem parte dos ritos iorubanos.
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Esculturas em bronze de Ifé, capital do reino
de Ifé (séculos 11 a 15), atual Nigéria.
“Acervo” do British Museum, que demonstra
que a beleza artistica ndo é somente grega.




Os objetos astrofisicos estdo localizados a dis-
tincias inimagindveis de nds, mas podemos experi-
mentar as suas cores, os seus sons, cheiros e gostos.

Podemos construir formas diferentes de pensar
e sentir as relagdes céu-terra no Universo, sem me-
dos. Para isso, precisamos construir uma outra
filosofia da musica e do pensar-sentir, cujos princi-
pios epistemoldgicos e ontoldgicos devem perpassar
construgoes disruptivas de ciéncia, tecnologia, arte e
Iinguagem para a movimentagao cosmopoh’tica e
desconstru¢io de sistemas opressores que tém
desumanizado corpos negros e indigenas ao longo
da histdria.

Um sacerdote com
seus atabaques
fazendo a conexdo
entre os mundos
fisico e espiritual
através de ritmos

e sons. Escultura
africana de bronze
(foto: Marc Pascual/
Pixabay).




[AciMA]

A Cesta Tabwa e a
Via L4ctea.

[ABAIXO]

Bala mwezi -
grafismos Tabwa
sobre as fases
da Lua.

Povos Bantu Tabwa

Os povos Bantu/Banto correspondem a quase todos
0s povos e grupos étnicos negro-africanos do centro,
sul e do leste do continente africano. Os do centro,
particularmente, foram os que mais influenciaram a
formagio do portugués brasileiro por intermédio das
linguas dos grupos Kimbundu e Kongo. Até metade
do século 18, quase metade dos africanos sequestra-
dos eram bantos da Africa Central. Ou seja, a for-

: S
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magio do povo brasileiro deve muito aos povos ban-
tos que aqui chegaram. Os povos Bantu foram,
provavelmente, os primeiros quilombolas.

Em sua simplicidade complexa, o universo
Tabwa é representado na forma de uma cesta com
tampa (mputo). Para os Tabwa, a tampa da cesta é a
superficie terrestre; as pernas sdo os pontos cardeais
e a alca da cesta refere-se a Via Lictea. Os detalhes
triangulares (bala mwezi) ao longo da cesta repre-
sentam o nascer da Lua Nova, ligados portanto as
fases da Lua. O interior da cesta é associado a
morada de Kibawa, um poderoso espirito da terra
que, de acordo com os Tabwa, emanou com forga
na regido no final do século 19. Essas ideias reforgam
as filosofias africanas.
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Mascara Tabwa,
Zambia, final do
século 19 - infcio
do século 20.
Minneapolis
Institute of Art.



[ACIMA]

Banco Dogon em
madeira, final do
século 19 - inicio do
século 20.
Smithsonian’s
National Museum of
African Art.

Povos Dogon

Os Dogon sio um povo que reside na regiio do
antigo Mali, muito préximo ao Tombuctu. Do
ponto de vista filoséfico, acreditam no encanta-
mento que brota do chdo, em que sua compreensio
cosmolégica gira em torno da semente K7zi Uzi,
que significa coisa pequena, a menor parte do uni-
VEISO €, 20 MESMO tempo, O UNiverso inteiro.

Para essas tradigoes, o cosmos ¢ constituido por
dois grandes discos que formam o céu (superior) e a
terra (inferior) conectados por uma drvore. As fi-
guras esculpidas com os bragos abertos para o alto
sugerem suplicar por chuvas, mas também repre-
sentam os ancestrais fundadores, seres miticos flui-
dos que estdo diretamente envolvidos na criagio da
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humanidade e da cultura, que
nasceram do céu e da terra e estdo
conectados a4 4gua e ao relim-
pago. Esses ancestrais, esculpidos,
estdo assim a sustentar o céu. Os
padrdes em zigue-zague sugerem
o caminho percorrido pelos an-
cestrais durante sua descida do
céu, em meio a correntes de dgua.
Fazem alusdo a Lébé, o primeiro
humano e sacerdote que foi trans-
formado em serpente apds sua
morte. Notam-se similaridades
(mas ndo sio a mesma coisa) nes-
sas narrativas com a cosmologia
Yanomami dos povos origindrios
brasileiros e com as cosmologias
Fon e lorubd, uma vez que as fi-
guras da serpente, da 4gua e das
transicoes entre o céu e a terra
também estdo presentes.

Para os Dogon, a Terra existe
em oposi¢io equilibrada com o
Sol e 0 céu. As dangas com mis-
caras, que sdo tipicas entre esse
povo, sio realizadas no periodo
seco, a0 fim de abril, em um rito
de purificagdo, nio apenas para
afastar for¢as maléficas, mas tam-
bém para marcar o inicio do ciclo
agricola.

Danca das mascaras
Dogon, no Mali
(foto: Andres
Barragan/Wikimedia
Commons).
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Povos Akan

No século 17, o povo Akan jd
ocupava lugar de destaque na
denominada Costa do Ouro.

Ave em posicéo de
Sankofa. Peso de
latdo. Muséum de
Toulouse (foto:
Wikimedia
Commons).

[PROXIMA PAGINA]

Dangarinas Akan
(foto: Brendan Lally/
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Wikimedia Commons).

OSRAM NE NSOROMMA. A Lua e a estrela. Simbolo de amor, fidelidade,
harmonia, sinceridade, benevoléncia e feminilidade. Representa a
harmonia que hd entre 0 homem (a lua) e a mulher (a estrela).

NSOROMA. Criangas do céu (estrelas). Simbolo de fé e de crenga na
tutela e na dependéncia de um ser supremo.

NYAME BIRIBI WO SORO. Deus esta nos céus. Simbolo de esperanga
e inspiragao

OSRAM. A Lua é um simbolo de fé, paciéncia, compreenséo e
determinagéo. A Lua ndo tem pressa para dar a volta em torno do
nosso mundo.

SANKOFA. Voltar para busca-la. Simbolo da importancia da
aprendizagem com o passado. Sankofa é um lembrete constante de que
a experiéncia passada deve ser guia para o futuro. Aprenda com ou
construindo sobre o passado. Esse simbolo é muito comum nos
portdes e grades das cidades brasileiras.




[aciMA]

Meninas Baniwa e
a constelacao
das Pléiades.
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Mitologias

E preciso recuperar a ideia de que o mito e o corpo
ganham outros contornos nas tradi¢oes africanas,
afro-brasileiras e indigenas; o mito passa a ser a re-
constru¢io das identidades, que obedecem a
dindmica das experiéncias integradoras/integradas.

O mito ¢é a poténcia da sapiéncia e da episteme
construida na didspora. Se a verdade prescrita no
bojo da ciéncia moderna vale-se de um sentido
filoséfico que emerge do espago grego, ¢ a verdade
seduzida (de Muniz Sodré) que nos ajuda a articular
o senso filoséfico africano e afro-brasileiro.

iz

As miscaras funebres Dogon, por exemplo, nos
trazem a perspectiva de que nos mitos de origem em
variadas sociedades africanas o céu ¢é um lugar
poderoso, onde seres invisiveis residem. Sio os
primeiros ancestrais, intermedidrios entre o céu e a
terra, os responsdveis pela criagio do senso comu-
nitdrio. As méscaras finebres, com suas pranchas al-
tas, conectam os reinos da terra aos do céu. Tudo o
que hd na terra tem um correspondente no céu, e
esta perspectiva ¢ também partilhada em muitas
cosmologias dos povos origindrios.

De acordo com o pajé baniwa Augusto José
Fontes, do cld Hobhodeni, o cosmos seria composto
por quatro niveis: wapinakoa (o lugar de nossos os-
s0s); bekoapi (este mundo); apakoa hekoapi (o ou-
tro mundo) e apakoa eeno (o outro céu). O cla
Waliperedakeenal (Siusi, em nheengatu) quer dizer
“Netos das Sete Estrelas”, uma alusdo a constelagio
das Pléiades.

As Pléiades

(foto: Stephen
Rahn/Wikimedia
Commons).
Observagdo: as
Pléiades também
formam a ponta da
pena mais alta na
constelagdo do
Homem Velho
(Tupi-Guarani).




para os xamas, palavras vindas dos espiritos para de-
fender a floresta. Se tivéssemos livros, os brancos en-
tenderiam o quanto sio antigas entre nés! Na flo-
resta, a ecologia somos nés, os humanos. Mas sio
também, tanto quanto noés, os xapiri, os animais, as
drvores, 0s 1ios, 0s peixes, o céu, a chuva, o vento e o
sol! E tudo que veio a existéncia na floresta, longe
dos brancos; tudo o que ainda nio tem cerca. As
palavras da ecologia sio nossas antigas palavras, as
que Omama deu a nossos ancestrais. Os xapiri de-
fendem a floresta desde que ela existe. Sempre es-
tiveram do lado de nossos antepassados, que por
isso nunca a devastaram. Ela continua bem viva, nio
¢? Os brancos, que antigamente ignoravam essas
coisas, estdo agora comegando a entender. E por isso
que alguns deles inventaram novas palavras para
proteger a floresta. Agora dizem que sdo agentes da
ecologia porque estio preocupados, porque sua
terra estd ficando cada vez mais quente”.

Davi Kopenawa e Albert Bruce
A queda do ceu: palavvas de um xama yanomami.

[acval Etnocentrismo perverso,
Atistezade Omama  COSMIicidio operante

[PROXIMA PAGINA] Comunidades negras, quilombolas e indigenas tém
Resultado da agdo de s suas cosmologias (jeitos de ser e de viver) ameaga-
quem ndo entende . . / ;
que as florestas, os dos tf)dos os dias. O ,et.nocentrlsmo perverso ¢ res
fi0s, 0S mares e ponsavel pelo cosmicidio.

todos os animais séo « . . .

N0ss0S parentes e Omama tem sido, desde o primeiro tempo, o
Merecem 0 NOSSO centro das palavras que os brancos chamam de

ecologia. E verdade! Muito antes de essas palavras

cuidado, pois eles
cuidam de nés

(foto: Stijn Dijkstra/ existirem entre eles e de comegarem a repeti-las

Pexels). . -
) tantas vezes, Jé estavam em nos, embora nio as

chamdssemos do mesmo jeito. Eram, desde sempre,
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Constelagdo Boiuagu,
ou Jararaca, dos
povos da regido do
Rio Negro (AM).
Quando ela “cai”, ou
seja, deixa de ser
vista no céu, por
volta de novembro,
ocorrem 0S
repiquetes -
pequenas enchentes
intercaladas que
elevam o nivel dos
rios com decorrente
diminuicao da pesca.
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Educacao e divulgacao das ciéncias
para as relagcdes étnico-raciais

A educagio e a divulgagio das ciéncias pela pers-
pectiva das relagbes étnico-raciais nio ¢ somente
para pessoas negras e indigenas. Ela é um projeto de
educagio e divulgacio antirracista das ciéncias para
todas as pessoas. Ela acontece para que possamos
nos relacionar melhor, do ponto de vista das dife-
rengas étnico-raciais, na construgio de um outro
projeto de sociedade sem o racismo anti pessoas ne-
gras e indigenas.

O racismo simbdlico, pensado com suas multi-
plas interpretagdes de ag¢des, discursos e signos, bem
como o racismo epistémico, sio interpretados en-
quanto expressio do racismo estrutural que orga-

68

niza as instituicdes e as subjetividades na sociedade
brasileira.

O racismo epistémico, particularmente, estd
ligado ao exterminio dos saberes e fazeres ancestrais
africanos, negros e indigenas.

Essas duas estratégias do racismo tém sido desesta-
bilizadoras para a existéncia das pessoas indigenas e ne-
gras (africanas ou nascidas no Brasil), dificultando a
representagio positivada e autoafirmada de suas subje-
tividades em espagos educativos (escolas) e de divul-
gacio de ciéncias (museus, planetdrios e observatorios).

Argumentamos que o conjunto de aspectos
histéricos, filoséficos e de exercicio do pensamento
(saberes e fazeres) nao hegemonicos (ciéncias ances-
trais) precisam ser levados em conta de forma a com-
bater o perverso sistema de colonizagio do ser, do
saber e do poder em curso em muitos dos nossos es-
pagos de educagio e inte-ragio com publicos.

No bojo destes processos orginicos, a educagio
e a divulgagdo em ciéncias joga papel fundamental
para desmantelar as estruturas racistas do projeto
moderno e contemporineo de sociedade que as cién-
cias hegemonicas ajudam a fomentar.

As filosofias e ontologias decoloniais — e que
levem em conta as relagdes de interculturalidade e
da diferenga — sio cruciais para o fortalecimento da
educagio e da divulgacio em ciéncias antirracistas.
Os observatérios, planetdrios e museus do Brasil
tém assim o compromisso ético de ajudar a cons-
truir outras narrativas e referéncias de memdoria em
que as cosmologias e as dife-rentes relagdes céu-terra
de povos africanos, afro-brasileiros e indigenas se-
jam potencializadas e incorporadas nas experiéncias
quotidianas e nos espagos de poder (universidades,
escolas, museus) para a promogio da justica cogni-
tiva por meio do combate ao racismo institucional.
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Tabuleiro de I3,
Nigéria (foto:
Cliff1066/Flickr).
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Significa “Terra que nio perece”, algo muito pro-
fundo para a cultura Guarani, para dizer que ali
nada nem ninguém se corrompe, nem estraga e nem
acaba. Esse conceito foi escolhido para as pessoas
que celebramos na parte externa da Exposi¢ao. Pes-
soas que marcaram nossa histdria por sua resisténcia
e luta politica contra a invisibiliza¢do de culturas.
Sao seres que atingiram o estado de zguyjé e hoje sao
estrelas na terra sem males.

Abdias Nascimento (1914-2011) foi um impor-
tante intelectual, poeta, escritor, dramaturgo, ar-
tista visual e ativista pan-africanista. Um dos princi-
pais defensores dos direitos dos afrodescendentes no
Brasil, Abdias se destacou na luta contra o racismo e
pela valorizagio da cultura negra, sendo fundador
do Teatro Experimental do Negro e o Museu de
Arte Negra. Além de sua representatividade cul-
tural, atuou também como deputado federal e
senador, dedicando sua vida & promogio da igual-
dade racial e & preservagdo da cultura afro-brasileira.
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Aritana Yawalapiti (1940-2019)
foi uma figura emblemdtica na
luta pela justica social e valoriza-
¢ao das culturas indigenas no
Brasil. Considerado um dos mai-
ores lutadores de todos os tempos,
dispondo de for¢a e destreza forja-
dos na pritica alto-xinguana, era
também poliglota, versado nas
trés grandes linguas alto-xingua-
nas, e diplomata, mediando as re-
lagdes entre o seu povo Yawalapiti
e do Alto Xingu com os nio indi-
genas, sob a protegio e auxilio de
espiritos apapalutapa.

Migrante nordestina, a histo-
riadora Beatriz Nascimento
(1942-1995) foi uma das princi-
pais intelectuais do pafs, com
contribui¢des fundamentais para
entender a identidade negra
como instrumento de autoafir-
macio racial, intelectual e exis-
tencial. Avangou nas pesquisas
sobre quilombos e favelas como
“sistemas sociais alternativos or-
ganizados por pessoas negras”.
Abordou temas como corporei-
dade das pessoas negras, a perda
da imagem que atingia escraviza-
dos e seus descendentes em dids-
pora e a situagdo das mulheres
negras no Brasil.



Galdino Jesus dos Santos
(1952-1997), lider indigena da
etnia Pata-x46-Hia-Ha-Hie, foi
queimado vivo por jovens bran-
cos enquanto dormia numa pa-
rada de 6nibus em Brasilia. Estava
ali por ocasido de um movimento
para demarcagio das terras da al-
deia Caramuru Catarina Paragua-
¢u, na Bahia, onde vivia da agri-
cultura, destacando-se pela ge-
nerosidade na divisao dos produ-
tos agrl’colas com 0s mais necessi-
tados. A brutalidade do crime
gerou uma onda de protestos no
pafs, mas sua comunidade segue
com membros sendo assassinados
até hoje.
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Jaider Esbell (1979-2021), de et-
nia Makuxi, teve descoberta sua
veia artistica desde tenra idade,
mas iniciou sua vida profissional
como eletricista concursado da
Eletrobris, onde realizou tam-
bém ag¢des de educagio ambien-
tal, atividades socioculturais
pesquisas e intermediagio entre a
empresa e comunidades indige-
nas. Gedgrafo formado, foi como
escritor, artista e curador inde-
pendente que exerceu seu ati-
vismo pelos direitos indigenas.
Divulgou a cosmovisio de seu
povo, suas narrativas miticas e a
vida cotidiana na Amazdnia.
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Maria Bernadete Pacifico, mais
conhecida como Mae Bernadete
(1951-2023) foi uma ialorix4, ati-
vista e lider quilombola brasileira.
Era lider do Quilombo Pitanga,
em Simdes Filho, na Bahia. Entre
2009 e 2016, foi secretdria de
Politicas de Promogio da Igual-
dade Racial em sua cidade e di-
rigiu a Coordenagio Nacional de
Articulagio de Quilombos, na
defesa de direitos e da cultura
popular. Atuou na linha de fren-
te para solucionar o caso do as-
sassinato de seu filho Fldvio
Pacifico, em 2017. Também ela
foi assassinada em 2023, apds
uma série de ameagas.

73

Lélia Gonzalez (1935-2017) foi
intelectual, professora, fildsofa,
antropdloga e pioneira no femi-
nismo negro. E referéncia nos
estudos de género, raga e classe
na sua Améfrica Ladina e no
mundo. Além de vasta produgio
académica, atuou em grupos cul-
turais, artisticos e politicos, pondo
em prdtica seus ideais contra o
sexismo e o racismo. Participou
das fundagdes do Movimento Ne-
gro Unificado, do Instituto de Pes-
quisas das Culturas Negras, do
Coletivo de Mulheres Negras
N'Zinga, do Partido dos Traba-
lhadores e do Olodum, entre tantas
outras colaborages e conquistas.




Maria Stella de Azevedo Santos,
Mie Stella de Oxéssi, Odé Kay-
ode (1925-2018) foi a quinta
Talorix4 do Ilé Axé Opd Afonjd em
Salvador, Bahia. Enfermeira por
30 anos, atuou na Secretaria de
Satide Puablica do Estado da Bahia
até se aposentar. Foi premiada es-
critora e educadora, recebendo di-
versos titulos honordrios por suas
obras, que promoviam a manu-
tengio da tradigio e especificidade
de cada religido, a busca pela dig-
nidade e respeito as tradi¢oes
africanas no Brasil. Com sua
sabedoria e carisma, Mie Stella se
tornou um simbolo de resisténcia
e espiritualidade.

74

Iyalorixd Gilddsia dos Santos e
Santos, Mie Gilda de Ogum
(1935-2000), foi uma ativista so-
cial no combate a intolerincia re-
ligiosa. Se destacou pela sua co-
ragem e participagdo em agoes
para a melhoria da comunidade e
da populagio negra. Fundadora
do Axé Abassi de Ogum, em Ita-
pud/BA, a religiosa foi atacada
numa ampla campanha de di-
famacoes e depredagdes ao seu
terreiro por fandticos de outra re-
ligido. O trauma contribuiu para
os problemas cardfacos que a le-
varam a morte. Em 2007, o Go-
verno Federal instituiu o 21 de ja-
neiro, dia de seu falecimento,
como o Dia Nacional de Comba-
te a Intolerdncia Religiosa.

Valdina de Oliveira Pinto,
Makota Zimeuanga, conhecida
como Makota Valdina (1943-
2019), foi uma das principais edu-
cadoras ativistas contra o racismo
e aintolerincia religiosa no Brasil,
além de sacerdotisa porta-voz das
religies de matriz africana, dos
direitos das mulheres, dos cuida-
dos com o meio ambiente e va-
lorizagio da populagio negra e
seus saberes. O nome “Makota”
vem da sua fun¢io como consel-
heira da mie de santo, no ter-
reiro de candomblé Tanuri Jun-
sara, em Salvador, Bahia.
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Manuel Raimundo Querino
(1851-1923) foi um importante
intelectual brasileiro do século
19, por muito tempo invisibi-
lizado na histdria brasileira. Que-
rino era defensor de ideias aboli-
cionistas no final do periodo es-
cravocrata no Brasil. Autodidata,
tornou-se um pioneiro nos regis-
tros antropoldgicos e na valoriza-
¢do da cultura africana na Bahia.
Foi aluno fundador do Liceu de
Artes e Oficios da Bahia e da Es-
cola de Belas Artes, sécio da So-
ciedade Protetora dos Desvali-
dos, do Montepio dos Artistas e
do Montepio dos Artifices, sé-
cio-fundador do Instituto Geo-
grifico e Histérico da Bahia, e
membro da Irmandade dos
Homens Pretos.



Marielle Franco (1979-2018)
formou-se em ciéncias sociais
pela PUC-RIO e se tornou mestra
em administra¢io publica pela
UFF. Foi no Complexo da Maré
que enfrentou desde cedo a reali-
dade das favelas cariocas, mas
trazia em si a esperanca. Eleita
vereadora da cidade do Rio de
Janeiro em 2016, traduziu em
realizagées seu ativismo pelos
direitos das mulheres negras,
LGBTQIA+ e comunidades margi-
nalizadas. Usou corajosamente
sua voz para denunciar a violéncia
policial e as desigualdades sociais.
Foi assassinada em 2018, mas seu
legado segue vivo e inspirador.
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Mestre Didi, nascido Deoscére-
des Maximiliano dos Santos
(1917-2013), foi um lider cultural
brasileiro de grande importincia
no candomblé e nas artes afro-
brasileiras. Filho da icOnica
ialorixd Mie Senhora, tornou-se
também sacerdote e um dos prin-
cipais guardides das tradigoes e
dos valores culturais africanos no
Brasil. Sua obra a-brange desde a
compilagio de vocabulirio
iorubd-portugués a documenta-
¢do historiogrifica das comuni-
dades I1¢ Axé. Como artista, im-
primiu em suas esculturas de
palha, contas e conchas o valor
ritualistico e sagrado, promoven-
do a heranca afro-brasileira.

Maria de Fitima Muniz, Nega
Pataxo, era lideranca espiritual e
professora Patax6 Ha Ha Hie,
que zelava por seu povo com
préticas da medicina tradicional,
cantos ancestrais, cultivo e uso de
ervas, além de recomposi¢io da
floresta. Foi uma das realizadoras
da Pré-Jornada de Agroecologia
da Teia dos Povos, em Caramuru-
Catarina Paraguassu, na Bahia.
Como seu irmio, o cacique Nail-
ton Muniz, integrava redes de
saberes tradicionais de Uni-
versidades brasileiras, e era Dou-
tora em Educagio por Notdrio
Saber pela UFMG. Foi assassinada
em janeiro de 2024, aos 52 anos,
num ataque de ruralistas a sua co-
munidade.

NEca pisrD
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Antoénio Bispo dos Santos, ou
Négo Bispo (1959-2023), foi um
filésofo, poeta, escritor, profes-
sor, lider e ativista quilombola.
Um dos maiores intelectuais do
Brasil, contribuiu para o fortale-
cimento da identidade negra e da
luta por justi¢a social. Em sua
produgio literdria, resgatou a
histéria, o pensamento e a cosmo-
visdo afropindordmica ao docu-
mentar, por exemplo, resisténcias
como de Palmares, Canudos,
Caldeirées e Pau de Colher. De-
fendeu a diversidade e o respeito s
formas de ver, pensar, sentir e agir,
sempre com um olhar voltado
para a autonomia e a valorizagio
das comunidades tradicionais.



Capitulo Il

Motyroé: desenhando
e construindo juntos

Consideragoes sobre
o desigh da Exposicao

Um projeto de exposi¢io representa o desafio, trans-
disciplinar, de coordenar conceitos e objetos para
mexer com os sentidos de diferentes pablicos, com
diferentes histdrias. Deve atender com respeito e
atengio a todas as pessoas, oferecendo diferentes
niveis de informagido e acessibilidade para serem
apreciadas e se conectarem com as suas vidas.
A exposi¢io Cosmologias e Cosmopoliticas
Afropindordmicas contribui para a quebra de pa-
- ’ radigmas em museus e centros de ciéncia, ao trazer
ﬂ"ﬂ_ﬁ‘m- para dentro de um espago museoldgico e educa-
OIS ML CICS LS B cional as relagbes céu-terra dos povos de matrizes
COSMMOROoLITI A = africanas, afro-brasileiras e pindordmicas como

F m @ : mobilizagbes cosmopoliticas da memoria (ALVES-

A Brito, 2021). Traz a divulgagdo desses saberes de

P n N @ @ uma forma nio hierarquizada aos tradicionalmente

divulgados da cultura e ciéncia ocidentais. O pro-

R“ M “ jeto busca potencializar o espago museoldgico como
S AS |




Imagem preliminar
do projeto, com a
disposigao dos

painéis em circulo.

um ativo na luta antirracista e verdadeiramente
democritica.

Originalmente pensada para ser montada no
Rio Grande do Sul, na UFRGS, a exposi¢io teve, por
diversos motivos — inclusive a calamidade social e
climatica das enchentes de 2024 na regido — que
buscar outro lugar para sua instalagdo. A catdstrofe
¢ um duro lembrete da insustentabilidade do
Antropoceno, o modo de vida capitalista, extra-
tivista, separado da natureza. E a solu¢io passa ne-
cessariamente pela compreensio de outros modos
de viver e perceber o mundo, totalmente integrados
ao planeta e ao Universo.

A exposi¢io busca refletir visualmente a
pesquisa do professor dr. Alan Alves-Brito. De ca-
racteristicas decoloniais, apresenta graficamente as
cosmovisoes e os saberes dos povos representados de
uma forma nio folclérica, mas respeitosa, insti-
gante, colorida e vibrante, evidenciando as conexdes
entre esses saberes ancestrais e a cosmologia cienti-
fica moderna e contemporinea.
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“Coincidéncias cosmicas”

Desde a sua concepgio, o design da exposi¢do previa
uma configuragio de painéis dispostos em um
grande circulo acolhedor. Com a busca de um novo
local para a montagem, surgiu uma oportunidade
no Rio de Janeiro. Uma das curadoras da exposigio,
a astronoma Fldvia Pedroza Lima, levou aos colegas,
também astronomos e divulgadores de ciéncia do
Museu do Universo, do Planetirio do Rio de
Janeiro, a sugestio da institui¢do abrigar a exposi¢io
que o projeto enviado ao CNPq propunha realizar,
como uma de suas a¢des. A institui¢cdo recebeu
prontamente a possibilidade, pois vinha ao encon-
tro do anseio geral para a atualizagio de suas fungoes
politico-sociais, com vistas a interculturalidade e a
ampliagdo da acessibilidade. O entdo diretor de as-
tronomia, Leandro Guedes, sugeriu um espago no-
bre, no coragio da exposi¢io de longa duragio
chamada Museu do Universo, espago este que es-
tava em vistas de sofrer manutencio e encon-
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[ACIMA]

0 espago original no
Museu do Universo,
localizado no
Planetdrio do Rio
de Janeiro.



Imagem 3D do
projeto utilizando o
Novo espago no
Planetario do Rio

de Janeiro.

trava-se temporariamente desativado, estabelecendo-
se assim uma oportunidade para a empreitada. Essa
foia primeira “coincidéncia cédsmica”, como a equipe
de projeto passou a comentar de forma carinhosa:
o espago desativado tinha a forma circular, exata-
mente oMo Proposto No projeto.

Depois, na visita técnica da equipe de projeto
a0 local, constatamos outra coincidéncia césmica:
o espago circular tinha uma estrutura metélica
que suportava dezesseis painéis robustos de MDF
em torno de um totem central para exibicdo de
videos. Exatamente o nimero de painéis que a ex-
posicdo necessitava: dezesseis temas, organizados
previamente pelos dezesseis Odu do sistema Ifd, da
cultura Torubd, que contém mitos que ajudam a
compreender o funcionamento do mundo e as re-
lagoes humanas, como poeticamente abordado
neste livro. Parecia que o local no Planetirio do
Rio de Janeiro estava esperando (ou foi feito para)
a Exposi¢io Cosmologias e Cosmopoliticas Afropin-
dordmicas!

Para valorizar a instalagio, desde o inicio do pro-
jeto o grupo teve a ideia de trazer as vdrias mitologias
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sobre serpentes ancestrais, sejam dos universos
quilombolas ou dos povos origindrios, presentes de
norte a sul de Pindorama, representada pela Cobra
Grande envolvendo a exposi¢do. A serpente gigante
¢ um poderoso simbolo em virias culturas, de diver-
sos lugares do mundo e dife-rentes épocas, ligando
Céu e Terra, Vida e Morte etc. E mais uma coin-
cidéncia césmica: quando da compra do material
téxtil para revestir a Cobra Grande, o tecido esco-
lhido simulando pele de cobra era do dltimo rolo
disponivel numa loja do Polo Téxtil do Rio Com-
prido, na zona norte do Rio de Janeiro. Foi a quan-
tidade exata de tecido para o tamanho projetado da
serpente cenogréfica, com a textura das escamas na
escala correta e dentro do or¢amento.

Essas coincidéncias facilitaram, ou guiaram, o
desenvolvimento do projeto. A adaptagio e estrutu-
ragio do contetido ao novo espago, que ji possufa
suportes para receber os novos painéis, foi impor-
tante para alocarmos recursos para outros itens da
exposicio. O novo design, redimensionado com
aproveitamento da estrutura metdlica de base,
deixou a exposi¢io tdo bem integrada que ela fun-
ciona como uma pega em si, algo escultural, integro,
que se destaca no ambiente do Museu do Universo.

Ocupacao e circuitos
de visitacao

A exposi¢do possui dois circuitos de visitagio: um
interno e outro externo. Na parte interna temos as
pers-pectivas cosmoldgicas de distintos povos
africanos, afro-brasileiros e indigenas dispostas
nos dezesseis painéis propostos. Ao centro do es-
pago, em substitui¢io ao totem original, hd uma
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Vista frontal
do projeto.

instala¢io na forma de uma grande bancada circular
com o acervo e o conteudo em didlogo com a As-
tronomia nas Culturas. No corredor circular, cuja
entrada ¢ uma pequena rampa para cadeirantes,
cabem cerca de 30 pessoas, de acordo com a previsio
de visita¢do escolar. E na parte externa temos uma
celebragio da vida de pessoas importantes no
ativismo dessas culturas no Brasil, muitas delas viti-
mas de violéncia politica ou de racismo religioso,
representadas por fotos estilizadas e pequenas bio-
grafias de cada. E importante lembrar a luta dessas
pessoas até os dias de hoje, pois o racismo continua
se manifestando e se atualizando na sociedade
brasileira, em toda Afropindorama.

Cores

Buscou-se uma paleta de cores limitada, a partir do
vermelho, awo pupa na cultura iorubd, ou piranga
em tupi. O vermelho ¢ uma cor primdria em diver-
sas culturas. Assim como awo diidi e awo funfun
(preto e branco em iorubd). Ao tom mais terroso do
vermelho escolhido foi acrescida a cor secunddria
como amarelo ocre, mantendo a paleta em tons
quentes. Em iorubd, seria a cor awo wurd (ouro, ou
que parece ouro). Esse conjunto cromitico deu
grande contraste com o tema predominantemente
escuro da astronomia. Assim, a exposi¢do, luminosa,
de cores quentes, se destaca do ambiente do saldo da
Astronomia do Planetdrio do Rio de Janeiro.

llustracoes

As ilustra¢des foram feitas em dupla com a designer
de moda Fernanda Palma dos Santos, de forma co-
laborativa e respeitosa, com busca da dignidade e
representatividade das culturas sem fazer folcloriza-
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Paleta de cores.

[ABAIXO]

Fases da ilustragdo:
Banqueta Dogon -
desenho manual e
pintura digital.




[ACIMA]

Fases da ilustragdo:
Tristeza de Omama -
desenho manual e
pintura digital.

¢ao das mesmas. A ideia do projeto é comunicar as
cosmopercepgoes de culturas que vivem no planeta
de forma integrada com o meio ambiente, diferente
da cultura “ocidental”, separada da natureza, he-
gemonica, triunfalista, que por muitas vezes ¢ en-
tendida como Unica, ou um nivel mdximo de uma
suposta evolu¢do uniforme numa “escala de civiliza-
¢30”, no¢io j4 hd muito ultrapassada, remanescente
ainda do inicio da Antropologia no século 19
(Lara1a, 1986).

Nenhum sistema de Inteligéncia Artificial foi uti-
lizado nas ilustragdes. Elas foram feitas 2 mao, depois
digitalizadas e coloridas com pintura digital, impres-
sas em adesivo laminado e também em tecido canvas.
As ilustragdes foram concebidas de forma a receber,
na versao canvas, intervengoes € apliques manuais
com tecidos, contas e fibras naturais sobre determina-
dos elementos, para dar um apelo tdtil com a riqueza
do trabalho artesanal.
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Painéis

Os dezesseis temas sio apresenta-
dos com diagramagio de textos,
grificos, fotografias e ilustragoes
exclusivas nos painéis, que apro-
veitaram a estrutura original com
a angulagdo de dez graus em re-
lagdo 2 vertical, assim construida
para que os visitantes do Museu
do Universo se recostassem neles
para assistir aos videos de um
totem central, formado de moni-
tores led que nido reutilizamos.
Entretanto a angulagio para os
painéis foi mantida, pois valoriza
a forma de cocar da exposicio,
com os painéis se abrindo para o
alto, e sem prejudicar a leitura.

A forma dos painéis, com re-
corte especial, foi definida pela
jun¢io da proposta feita pela cu-
radoria de integrar elementos an-
cestrais como escudos a formas de
longas penas, ogivais na base e no
topo. Isso proporcionou uma
leitura mais variada da exposigio,
como uma “obra aberta” (Eco,
1962). Alguns visitantes veem o
conjunto coOmo um cocar, outros
como uma aldeia, ou um abrigo,
uma coroa, um terreiro, uma
clareira de cores terrosas em meio
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Modelo de painel
com recorte especial.



Selegdo de bambus e confecgdo dos painéis
(fotos: Satica Murakami).

ao azul do espago. Ele se constitui, portanto, numa grande estrutura
aberta a participagao ativa dos visitantes.

Os suportes dos painéis sao um caso a parte: foram confeccionados
manualmente com bambus, dando um toque artesanal com materiais
naturais, reforcando o conceito de conexdo céu-terra e a forma de co-
car. Eles mantém o corte ogival na parte superior, seguindo a forma
dos painéis e se apoiando na estrutura metélica da instala¢do original.
Por eles hd a passagem interna da fiagio elétrica para os spots de led ar-
ticulados no alto, para iluminagio.

Préximo 4 entrada da exposi¢do temos um totem triptico, com o
texto de abertura numa face, o texto especifico dos mitos de Cobra
Grande em outra, e o painel de créditos na terceira face. H4 também
dois painéis de backlight na parede préxima a entrada do Planetdrio,
com a marca da exposi¢do e uma chamada, ao lado de um teldo com o
curta de animagdo, composto de partes do documentirio elaborado
também como uma das a¢oes do projeto.
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Mesa central

O design da mesa central foi pensado em seis partes
méveis, centralizadas por um grande painel de back-
light circular representando a Améfrica Ladina, a
América Latina num conceito criado pela pen-
sadora Lélia Gonzélez para mostrar a importincia e
a influéncia das culturas africanas e indigenas no
continente, num mosaico de padronagens arte-
sanais da regido. A mesma também foi posicionada
em relagdo a entrada da exposi¢cio de forma hege-
monicamente aceita como de “cabega para baixo”,
enfatizando outro conceito decolonial, o “sulear”,
criado pelo fisico brasileiro Marcio D’Olne Cam-
pos®, referenciando o famoso mapa de Joaquim

32 Disponivel em: https://www.sulear.com.br/textos.html. Acesso em: 8
de margo de 2025.
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Design do tampo

da mesa central, com
a Améfrica Ladina

ao centro e os discos
tateis com algumas
constelagdes
indigenas ao redor.



Referéncia de

cone visual para
enquadramento das
informagdes dos
painéis no espago
disponivel da

exposicao.

Torres, que assim desenhou a América Latina, em
contraposi¢io ao termo “nortear”. No entorno desse
mapa estao os nomes dos povos indigenas e quilom-
bos que resistem no Brasil.

A imagem de fundo da mesa ¢ uma foto da Via
Léctea, 0 “Caminho das Antas”, que nessa composi¢io
do aparato remete a um grande espelho de telescépio.

Acessibilidade

O projeto, ao aproveitar a base circular da exposi¢io
anterior, manteve 0 acesso em rampa e a largura
do corredor circular conforme as diretrizes de acessi-
bilidade a cadeirantes da ABNT NBR 9050, bem
como o acesso s informagdes e acervo da mesa cen-
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tral. Esta norma técnica visa proporcionar a utiliza-
¢ao do ambiente (no caso, uma exposi¢io) pela maior
quantidade possivel de pessoas, de qualquer idade,
estatura ou limitagdo de mobilidade ou percep¢io, de
maneira autdénoma, independente e segura.

Outra decisio de design para este projeto foi
dedicar o espago central para elementos titeis e tex-
tos em Braille, marcando um diferencial desta ex-
posi¢do: as pessoas cegas tém a sua drea de interag¢ao
na parte central, em destaque, e nio num canto
qualquer da exposi¢io. A mesa também ¢ atraente
para os demais publicos, pois além de tdtil ¢ visual-
mente impactante pelo seu tamanho e forma,
cores e disposi¢do do acervo.

No tocante ao desenvolvimento deste contetido
para pessoas cegas, tivemos relevante orienta¢io do
professor dr. Aires da Conceigio Silva, do Instituto
Benjamin Constant — 1BC, que nos mostrou todo o
processo de comunicagao para cegos € Como seu ins-
tituto atende todo o sistema educacional do pafs,
principalmente na esfera publica, conhecimento
que nos permitiu desenvolver materiais mais as-
sertivos para a compreensio e usabilidade. Também
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Discos com as
constelagoes
indigenas tateis e
placas em Braille.



tivemos o apoio do professor dr. Licio Paulo
Machado, do IBRAG-UER], que desenvolve pesqui-
sas em tecnologias digitais e nos orientou sobre
questdes de impressao 3D, bem como produziu as
placas em Braille para a exposi¢io.

Além desses elementos, a mesa central expande
o contetido da exposi¢do no mundo virtual, através
do recurso de gr-code, com tradugdes em inglés (e
possibilidade para outras linguas). Os videos em Li-
bras fazem parte do programa de inclusio para sur-
dos e/ou mudos da institui¢io que recebeu a ex-
posi¢do, bem como a audiodescrigio que apoia os
elementos de comunicagio para cegos. Fazem parte
da equipe da Fundagio Planetirio do Rio de
Janeiro, Juliana Rodrigues, Caroline Viana e Flévia
Requeijo no desenvolvimento de suportes em Li-
bras e Waila Cruz, na audiodescri¢do, entre outros
colaboradores voluntdrios nestes segmentos.

O projeto também contemplou uma versio
simplificada da exposigio, itinerante, em painéis de
lona fosca ou tecido, para universidades e escolas de
outras regides do pafs.

O acervo

As principais pecas de acervo da exposigio sio as
abayomi, bonecas artesanais feitas pela artista Inaé
Passos dos Santos, Iyalaxé do I1¢ Axé Oyawoyé, em
Sdo Leopoldo/RS. As abayomi estio apresentadas
em bases, presas com fios resistentes de pescaria e
contrapesos internos na mesa. Isso dd a possibili-
dade de que pessoas cegas toquem nelas, com a re-
comendagio de auxilio de uma pessoa mediadora,
para preservagio da integridade das bonecas. Ao tér-
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mino do toque, a base com fio e contrapeso indica o
retorno da peca 4 posi¢do correta na mesa. A pro-
posta de toda a exposig¢do ¢ a inclusdo, entdo descar-
tou-se o uso de redomas ou vitrines para as bonecas,
pois, além do custo proibitivo, essas prote¢des difi-
cultariam o manuseio e a consequente percepgio
por parte de pessoas cegas.

Discos tateis de constelagoes
indigenas

Trazendo o céu dos povos origindrios para pessoas
cegas: cada constelagio tdtil foi produzida com
referéncias em Astronomia nas Culturas e com o
auxilio do aplicativo de planetdrio Stellarium, que
traz, além das constela¢des ocidentais da Unido As-
tronémica Internacional, uma se¢do de configu-
ragio do céu como visualizado por diversas outras
culturas no mundo, incluindo-se ai constelagdes
Tupi-Guarani, Tukano e Tikuna, numa colabo-
ragdo internacional tipica do software livre, proje-
tado em cédigo aberto.
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Disco tatil com a
constelagdo da Onga,
do povo Tukano, e
legendas em Braille,
além das miniaturas
dos animais das
constelagoes.



Disco tatil para a
constelagdo Tupi-
Guarani da Ema.

A esquerda, uma
miniatura de ema
para complementar
Sua percepgao.

As constelagoes foram representadas em discos,
tendo relevos dos respectivos animais em silhuetas
sobre o céu estrelado. As estrelas foram represen-
tadas com pequenos pontos, feitos de cabecas de
alfinetes afixados ao disco, e respeitando as posi¢oes
dos astros no céu para cada data correspondente a
cada constelagdo. Temos assim constelagoes de qua-
tro povos indigenas em diferentes periodos do ano,
em diferentes locais de Pindorama.

Uma curiosidade ¢ que algumas constelagoes
compartilham trechos do céu, notadamente onde
temos a constelagio ocidental do Cruzeiro do Sul.
O Cruzeiro do Sul fica acima da cabe¢a da conste-
lagio da Ema e também na traseira da constelagio
do Veado, na cultura Tupi, por exemplo. Como ¢
uma constelagio conhecida do grande publico, o
Cruzeiro do Sul pode ser utilizado como referéncia
em mediages para diferentes publicos.

Miniatura de tatu em
|4tex de balata.

As silhuetas foram produzidas em recortes com uma pequena
altura e possuindo texturas, que ajudam na percep¢io das formas em
silhuetas, no caso, contra um fundo liso representando o céu. Trans-
mite, pelo tato, o contraste entre figura e fundo.

Préximo a cada disco de constelagdo indigena hd uma miniatura
do animal correspondente aquela constelagio, sendo algumas minia-
turas feitas em ldtex de balata por artesaos do povo Macuxi, da Amazo-
nia. As miniaturas de animais sio presas por fios trangados de pescaria
e contrapesos internos na mesa, da mesma forma que as abayomsi, para
que as pessoas cegas possam tocar e sentir a forma de cada animal. Esse
recurso complementa a compreensio de cada constelagio — o toque
dos discos em 2D mais as miniaturas em 3D.

A Exposicao e o publico

A exposi¢ao Cosmologias e Cosmopoliticas Afropindorimicas nio tem
um grande enfoque em acervos, tanto pela sua natureza mais con-
ceitual quanto por motivos orgamentdrios e de espago. Mas o conceito
museolégico de magia da pega se faz presente tanto no conjunto arte-
sanal das abayomi, nas miniaturas das constela¢des indigenas, nas ilus-
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tragoes exclusivas e no curta-metragem animado Jeguatd-Xiré, como
também na estrutura fisica dos suportes da exposi¢gio como um todo.
Ela foi projetada como uma grande pega cativante em si, circular, en-
volta por uma serpente cenogréfica gigante, que se destaca no ambi-
ente do Planetdrio do Rio de Janeiro.

Dada a grande demanda da sociedade por exposigoes desse tipo,
tivemos muitos retornos e depoimentos positivos dos visitantes desde
asua inauguragio. Alguns visivelmente emocionados e se sentindo rep-
resentados num ambiente tipico de popularizagio da ciéncia. Podemos
afirmar que o design foi assertivo na proposta de divulgar a pesquisa de
Alan Alves-Brito ao grande ptblico. Avangamos um pouco mais no
dificil caminho do design, da acessibilidade e da museografia, coorde-
nando esfor¢os de projeto, orcamentos, materiais e fornecedores na
busca constante de melhorias para a comunica¢do com o publico,
pois, em termos museolégicos, a exposi¢do é um lugar especiﬁco de in-
teragOes sociais das pessoas com os suportes da exposicio, suscetivel de
avaliagc’)es para aprimoramentos. O fascinante sobre o design ¢ que
ele tem um compromisso com a qualidade e a comunicagio, mas ¢é
uma atividade de constante reelaboragio, e nio uma cria¢ao do zero,
“divina”, imposta e depois finalizada. Segundo Latour (2014):

Sempre hd algo que existe primeiro, que jd estd dado, como uma
questio ou um problema. O design ¢ uma tarefa subsequente que
visa tornar algo mais vivo, mais comercial, mais usdvel, mais
agraddvel ao usudrio, mais aceitdvel, mais sustentdvel etc., depen-
dendo das diversas restri¢des com as quais o projeto precisa lidar.

O design nunca ¢ “perfeito”, pois nio tem nem a natureza nem a pre-
tensio de ser absoluto ou inquestiondvel. Ele tem, isso sim, a sabedoria
de buscar acompanhar as dinimicas varidveis do espago, do tempo e
da sociedade, sempre aprimorando, reelaborando e propondo outros
olhares e perspectivas, posto que ¢ uma atividade transdisciplinar.
Agora, no século 21, o design adquire uma nova dimensio, urgente,
para além da cultura material e de suas origens atreladas ao capitalismo
industrial e de consumo com produtos “vendiveis e lucrativos”
(Adrian Forty, 2007), repensando a sua atividade para gerar produtos,
servigos e sistemas funcionais e sustentdveis inseridos num panorama

96

de como bem viver no planeta, considerando a interdependéncia entre
0S Seres Vvivos.

A ciéncia € viva e deve ser multipla em oportunidades para ser pos-
sivel trilhar por outros caminhos jd criados e tristemente esquecidos,
por camadas do tempo ou por redugdes colonizadoras. A diversidade
contribui para o bem comum ao induzir respostas outras possiveis.
Quantos saberes precisam ser redescobertos, seus vestigios encontra-
dos, capazes de corrigir ou minimizar problemas do Antropoceno — a
polémica proposta, por Paul Crutzen e Eugene Stoermer, de nomear
uma nova época geoldgica baseada na atividade humana (quais hu-
manos so estes?) como principal fator de transformagio do planeta,
com impactos nas mudangas climdticas, perda de biodiversidade,
polui¢io e alteragdes nos ciclos biogeoquimicos da Terra (Jan Za-
lasiewicz, 2019).

Por isso, e da mesma forma como a base de seu contetido, a pes-
quisa, as exposi¢Oes ndo sao respostas, s10 perguntas € provocagoes so-
bre as mualtiplas histérias a serem desinvisibilizadas, pois ao permitir
esse direito de fala e de escuta é possivel aprender mais, errar menos,
ampliar horizontes, como destaca Alves-Brito nesta publica¢io.

Em tio pouco tempo apds inaugurada a exposigdo, ¢ revigorante
saber sobre a citada repercussio positiva como um lugar de pertenci-
mento por parte de visitantes a0 encontrarem as apresentadas cos-
mopercepgdes das relagdes céu-terra céu dos povos origindrios, negros
africanos e afro-brasileiros (quilombolas, de terreiro, ribeirinhos, en-
tre outros). E urgente o constante fomento 2 pesquisa, divulgagio de
saberes, inclusio das cosmoperce¢des diversas de tantas outras cul-
turas, todas com potencial a contribuir. Hd muito a ser feito.

Sobre os autores

Satsumi Murakami ¢ designer formada pela UFRj (Universidade
Federal do Rio de Janeiro), e mestranda no Programa de Pés-Gradu-
a¢o em Design da EspI (Escola Superior de Desenho Industrial), da
UER] (Universidade do Estado do Rio de Janeiro), com atuagio no de-
sign de cendrios para jornalismo na Tv, projetos de aparatos intera-
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tivos e suportes para exposicoes de divulgagio cientifica, consultoria
em design e artesanato para a economia criativa, design de produtos e
coordenagio de projetos.

Flivio da Costa ¢ designer formado pela UFR] (Universidade Federal
do Rio de Janeiro) com pés graduagio em Branding e Inovagio pelas
Faculdades Integradas Rio Branco, de Sio Paulo. Mestrando no Pro-
grama de Pés-Graduagdo em Design da Espr (Escola Superior de De-
senho Industrial) da UER] (Universidade do Estado do Rio de Janeiro),
tem experiéncia em design grifico impresso e digital, ilustragoes, cul-
tura de marca, projetos de cenografia para jornalismo na TV, projetos
de aparatos interativos e exposigoes de divulgagio cientifica.
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Capitulo IV
O filme Jeguata-Xiré

O curta-metragem animado Jeguatd-Xiré (2024)
nos apresenta, em pouco mais de sete minutos, as
distintas cosmologias (relagoes céu-territdrio) dos
povos africanos, afro-brasileiros e indigenas, que es-
tio na base de formagdo cultural do Brasil e da
Améfrica Ladina, trabalhados na Exposigio.

O filme sintetiza cosmopoéticas sobre as formas
de olhar, pensar-sentir e se relacionar com os pluri-
versos, transformando-se em uma poderosa ferra-
menta de luta politica para decolonizar os sentidos.

A animagio e o som foram produzidos pelo
artista Marcelo Freire. A voz é da multiartista Nina
Fola. O roteiro foi elaborado pela produtora Ana
Moura, a partir do argumento criado por mim
(texto na préxima pédgina), elaborado com base nos
10 principios africanos e afro-brasileiros propostos
por Azoilda Trindade e que estdo no cerne da Ex-
posi¢io: circularidade, religiosidade, corporeidade,
musicalidade, cooperativismo/comunitarismo, an-
cestralidade, meméria, ludicidade, energia vital
(ax€) e oralidade.

33 TRINDADE, Azoilda Loretto da. Valores civilizatérios afro-brasileiros
e Educagio Infantil: uma contribuigio afro-brasileira. In: BRANDAO, Ana
Paula; TRINDADE, Azoilda Loretto da (orgs.). Modos de brincar: caderno
de atividades, saberes e fazeres (A cor da cultura, v.5). Rio de Janeiro:
Fundagio Roberto Marinho, 2010. p.11-15
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Cosmopoéticas da aldeia-
kilombo: o adubo-umbigo
dos entremundos?

Alan Alves-Brito
Circularidade

No comego, Bard. A humanidade que reside em
nés. A mesma humanidade que o racismo, en-
quanto uma tecnologia social do colonialismo,
retirou de certos corpos.

34 Texto criado tendo como inspiragdo os valores civilizatérios afro-
brasileiros: circularidade, religiosidade, corporeidade, musicalidade,
cooperativismo/comunitarismo, territorialidade/territério, ancestralidade,
memdria, ludicidade, energia vital (axé) e oralidade. Esses valores estio
inseridos no projeto A Cor da Cultura, idealizado pela intelectual Azoilda
Loretto da Trindade. Conferir TRINDADE, Azoilda Loretto da. Valores
civilizatérios afro-brasileiros e Educagio Infantil: uma contribuigio afro-
brasileira. In: BRANDAO, Ana Paula; TRINDADE, Azoilda Loretto da
(orgs.). Modos de brincar: caderno de atividades, saberes e fazeres (A cor da
cultura, v.5). Rio de Janeiro: Fundagio Roberto Marinho, 2010. p.11-15
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A vida, potencialmente, estd 14 fora, sob vigilia,
com a morte a espreita, na sopa césmica entre pro-
tons, néutrons e elétrons, driblando as barreiras
colocadas no seu livre caminho médio.

A linguagem, o breu, a escuridio. O pretugués.

A luz com sua dualidade onda-particula a riscar
a memdria, a parar a entropia do Universo que
sacode dentro de nds os pluri-versos paralelos em
nogoes nada lineares de passado, presente e futuro.

As particulas no interior da maracd, em gestos
de invocagio, sdo aceleradas uma a uma. Elas des-
conectam sensagoes; ¢ COMO se quisessem sussurrar
aos novos ouvidos os segredos de mundos visiveis
e invisiveis.

As particulas no xére de Xango, kio kabyeisli,
nos levam a um transe cosmopolitico que nos con-
voca a luta, sem cansar, pela manuten¢io da vida
trangada em cada de uma de nossas cosmologias.

Na circularidade do xiré, o tempo espirala os
seus afetos, sem ldgicas de raga, classe e género plas-
madas na cultura ocidental.

Se cosmologia ¢ igual a filosofia, nio é na Grécia
que ela comega. Hi filosofias africanas, afro-bra-
sileiras e indigenas. Milhares delas. Cada uma com
seus sotaques lingul'sticos e epistémicos, expres-
sando a poética da curvatura de suas palavras.
Palavras de liberdade que servem de amédlgama para
soletraraALDEIA—-KILOMB O.

Ki-lom-bo. Kilombo. Com K, desajustando as
légicas coloniais que tém, hd séculos, insistido em
exterminar pensamentos, sentimentos, saberes e
fazeres ancestrais negros e indigenas.

H4 percursos a serem trilhados, pois os nossos
passos vém de longe.
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Religiosidade

Os caminhos. Os metais. O ago e a tecnologia. As
folhas e as florestas. As matas. As rochas, as montanhas
e os vulcoes. O céu sob a Cordilheira dos Andes. O
barro que nos faz sentir a mae Terra. A lama que es-
culpe a vida. O arco-iris e as serpentes em suas transfor-
magdes de bem-viver. Os ventos e as borboletas. As
dguas, 0s mares, 0s rios, as cachoeiras. As espécies.

Oxald possamos compreender as mensagens
subliminares das multiplas perspectivas de céu-
terra que nos conectam as viagens Afro-Atlinticas
e aos mundos dos povos origindrios de Abya Yala,
de Pindorama.

Se penso, logo existo, ¢ por meio do rito que
diferentes povos se conectam com as formas fugazes
de conexdes espago-tempo.
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Escalas micro e macroscépicas que se fundem.
O ferro do nosso sangue, o oxigénio que respira-
mos, o cdlcio dos nossos ossos. Todos estes elemen-
tos quimicos estio 14, forjados nas estrelas, que
brilham, brilham... e tém fim. O nosso DNA for-
jado nos ber¢drios e cemitérios estelares.

Corporeidade

Se penso, logo existo, ¢ por que é por meio do corpo
que diferentes povos registram as suas histdrias no céu
e na terra, na dgua da chuva e na pelicula fina de ar.

Precisamos de(s)colonizar os nossos corpos,
contando outras histérias que ampliem a nog¢io de
corpo-territério-pensamento, com as suas multiplas
cosmopercepgdes, que nio tombam frente ao desas-
tre e as guerras do fim do mundo.
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Musicalidade

A nossa voz de protesto ¢ musica; uma onda
mecinica que nio se propaga no vicuo de cabegas
ocas, construidas no vazio do Ocidente. Mas h4
diferentes experiéncias sonoras no Universo e as cos-
mologias (filosofias) e estéticas racializadas nos aju-
dam a pensar complexos processos de hierarquiza-
¢do0 de conhecimentos e formas de ser, saber, fazer e
vivenciar a musica e 0 som nos universos possiveis.
Nio somente aqueles universos que tentamos cir-
cunscrever em figuras geométricas, com seus traga-
dos cartesianos e suas matemdticas pouco exatas,
mas sobretudo as espirais e as curvas nio candnicas
que desafiam as dobraduras do espago-tempo e o
peso da gravidade, a nos puxar para baixo ou ace-
lerar a expansio dos nossos universos.

Os objetos astrofisicos estio localizados a dis-
tincias inimagindveis de nds, mas podemos experi-
mentar as suas cores, os seus sons, os seus cheiros, os
seus gostos. Podemos construir formas diferentes de
pensar e sentir as relagdes céu-terra no Universo,
sem medos. Para isso, precisamos construir uma

outra filosofia da musica, do pensar-sentir, cujos
principios epistemoldgicos e ontolégicos devem
perpassar construgdes disruptivas de ciéncia, tec-
nologia, arte e linguagem para a movimentagio cos-
mopolitica e desconstrugio de sistemas opressores
que tém desumanizado corpos negros e indigenas
ao longo da histéria.

O siléncio-som conta com um ritmo, um tom,
cujo corpo ¢ a cor. Tudo entoa: pedra, planta, bi-
cho, gente, céu, terra, d4gua, ar...

Entre sons e siléncios, a fala, a escuta, a palavra,
o didlogo.

Cooperativismo/Comunitarismo

Esse é o senso mais profundo da comunidade.
Se os movimentos negros e indigenas sio comego,
meio e comego (viva, viva, Négo Bispo!), ¢ na co-
mum-unidade que eles fazem sentido. E no akilom-
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bamento e aldeamento territorial e epistemolégico
dos afetos que as narrativas sobre o céu e a terra fazem
sentido, nos impulsionando a construir, no coletivo,
outros mundos (im)possiveis.

Ancestralidade

Ao longo da histéria, todas as relagdes de poder
hierarquizantes saqueiam, roubam e usurpam co-
nhecimentos ancestrais negros e indigenas mundo
afora. As suas histdrias sobre o céu, a terra, as estre-
las, as galdxias, os humanos e nio humanos, os seres
visiveis e invisiveis. Mundos sintéticos.
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Memoria

O mito de Khoi San, um territério de reconstrugio
de identidade, nos conta, com a robustez e a presen-
cialidade da oralidade, como uma menina que
dangava em torno de uma fogueira em uma vila dis-
tante no continente africano, jogou brasas bri-
lhantes para o alto que permaneceram como um
caminho largo e cintilante a iluminar a abébada ce-
leste noturna. Assim se formou a Via Lictea, com o
seu caminho leitoso, ou o Caminho da Anta para
povos origindrios das Américas, cujas pinturas ru-
pestres conectam o céu a Terra.

A constela¢io Ticuna da onga (Ai) e do taman-
dud (Tchatii), visiveis a partir da Terra, estao loca-
lizadas em um dos bragos da Via Lictea. Enquanto
esta também segue solitdria em sua danga cédsmica
pelo espago-tempo, a onga e o tamandud brigam
entre si e se movimentam no firmamento: vio tro-
cando de lugar em uma briga de gigantes, em que o
tamandud aparece embaixo e, a onga, em cima,
desde o inicio da noite fria de estiagem.



A Via Lictea, com suas estrelas e manchas claras e
escuras, ¢ 0 Caminho da Anta (Tapi’i rapé) para in-
digenas Guarani e de outras etnias brasileiras.

A memdria reafirma os nossos compromissos
ancestrais e inscreve nas nossas almas a ética de
seguir adiante.

estd cheia de caddveres mutilados e carcagas estri-
padas. Ele foge escorregando pelo tronco da bacaba
que permitira sua ascensdo e, voltando para junto
dos seus, conta sua aventura. Mas ele nio sobrevive-
ria por muito tempo. Quando morreu, sua alma re-
tornou ao céu, onde virou uma estrela.

Ludicidade

Um dia, Estrela (Jupiter) desceu do céu para se casar
com um jovem solteiro que tinha se apaixonado por
ela. Ele esconde a mulher em miniatura em uma
cabaga, onde seus irmaos a descobrem. Irritada, Es-
trela carrega o marido para o céu; tudo 14 ¢ diferente.
Para onde quer que olhe, o rapaz s6 vé carne hu-
mana defumada ou assada; a 4gua em que se banha
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Energia vital (ax¢)

Oké Oké Oké Ard Alakoro
Alakord Oxotocanxoxo

Quando ele fecha ndo abre caminho
Orix4 da pele fresca

Alakord Oxotocanxoxo

Na casa de barro
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Na casa de telha Alakord
Alakord Oxotocanxoxo
Quando entra na mata
Mata se agita Alakord
Alakord Oxotocanxoxo
Ofi é seu fuzil

Uma flecha no meio do fogo
E o fogo apagou

Of4 é seu fuzil

Uma flecha no olho do sol
E o sol sumiu

Alakord Oxotocanxoxo

O povo iorubd e os nossos descendentes que sobre-
viveram a didspora transatlintica no Brasil, tém na
cabaga da existéncia sua semidtica artistica méxima,
porque ¢ bela, do todo, num tempo sincronico. Na
cabaga, o universo ¢ ele inteiro uma pega tnica de
arte que articula mundos (in)visiveis, orun e aiyé,
(des)ordenados pela realidade do axé, forga vital.

Oralidade

As cosmologias, expressas pela arte e pela ciéncia, ou
pela arte da ciéncia, s3o a compreensio espago-tem-
poral que um povo tem de si e de sua relagio com o
todo, plasmada na beleza das pequenas coisas. E ¢
assim que recordamos dos nossos antepassados.

A floresta estd viva. S vai morrer se os brancos
insistirem em destrui-la. Se conseguirem, os
rios vio desaparecer debaixo da terra, o chio
vai se desfazer, as drvores vio murchar e as pe-
dras vio rachar no calor. A terra ressecada
ficard vazia e silenciosa. Os espiritos xapiri, que
descem das montanhas para brincar na floresta
em seus espelhos, fugirio para muito longe.
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Seus pais, os xamds, ndo poderdo mais chami-
los e fazé-los dangar para nos proteger. Nio
serdo capazes de espantar as fumacas de epi-
demias que nos devoram. Nio conseguirio
mais conter os seres maléficos, que transfor-
mario a floresta num caos. Entio morreremos,
um atrs do outro, tanto os brancos quanto
nés. Todos os xamis vio acabar morrendo.
Quando nio houver mais nenhum deles vivo
para sustentar o céu, ele vai desabar (David
Kopenawa).

Nio nos resta muito tempo. E preciso adiar o fim
do mundo, evitar a catdstrofe cosmoldgica do
adubo-umbigo dos entremundos.
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Capitulo V

Os tecidos cosmicos
do Universo (ou serao
pluri-versos?)

Apresentamos, neste capitulo, criagdes em tecidos
feitas especialmente para a Exposicao.

No primeiro trabalho, Afetos Téxteis em
Afropindorama, a artista Fernanda Palma dos San-
tos (design téxtil) e o artista Fldvio da Costa (ilus-
tragdes) nos brindam com criagdes espetaculares
que envolvem as relagdes céu-territério exploradas
na Exposicio.

No segundo trabalho, Abayomz, a artista Inaé
Passos dos Santos (re)cria parte dos orixds (forgas da
natureza) que sustentam o panteio e o complexo
mitico-filoséfico e literdrio iorubano.

Fernanda Palma dos Santos e Inaé Passos dos
Santos escrevivem”, no text-il, relagdes profundas
dos tecidos césmicos que lhes foram apresentadas.
Fldvio da Costa dd vida a mundos (in)visiveis.

Com as maios habilidosas, as artistas bordam,
costuram as encruzilhadas do pensar-sentir, com as

35 Em alusio ao conceito de escrevivéncia, de Conceigdo Evaristo. Ver
EVARISTO, Conceigdo. Becos da Meméria. Rio de Janeiro: Pallas, 2017.
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emogdes da alma e com o compromisso ancestral negro da alegria.
Nas mios, cabegas e sentimentos das artistas e do artista, as linhas este-
lares ddo vida, uma a uma, ponto a ponto, as histdrias afropindorimi-
cas que queremos recontar, que nos foram roubadas pelas caravelas
do colonialismo.

Cada histéria narrada ¢, na verdade, um diamante das criagdes e
recriagdes ancestres rememoradas e revividas por meio de tecidos
sagrados que delineiam corpos, rostos, cabelos, conceitos, filosofias,
estéticas, formas de ser e estar nos pluri-versos das realidades vividas e
sentidas em aquilombamentos e aldeamentos.

As cores, os pontos, os fios, as linhas tracejadas, as curvas e os
relevos seguem os ritmos e os fluxos do coragio, das mios negras das
artistas que insistem em subverter as 18gicas coloniais, capitalistas e
patriarcais, e do suspiro do artista que reconhece o seu lugar na luta
antirracista. S30 mios que constroem, afagam, abracam outros mun-
dos, lutam, rabiscam e amalgam o esperangar por outras relagoes
de existéncia.

Em cada uma das intengdes artisticas, o espago-tempo do Universo
¢ preenchido por fios de alegria, gléria e mistério. A curvatura do es-
pago-tempo, na presenga de corpos negros e indigenas, ¢ tecida pelos
sentimentos € pensamentos das artistas e do artista que nos contam
outras tramas, histdrias e encruzilhadas cdsmicas, muitas delas
guardadas em segredo, cochichadas aos ouvidos dos que sabem ouvir.

O ziguezague da mdquina de costurar e o cingir frenético das
agulhas vio delineando territérios, montanhas sagradas com seus
telescpios indspitos, pontinhos de estrelas, planetas, cometas fugazes
e galéxias a iluminar o céu e a guiar as coisas que acontecem na terra,
com ritmo, cheiro, som, sabor e axé (for¢a vital).

O nosso tempo ¢ agora. As cosmologias africanas, afro-brasileiras
e indigenas sio também artes que pulsam, existem e resistem, que
traduzem os segredos ocultos dos universos internos e externos, perto
ou longe demais para serem percorridos a velocidade da luz. Sio artes
comprometidas com a vida, com as lutas e possibilidades de ousar
as r(existéncias). Artes que sdo sagradas, pois belas e sensiveis do quo-
tidiano, que aproximam humanos, ndo humanos e extra-humanos no
alento da liberdade como a testemunha do tltimo suspiro.

116

Afetos Téxteis em
Afropindorama

Fernanda Palma dos Santos
Flivio da Costa

A Serpente que Circunda Pindorama

A cobra presente em diferentes culturas ao redor do
mundo estd presente na Exposi¢io. Sua forma
longilinea ajudou-nos a decidir que ela envolveria
todo o universo da Exposi¢do, com sua longitude
sinuosa que, num movimento progressivo, que nao
tem pressa para transcorrer.

A serpente, assim como na natureza envolve
seus ovos, ela aqui envolve cada painel de diversi-
dade e cultura — protegendo a perpetuagio de
identidades e saberes. Macho e fémea; comeco e fim;
coragem e medo; sua cabega erguida com olhos ilu-
minados satidam as pessoas visitantes, mas também
representam a postura combativa de todo o antago-
nismo dessa diversidade.
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Para Urdboro, Dan, Quetzacoatl, Damballah-Wedd, Nommo, Ox-
umaré, M boi Guagu, ou qualquer outro nome ou representatividade,
temos um tecido de malha com textura na pele do réptil — com brilho
destacando todo a sua presenga e imponéncia. Para sustentd-la e estru-
turd-la, escolhemos material de espuma, além de fechos para conectar
seus muitos médulos, que enlagam o mundo Pindorama.

PAINEL 1

Tum, tum, tum!...

Movimenta-se o pé, e sobre essa
perna que danga um tecido ama-
relo sol e um tecido vermelho
fogo em relevo emoldurados na
canela do indigena. E também no
tisico das pernas um outline pre-
to, em bordado de ponto cheio,
feito em linha de l4.

No solo e nas ocas foram de-
senhadas nervuras de linhas, em
técnicas mistas conﬁgurando a
terra e a parte orginica do telhado
da oca.
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Para os chocalhos de madeira que complemen-
tam o som que ecoa dos pés, contas de madeira.

A melhor forma de dar vivacidade ao trabalho
com caracteristica regional ¢ compor essa identi-
dade com texturas.

Teloapara
- 3 1] 5 JLY - L

Teko kvt

Srjudtt oguotse

PAINEL 2

Palavras preto-no-branco

Sob o poder dessas belas palavras*® desenhadas sob a
Via Lictea, criou-se um didlogo téxtil com linhas de
meada — a textura que possibilitou configurar as
palavras de forma que elas nio se descaracterizassem.

Nas marcagdes do Pretugués’, sob o infinito
da Via Lictea Negra, o branco alvo da i que re-
vela a palavra.

36 PINHEIRO, Isael da Silva. Arandu: a pedagogia Guarani das Belas
Palavras. 235 p Tese (Doutorado em Educagio) — Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2024.

37 GONZALEZ, Lelia. Por um feminismo afro-latino-americano: ensaios,
intervengdes e didlogos. Rio de Janeiro: Zahar, 2020. Expressio para dar
conta da forma como o portugués falado no Brasil foi influenciado pelas
linguas afropindorimicas (negras africanas e indigenas).
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PAINEL 3

Afrografia, Afrofio, Amarilinea

Para ilustrar o poder da rainha, a marca¢io ornamen-
tal deste bordado ¢ feita & mdquina — para destacar
todos os tragos do grafismo da realeza.

A linha que destaca a forma da imagem e do ves-
tudrio também destaca a bravura, a altivez e a nobreza.
Linhas em ponto cheio para criar relevo e textura.

PAINEL 4

O céu: alteridade-identidade ao fio

Sob a Constelagdo do Homem Velho, o contorno
da linha (de 12) demarca a sapiéncia, mas que tam-
bém glorifica o conhecimento, que transcorre a
sabedoria — que conecta o mais velho ao mais novo.
Para as estrelas — os pontos cruciais das migangas
aplicadas — o saber ¢ infinito...
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PAINEL 6

Ore Ava, Ore Rekoha

A conexio entre o ser visivel e invisivel tem na trama
preta do fio da meada, que alterna entre o grafismo
do rosto e do peito dos indigenas. Estas texturas pre-
tas destacam a vivacidade das cores existentes
no grafismo.

Para metade dia, raios-fios solares na trama em
ponto cheio da miquina. Para outra metade escura,
a costura seguindo um curso sinuoso que transcorre
a noite. Mais uma vez, enfatizando texturas.

PAINEL 5

Constelagio Ema ao fio

Sob a constela¢io da Ema, o contorno da linha (de
13) que exalta o visual, e sobretudo enaltece a visio
de um povo, e a percep¢io de uma cultura — a
meada do fio conecta a diferente narrativa vali-
dada por um povo.

Para as estrelas, os mesmos pontos cruciais das
migangas também sio aplicados.
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PAINEL 7

~ €€

Joénia e Makunaima “entre-linhas”

A explosio da energia dos heréis que ecoa em forma
solar sob a cabeca de Joénia entre-linhas, em borda-
dos que riscam o céu amarelo e conversam com
hachuras téxteis que se movimentam horizontal-
mente, respeitando a cor existente ao fundo, como
o movimento do Rio.

A corda bordada destaca a imagem da indi-
gena, como elemento rustico regional quebrando
a sobriedade da roupa formal, refor¢ando a origem
de Joénia. Seu brinco, em destaque, utiliza penas
como ponto alto etno-légico.
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PAINEL 8

Tramas que decolonizam

Sob o olhar colonizador do telescépio, o con-
traponto da trama em linha de 13 que emoldura as
constela¢des do Grande Anzol do Maui e do Tridn-
gulo do Navegador.

A preocupagio em dar um destaque maior para
as constelagdes fez aplicar sobre o telescépio e a
montanha, em que ele se encontra, costuras em
linhas retas simples, dando movimento sinuoso
constru¢ao e as rochas.

Sobre as estrelas, aplicagoes de migangas.




PAINEL 10

Som césmico que movimenta retalhos

Para os diferentes sons existentes da palavra, do que
¢ vivo ou matéria — o recorte de cores em retalhos,
na combinagio de ritmos bordados em linhas como
propagagio dessa mecinica. Bordados mistos como
a onda longitudinal.

Que cada nota-retalho componha um fio-ritmo.

PAINEL 9

A Cabaga da Existéncia

Desenhos de linhas sinuosas e grafismos na costura
reta da mdquina. Tramas e curvas para os hemis-
férios se complementarem — os padrdes que con-
tam a Orun tudo que ele precisa, tornando-o o céu.
O zig, 0 zag e o colorismo das linhas energizando o
mundo visivel e invisivel.
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PAINEL 11

Bantu/Banto e as linhas que correm

Para o cesto Tabwa, bordados em linhas que cor-
rem como o movimento celeste.

Estas tramas com mobilizagdes continuas, em
cores e relevo, enaltecem o trabalho da madeira
esculpida. Tabwa também se movimenta através
dessas hachuras téxteis que convidam ao toque. Essa
padronizagdo téxtil em linhas correntes de 13 pro-
tege o sagrado de Tabwa.
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PAINEL 12

Dogon e as linhas que correm

Para o encantamento que brota no chio, nada mais
significativo do que tracejados lineares enfatizando
a for¢a que emerge do solo — o banco Dogon es-
culpido protegido pelas hachuras téxteis, que exal-
tam sua imponéncia e o seu simbolismo. As linhas
que correm e movimentam o banco talvez sejam as
cores do prisma solar que irradia no céu.
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PAINEL 13

A manta do casal Akan

Casal vestido em tecido africano. A veste que cobre
como uma manta que vibra com as cores e ampara
— amparo mutuo dele pra ela, dela pra ele. As cores
que traduzem o ouro, a estrela, o branco da lua...
Os bordados em ponto cheio manufaturados
para o simbolo de fé, para Sankofa. E vivificando o
colorido téxtil para Nsoroma (Criangas do Céu).
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PAINEL 14

Este mundo, € o outro mundo brincante

Das meninas Baniwa que brincam sobre o efémero,
na narrativa da sua prépria cultura — suas saias ro-
dadas com fibra téxtil que falam por si.

Elas brincam de vestir, e se vestem de brincar —
para este ludico, barbantes de fibra natural dando
movimento, fundindo a regionalidade e etnologia.
Os recortes de tecido sobre os fops, registram res-
quicios da influéncia urbana.



PAINEL 15

Etnocentrismo veste perversio

Para resisténcia dos povos origindrios, para Omama:
Bordados que marcam a forca da terra em sua trama
em tom sobre tom, e galhos que emergem tridimen-
sionalmente e fundem organicidade sob a for¢a de
Omama, e a dor do indigena. A trama que denuncia
a trama do homem branco.

B

PAINEL 16
A ciéncia que dialoga

A autoafirmagio de pessoas negras e indigenas
que dominam o saber, demarcada sobre a linha que
contorna a Constelagio Boiuagu, na fibra linear
branca que emoldura a educagio antirracista.

Para as estrelas que compdem a constelagio,
migangas — e que eu possa imaginar cada estrelinha
dessas representando uma crian¢a emancipada
culturalmente.
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Abayomi

Dofonitinha Inaé Passos dos Santos (Yalaxé)

Os dezesseis Odu bdsicos do sistema de Ifd, que
inspiraram a disposi¢do dos dezesseis médulos da

Exposigioz
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Quadro 1. Descri¢io dos Odu. A descri¢io cosmopoética, em cada
caso, nio estd completa®®

Quadro 2. Panteio de divindades mais comuns em distintas matrizes

africanas no Brasi

1%

opu ORISA ORISA NKISE VODUN COSMOPOETICA
NUMERO BljZIOS IFA Povos Nagé Povos Bantu Povos Fon
1 OKANRAN EJi OGBE ESU, YANSAN, SANGO Osala Lundungo Lisa Paz, sabedoria,
. 2 N NN ética, ar, ciclos,
2 EJI OKO OYEKU MEJI OGUN cuidado, cabegas
3 ETA OGUNDA IWORI MEJI OGUN, OMOLU, ESU Osalifén Gangarumbanda _ _
4 IROSUN ODIi MEJI ESU, YANSAN, SANGO
0S00sI Osagiyan Lemba - -
5 OSE IROSUN MEJI OSUN, ORI, YEMOJA -
. . . N YT Esu Bombogiro Legba Movimento,
6 OBARA OWONRIN MEJI SANGO, 0S00SI, transforma-ac3o,
YANSAN, OSALA caminhos,
7 ODi OBARA MEJI OMOLU, OSUN, OSALUFON encruzilhada
8 EJI ONILE OKANRAN MEJi OSAGIYAN, 0SO0SI Ogun Nkose Mukumne  Gu Caminhos, caga,
YANSAN guerra, ferro, corpo,
— ————— —— cachorro, inhame,
9 OSA OGUNDA MEJI YANSAN sangue, espada,
10 OFUN OSA MEJI OSALUFON arte
11 OWONRIN IKA MEJ] YANSAN, ESU Os00s! Mutalambo, Gagatolu Caga, caminhos,
Gongobiro florestas, animais,
12 EJILA SEBORA  OTURUPON MEJI  SANGO fartura e sustento,
. , . - - — casa de barro, pele
13 EJI OLOGBON OTUWA MEJI NANA, fresca’ arco e flecha
4 IKA IRETE MEJI QSUMARE Osény‘ln Katende, Agé Folhas, cura, lua,
15 OGBEGUNDA OSE MEJI OGUN, OBA, OSALA Minipanzo b?nh,o. sangue,
— — — ———— afoxé
16 ALAAFIA OFUN MEJI ORUNMILA
Sangé Nzanzi, Luango Sogbo, Badé, Folhas, cura, lua,
Hévioso banho, sangue,
afoxé
Omolu Nsumbu, Kafunge Azoani, Ajunsun  Doenga, cura,
siléncio, saude, pele
(Continua >>)
38 (i) Pires FiLuo, Nelson. Jogo de buzios e¢ o culto Ifi. Sio Paulo: Madras, 2022; (ii) 39 (i) Pires FiLuO, Nelson. Jogo de buzios e¢ o culto Ifi. Sio Paulo: Madras, 2022; (ii)
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38, n. 75, 2023; (iii) BENISTE, José. Jogo de buzios: um encontro com o desconhecido. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2024.

38, n. 75, 2023; (iii) BENISTE, José. Jogo de buzios: um encontro com o desconhecido. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, 2024.
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(Continuagédo)

~

ORISA

Povos Nagé

NKISE

Povos Bantu

VODUN

Povos Fon

COSMOPOETICA

Yansan

Bamburucema

Vodunjo, Kale

Ventos, tempestade,
temperanga, forga,
morte, fogo, mulher,
neblina, escuridao,
chuva, pimenta,
guerra, axé

Yemoja

Kukuetu, Kaiala

Sodolebe,
Simenu Sogbo

Ventos, tempestade,
temperanga, forga,
morte, fogo, mulher,
neblina, escuridao,
chuva, pimenta,
guerra, axé

Osun

Dandalunda,
Kisimbi

Aziritobosi,
Simenu Naye

Vida, beleza,
utero, agua, rios,
cachoeiras.

Nana

Zumba

Mawu, Abaiyin

Lama, barro, vida,
morte, terra, velha,
origem, eterna,
vertigem, esfinge,
principio, meio, fim

Osumare

Rangoro

Besen

Chuva, divinagao,
céu, terra, cobra,
arco-iris,
abundancia,
mudangas de ciclos

Karamoxe

Hasu

Caca, agua, guerra,
rios, inundagdes

A seguir, as abayomi de Inaé Passos dos Santos.
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Capitulo VI

Peles de papel

Neste capitulo, apresentamos as vozes de pessoas ne-
gras africanas e afro-brasileiras, quilombolas, indi-
genas, ribeirinhas, moradoras de favelas e povos de
terreiro que performam a Exposi¢do. Trazem, de
forma marcante, suas impressdes e cosmoper-
cepgdes sobre como vivenciam, em seus distintos
contextos sociais, culturais e politicos, as relagoes
céu-territério e os seus processos de educagio para
as relagdes étnico-raciais e interculturais. S3o vozes
que ecoam no coragio de cada pessoa, propondo
outras formas de rela¢des no Universo.
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As vozes e as escutas. A caminhada é lunar.

As retomadas sao solares!

Diddiney Helena

Uma ancii atravessa a mata em dire¢do as dguas
Folhas secas estalam sob seus pés

Sua cabega ¢ iluminada

Seu rosto translticido observa os céus

As sombras das 4rvores brincam com seu olhar
As estrelas lhe trazem saudades de antigas moradas
Caminhar € existir

Buscar protegio

E retomar caminhos ancestrais.

Na caminhada encantada

Colhe ervas

Deixando protegidas suas rafzes

Defende sua continuidade

A ancii é completamente envolvida por um perfume
Com cuidado e delicadeza as guarda em grandes folhas
E planeja um banho de prote¢io para os seus

A ancii ouve sussurros de longe

Histérias da mie-da-lua sio contadas,
Histérias de grandes cagadas e pescarias

De marés e luas

Os espiritos da floresta estdo atentos,

Suas presengas sio evocadas

E segue o caminhar alumiado.

Entre falas conhecidas e desconhecidas

A ancii vé muitos dos seus

Seguindo homens de longas batas

Que carregam cruzes no peito

Com promessas de uma boa vida

Logo transformada em dias exaustivos na roga
Em novas vestimentas

Na imposi¢ao de um novo habitar
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Em rezar de joelhos para um deus estrangeiro
Mas que os homens de bata dizem que habitam os céus
Oferecendo seus batismos

Oferecendo outros céus

Os céus, essa morada de outros tempos,
Com dangas e encantos

Evocam-se os espiritos ancestrais

para manter os céus erguidos

A ancii, com olhos ensolarados

Percebe a resisténcia dos seus

Orienta e encanta os desbatismos

E continua sua caminhada

Em sua memdria, vé guerras, doengas no futuro
Os seus despojados dos territdrios

Aperta forte as mios

escorre a seiva das ervas até a terra

As dguas agora refletem em seu olhar

O vento sopra despenteando seus cabelos

E lhe explicam os dias seguintes:

Dias de fogo, dias de ligrimas

As ervas sobre o peito

O cheiro ainda mais forte

Fecha os olhos

Ouve encantarias do passado e do futuro
Abrigo dos ancestrais

Caminhar € existir

Buscar protegio

E retomar caminhos ancestrais.

No caminho h4 luta, h4 resisténcia

Hi4 esperanga solar

O povo colhe raizes, folhas e cascas

Prepara rituais

A ancii sussurra aos ouvidos dos seus: colher as sextas
do lado que nasce o sol

Onde forrageia a for¢a da lua cheia

Deixar no sereno

157



E se encantar

como o milho plantado ao luar

A caminhada é lunar

As retomadas sio solares

Territdrios de resisténcia

Territérios de existéncias
Demarcagio ja!

Para colher tempos espiralares

Das luas de outros tempos

Protegida na fumaga dos pajés
Nuvens de for¢a e coragem

De persisténcia

A ancii orienta mulheres que cuidam
E benzedeiras protegem do luar
Pingos de azeite sobre o pires de 4gua
Virios circulos: quebranto de gente
Um grande circulo: quebranto de lua
Ar de lua, doente de sol, feiticos
Caminhada ancestral

Ser atravessado pela luz dos astros
Para seguir na demarcagio curado
Caminhar € existir

Buscar proteg¢io

E retomar caminhos ancestrais.

A ancii protege nas lutas
Corpos-raizes se multiplicam

Banha os seus de encanto e seiva

E vai plantando nos corpos a for¢a da resisténcia
Cada passo da ancid encanta corpos

Fortalece guerreiros na luta

Encanta homens e mulheres no caminho das letras
Territdrios do Saber serio retomados ao nascer do dia

Caminhar € existir

Buscar protegio

E retomar caminhos ancestrais.
Territdrios de resisténcia
Territdrios de existéncias
Demarcagio ja!

A caminhada é lunar

As retomadas sio solares

A ancii com seu manto alumiado
Atravessa tempos espiralares
Conhece as geracoes

Sabe do passado,

Protege o presente

E encanta o futuro ancestral.

A ancii ¢ infinita e caminha em todos os tempos
Acompanha os passos dos seus

E luta em todas as guerras

A caminhada é lunar

As retomadas sio solares.

A ancii, em sua memoria, vé homens de terno e gravata

E sabe que ¢ preciso redobrar a aten¢io Sobre a autora

Grandes buracos cravados nos chios dos territdrios

Espiritos desprotegidos Diidiney Helena de Almeida. Indigena mulher Pataxé, Bacharel e
Gritos de socorro licenciada em Histéria pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
Criangas que minguam Mestre em Ciéncias pela Casa de Oswaldo Cruz (F1ocruz), Doutora
Maes que choram em Histéria das Ciéncias e da Sadde pela Casa de Oswaldo Cruz
Guerreiros que tombam (rr10crUZ) € em Governa¢io, Conhecimento e Inovagio pela Facul-
Fome e guerra dade de Economia da Universidade de Coimbra, Docente do Departa-
Mais uma vez aperta as ervas entre suas maos mento de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de
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Lua crescente
(Foto: Laura
Cleffmann/Pexels)

Santa Cruz (Ilhéus/BA); ativista da educagio antir-
racista e integrante do Coletivo Vozes Indigenas na
Satde Coletiva.

Sobre o texto

Trata-se de um percurso ritualistico sobre a for¢a ex-
ercida pela sdbia ancii, a Lua, sobre o processo de
existéncia e rExisténcia dos povos indigenas do
Brasil. Do periodo colonial aos dias atuais, os povos
indigenas foram submetidos a brutalidade e a vio-
lentas politicas visando a espoliagio de seus ter-
ritérios ancestrais. A luta pela terra atravessa difer-
entes temporalidades histdricas e espaciais assim
como dimensoes simbdlicas e espirituais e se consti-
tui na luta pela continua¢io da vida indigena e de
todos os seres que compdem o universo. Apresento
a caminhada lunar como uma das dimensées césmi-
cas que informam as retomadas solares dos povos
indigenas reafirmando o movimento e a conexio de
homens, mulheres e criancas que defendem modos
de viver diversos em sintonia com seres visiveis e in-
visiveis habitantes de todo o cosmo.

Valente Guerreiro
(a Baba Idelson Sales, in memoriam)

Alan Alves-Brito

Rei de If¢,
filho de Odudua.

No siléncio que tanto diz,
en-cantador de palavras
que abrem caminhos.
Patacuri.

Ogun Oniré,
o senhor dos mundos,
pai dos segredos ancestrais.

Fogo que forja
memdrias afro-atlanticas,
tecnologias do passado-presente-futuro.

Recdncavo
0 comego,
o fim,

0 recomeco.

Vida que escoa
pelas veias,
pelas seivas de Iroko.

Teus gestos
ripidos

nas guerras

do fim do mundo,

Ofi.
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Nas dguas do Paraguacu,
o cristalino dos teus olhos.
O cdncavo,

o reflexo,

a fonte de vida e de sonhos.

E bem 14 de cima,
do alto de Sio Félix,
0 sorriso negro,

o abr-aco,

e 0 amor que salva.

Bab4 mi obed.

T Ry eyt
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Planeta Marte,

associado a Ogun.
(Foto: ESA/DLR/FU
Berlin/G. Michael).

Carimb-Bachy, Buraco “Negro“°”:
uma exploracdao de meméoria de povo
mandjaco da Guiné-Bissau

Fari Vaz
Marisa Sanha
Upa Unau Mendes

Introdugio

Este texto ¢ um exercicio de explora¢io da memoria coletiva do povo
mandjaco. Nio se trata de apresentar a concep¢io desse povo sobre o
universo, mas provocar uma possivel introdugio dos saberes que tanto
sio considerados periféricos e, portanto, superados pelo tempo. As-
sim, nio buscamos apresentar essa concep¢io como produto dos
saberes da ciéncia hegemonica. Mas, é sobretudo apresentar esses
saberes como produto de uma cultura a partir de uma sociedade que
nio estd ilhado a0 mundo, mas possui a sua territorialidade confluente
com a sociedade global.

E importante frisar que, na nossa concep¢io, a memdria é simul-
taneamente um processo criativo e social, que compreende lem-
brangas do passado e esquecimento exclusivos. Vale lembrar que a
memoria nio € apenas a lembranga objetivo de interpretagio ou ape-
nas a reconstru¢ao constante que compreende as lembrangas e esque-
cimento. O exercicio de exploragio da meméria ndo obedece, rigida-
mente, as técnicas candnicas de construgio de conhecimento, fundada
na aplicabilidade e respeitos das fronteiras de disciplinas como dados
da ciéncia ocidental. Essa postura ndo é considerada devido ao nosso
interesse de provocar pensar sobre o céu, as estrelas, a lua, sem, no en-
tanto, esquecer que estes corpos possuem ligacio com o lugar no qual
ndés humanos habitamos.

Os mandjacos sio conhecidos como parte de povos que fazem
parte de povo bantu e que concentravam mais na zona norte da
Guiné-Bissau e no sul de Senegal. Os mandjacos, como a maijoria dos

40 Usamos a categoria negro em aspas a respeito da sua similaridade da identidades de pessoas
sobretudo descendentes africanos. Mas, que no contexto do texto estd mais focado no espago celeste.
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povos africanos, tiveram seus territérios atravessada pelas linhas de
fronteiras, hoje nacionalistas, resultante das conferéncias de Berlim
em 1884-1885 forjadas pelos colonos, brancos, europeus, para melhor
dividir e controlar os territérios dos povos negros africanos. Em razao
disso, depois de movimento de resisténcia de implanta¢io de novos
paises sobre antigas colonias, essas fronteiras nao foram suprimidas,
assim os povos, nesse caso, mandjacos, pertencem a diferentes paises
(Guiné-Bissau, Senegal, Gimbia).

Na nossa atualidade, marcada pela sociedade de mercado e da
globalizagio, este povo expande suas conexdes e habitam territérios
que rompem com as linhas fronteiras nacionalistas surgidas no século
20 na Africa Subsaariana e até residem em muitos continentes.

O nome mandjaco pode ser encontrado com diferentes grafias. A
primeira é um manjaco muito encontrado na literatura colonial por-
tuguesa. A segunda mandjaco ¢ a mais usada para os préprios
africanos que vem corrigindo os nomes mal escritos pelas escrituras
portuguesas. Desse modo, considera-se que 0 nome mais préximo da
prondncia da prépria lingua desse povo é: mandjaco, com adi¢do da
grafia D] e nio s6 com a grafia ] — manjaca. Assim faremos o uso da
grafia D e ] para escrever mandjaco e nio manjaca como escreveram os
colonos portugueses e reproduzido na colonialidade do nosso tempo.

Na literatura africana radicada a partir do Senegal usam mais a
escrita Manjac hora como Manjack que estd voltada a reconhecimento
de prontncia das grafias a partir da fonética da lingua francesa,
um outro extremo da colonialidade. O nome mandjaco significa: eu
disse-te. Este nome engloba todos aqueles que pertencem a esse povo,
mas que no seu interior encontram-se diferentes outros nomes e até
outras concepgdes sobre o universo. Por isso, a nossa reflexdo centraliza-
se nos povos mandjaco conhecidos por mandjaco Baruch ou Babock.

A terra e o céu nio é o nome que escolhemos para nomear as
coisas. Esse nome emerge do préprio exercicio de exploragio da
memoria a partir da concepgio espiritual e cultural e do espago de
mandjacos. Para isso, nosso interesse aqui ¢ atentar um exercicio de ex-
ploragio da memoria com base na escrevivéncia com a saberes locais.
O texto estd estruturado em duas partes, introdugio e a parte funda-
mental que se segue. Além de ser um texto introdutério ¢, importante
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avisar a0 nosso leitor que nio traremos os saber desse povo sobre o céu
e a terra na sua plenitude, por ser sé um introdutdrio, para isso algu-
mas categorias provém da lingua mandjaco e que nio foram traduzi-
das em fung¢io de nome e por ser carregue da prépria memoria e
histérico além da originalidade. Dada a esse reconhecimento, nosso
caro leitor/a ird encontrar que sentido os mandjacos dio ao espago e
movimentos dos corpos que 14 se encontram e a sua relagdo com a
nossa casa comum: A Terra.

Conjunto paralelo: muntch bachy & muntch utcheah
= dono do céu & dono da terra

As vezes, muitas coisas dos mandjacus parecem semelhante a percepgio
dos brancos europeus, mas nio sio, porém, essa for¢osa incorporagio
ocidental nos africanos por meio da colonizagio e depois da globaliza-
¢do, contribuiu para que as pessoas perdessem com os saberes basicos da
tradigdo local e dificil ddo salto decoloniais que lhes permitam arrancar
préticas, técnico cientificas.

Nos dias de hoje ¢ crucial entender como as pessoas se relacionam
com a histéria e compreendem os usos publicos do passado e a sua relagio
com as dindmicas identitdrias no presente e as agendas para o futuro. Nao
vamos negar que as tradigdes sofrem influéncia da colonizagio.

Normalmente quando nasce um filho de mandjaku ji se sabe
que nasstbatchy (quem reina no céu — “Déus”) existiu para depois a
pessoa Humana existir, ¢ algo de conhecimento comum entre eles.
Mandjaku fala nassin batchy, mas na verdade ninguém sabe quem ¢
esse que existe, ninguém alguma coisa dele. Porque ele — Nasszbachy
nio nos governa enquanto “seres” vivos. Mandjakus sempre tiveram
essa ideia da existéncia de algo no céu, coisa distante ou seja ¢ um mis-
tério que nio ¢ conhecido. Também sabem e reconhecem que existe
balugum*, uchar*, mas a etnia tem o nome de nassibatchy que reside
no espago da escuriddo que recebe as almas depois da morte, mas nio
¢ o mais importante de todos. Porém, a colonizagio influenciou a

41 Balugum sdo pessoas importantes que viveram neste mundo dos vivos e que jd passaram pela vida
pds-morte e s3o cultuados pelos presentes vivos, nesse caso nds que ainda respiramos aqui.
42 Eum espirito contratual.
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tradi¢do local fazendo com que algumas pessoas, alienadas, acreditem
que realmente as préticas tradicionais sio diabdlicas.

O nome nassibatchy aparenta ser uma tradug¢io direta da ideia
reinar. Na concep¢io dos mandjacos a terra e o seu sio duas partes de
um mesmo corpo, mas governados por diferentes forgas espirituais.
Ou seja, para os mandjaco o céu é um reino de coisas e seres que algo
governa, chamado Muenbatchy, como também a terra é um outro pa-
ralelo governado por um algo chamado Muentcheah.

Existe nassinbatchy e Mitch utcheba. Este tltimo significa o dono
da terra. Para os mandjacos existe quem manda na terra. Ele que go-
verna terra e todos os espiritos que nele existem, eles imaginam que o
céu é um local, um lugar, que pode ter as pessoas 14, ou seja, acreditam
que exista outras vidas no céu igual existe aqui na fase da terra e um
deste ser maior para go-vernar 1d. Assim, como aqui na terra mintch
uteha governam a terra. A terra nio possui somente bons espiritos,
existem maus espiritos na terra também. Por isso ¢ importante reco-
nhecer isso e saber como lidar com essas diferengas que existem. Por-
tanto, a concepg¢io de mandjaco é impossivel falar do céu sem, no en-
tanto, fazer conexido de sentidos e principios com a terra. Nio
existe uma Unica parte radical que explica o céu separada da terra. Na
concepgio desse povo, s3o as duas partes de um mesmo corpo reinado
por diferentes entidades. Nesse caso, existe inseparabilidade entre um
pensar unicamente resultante de nomeagio e explica¢io dos elemen-
tos e movimento destes na natureza que chamamos de céu.

O que chamamos de universo, na concepgio de mandjaco, pode
ser entendida primeiro por Gutcack que sio conjunto de terras
habitadas pelos humanos ou nio, mas que se encontra no planeta
terra. Segundo, ¢ Batchy, um espago sobre a terra que sedia as nuvens,
a lua, as estrelas e o céu. Terceiro e ultimo é chamado de Carimb-
bachy. Este tltimo ¢ um nivel de altitude em que a imaginagio dos hu-
manos nio consegue explicar. Dada essa condi¢io, foi dado esse nome
de Carimb ¢, igual arimech que quer dizer aquilo que ¢é escuro, onde
nio ¢ possivel ver nada, mesmo imaginando que algo ali pode existir e
batchy significa o céu. Portanto, Carimb-bachy é onde o céu ¢ pura-
mente escura e nio importa da existéncia da luz do sol ou de outros
COrpos que se movimentam no espago. E muito curioso perceber que
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essa concepgio desse povo nio estd tanto periférica como se imagina a
colonialidade. Isso, considerando as descoberta alcangadas pela Cién-
cia sobre a questdo do buraco negro®.

Existem vdrios sinais para saber que a alma da pessoa morta estd em
castigo por determinagio de mintch huteha esse no caso dos mandja-
cos. Um outro exemplo ¢ de suicidio, uma pessoa pode suicidar por
varios motivos, e muitas das vezes nio é por vontade propria e sim pela
for¢a de uma pessoa que ¢ aliada aos espiritos do mal para lhe matar.
Nesse caso de nio aceitagio por parte dos ancestrais ele ¢ expulso e
torna-se napénupén*, dessa forma é que torna aquela alma ma que as-
sombra as pessoas na comunidade por um periodo depois desaparece.
Os mandjacus souberam muito cedo que existe uma pessoa na terra
que controla os espiritos e as almas. E também perceberam que existe
alguém 14 em cima que controla I4 como quem controla — nascimba-
tchy. Existem muitas coisas que sio conhecimento na vida de mandja-
cus, isto ¢, se tivéssemos pessoas mais velhas, hoje em dia existe bem
pouco pois as pessoas morrem muito cedo. Por isso que, a estrela que
parte de uma vez ¢ percebido como sinal de partida de uma pessoa
mais jovem. Sempre quando acontecem os mais velhos, mandjacos ao
verem isso, dizem: a garganta de uma crianga ¢ partida e assim, dias de-
pois, poderd acontecer falecimento de uma crianca de pessoa muito
jovem na aldeia. N4o sabemos se isso realmente acontece ou nio, mas
acreditamos que isso serve para controlar o movimento no céu ¢ a sua
relagdo com as pessoas na terra. Pode nio ser exatamente criangas, mas
significa uma garganta perdida. As vezes, no céu acontece agrupa-
mento de estrelas na concepgio de mandjacos conhecido por bicex.

43 A nogio de buracos negros considera a Pierre Laplace e John Michell nos anos 1783 sugeriram
pela primeira vez o conceito. Com avango de investigagio este espago vem sendo compreendido como
um buraco negro, seria uma regido do espago-tempo em que o campo gravitacional éfortimente
intenso nhenhuma particulas ou radiagdo eletromagnética como a luz, consegue escapar. E, a teoria
geral de Einstein, a relatividade Segundo a teoria da relatividade geral de Einstein, explica que uma
massa suficientemente compacta pode deformar o espago-tempo a ponto de formar um buraco
negro. <Buraco NEGRO. In: WIKIPEDIA, a enciclopédia livre. Flérida: Wikimedia Foundation,
2024. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Buraco_
negro&oldid=67432587>. Acesso em: 5 fev. 2024.>.

44 Uma pessoa que fez mal; uma pessoa desencantou com o mundo real e se suicidou, esta pessoa
nio foi chamada no céu e nem na terra, por isso vocé nio vai a lugar nenhum, a sua alma vai ficar
correndo na comunidade durante a noite e assombrando pessoas. Porque ele se obrigou a morrer
antes do seu tempo, entdo, os espiritos que lhe deveriam levar para a vértebra morte que ¢ viagem
eterna da alma com o mundo real nio vem buscé-la.
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Existe significado, mas nio lembramos mais bem o que seria. S6 sabe-
mos que nada ¢ por acaso, quase que tudo tem algum significado
ou uma relagio entre o céu e a terra dependendo do espago geogrifico
e territorial.

Existe uma estrela que mais brilha entre todos, na etnia mandjaco
se chama namaka ply. Este nome é figurativo. Primeiro namaka* que
significa a primeira mulher do homem que tem a autoridade mdxima
na familia depois de um homem mais velho, no caso dos homens que
casam com duas mulheres ou mais, a primeira mulher ¢ chamado de
namaka. Existe momento que supera até a autoridade do homem.
(quem?) Entdo, ply que ¢é a lua neste caso, a lua ¢ masculina e a sua
primeira esposa € essa estrela mais forte. A lua e o sol possuem muitos
significados que nio teria como explicar tudo aqui,na compreensio e
relagio com a natureza na terra como, controlar o movimento da dgua
do mar, quando as pessoas na aldeia pescavam e para lavoura, muitos
buscavam informagio sobre a subida da 4gua do mar através da lua.

Na atualidade na pesca ¢ ficil saber, mas os mais antigos cal-
culavam a partir da lua para saber o periodo que poderiam realizar a
planta¢io de arroz ji que algumas plantagdes ¢ feita nas beiras dos rios,
por isso eram necessdrias estas informagoes. Os Mandjacos cultivavam
arroz até na beira do rio, por conta disso, precisavam conhecer o com-
portamento da dgua do mar. E a lua servia para acompanhar o movi-
mento da dgua na terra. O sol também ¢ visto como uma coisa sim-
bélica, fendmeno. A lua nova € vista como uma prosperidade em ter-
mos de pesca para etnias que viviam mais da pesca, no caso dos Felupes
e os Papéis, assim como a produgio de vinho de palma. Os homens
que produzem o vinho palma que ¢ retirado da palmeira, sempre
cuidam para fazer o dltimo processo na palmeira antes de tirar o vinho,
eles esperam a lua cheia pois alegam que se nio for nessa época nio vai
dar muito vinho a palma.

A prépria lua era controlada em duas nog¢oes: a nascenga e a queda.
Se ela nascer cedo, logo de manha dizem que a ‘dgua vai ser do dia’s
entre meio dia a duas horas da tarde, isso significa que a 4gua do mar
vai baixar e permitird a lavoura, a pesca das mulheres, colheita de areia

amaka é um nome de um poder feminino da primeira esposa do marido na familia. Depois do
4S5 Namak: d der fc d d d familia. D d
poder do homem ela é quem responde pelas coisas na familia.
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A Lua, vista

do Observatdrio
Municipal de
Campinas (foto:
Jean Nicolini).

salgada para exploragio de sal entre outras atividades. A segunda ¢
conhecida por butu, um periodo que acontece quando a d4gua do mar
sobe, simula que baixou ou estd correndo para tal, mas na verdade nio
chega baixar e impossibilita quase todas as atividades previstas na beira
e no rio. Um outro nome é mlick-a-hir, que significa na tradugio di-
reta, a 4gua inflamou. Quer dizer, a 4gua do mar nio estd baixando,
nem sobe, permanece na condi¢io estivel. Assim quem deveria ir
lavrar aproveita fazer outras atividades diferentes porque a dgua do
mar nio ird permitir que algum trabalho seja feito naquele lugar.

Para nio finalizarmos, voltamos a lembrar nosso leitor e/ou leitora,
que nosso propdsito nio ¢ explanar todos os sentidos de relagio do
que se chamam o céu e a terra com os homens, mas atentar uma intro-
dugdo que vai além das fronteiras das disciplinas da ciéncia dominada.

Sobre as pessoas autoras
Fara Vaz. Doutorando em Desenvolvimento Rural (PGDR/UFRGS),
licenciado em Sociologia, mestre em estudos interdisciplinares em
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Comemorag&o do
Dia da Consciéncia
Negra no Quilombo
dos Palmares (foto:

Janine Moraes/
Ministério da Cultura).

Quilombos, cosmologias, lutas
e resisténcias

Hélio Rodrigues dos Santos
Introdugio

Sabe-se que no ano de 2023, pela primeira vez na histéria deste pais,
a popula¢io quilombola foi recenseada, alcan¢ando a marca de 1,3
milhio (0,65%), da populagio brasileira, sendo ela mais concentrada
no nordeste brasileiro, correspondendo a 905,4 mil (68%). Ainda em
2023, comemoramos os 20 anos das cotas raciais e do Decreto
4.887/2003, que reconheceu, refletiu, garantiu e regulamentou a titu-
la¢io de terras quilombolas no Brasil.

Para fomentar o debate, cabe-nos salientar que os quilombolas sio
os sujeitos coletivos de direitos que resistem e persistem ao sistema
capitalista “[...] que se autodefinem a partir das relagdes especificas
com a terra, 0 parentesco, o territério, a ancestralidade, as tradigoes e
préticas culturais préprias” (BRASIL, 2024, p. 1). No que se refere ao
quilombo, sdo os espagos sagrados e ancestrais utilizados para garantir
a reprodugio fisica, social, territorial e identitdria.

Este ensaio ¢ de cunho bibliogrifico (tedrico) e abordagem quali-
tativa do tipo exploratério. De modo atinente, procura-se refletir so-
bre as cosmologias e os processos de lutas e resisténcias dos povos
quilombolas. Discute-se o conceito de quilombo e o seu processo de
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luta e resisténcia e, por fim, reflete sobre as cosmologias e as visdes de
mundo destes sujeitos. Aponta-se que até a década de 1980, os quilom-
bos na literatura sofriam com o apagamento e na legisla¢ao com a invi-
sibiliza¢do. O quilombo passa a ser um espago de fortalecimento das
lutas e manutengio das suas cosmovisoes, bem como local de conheci-
mento ancestral. O territério nao se desvincula da luta quilombola e
por fim, demandam-se politicas publicas e afirmativas de continuidade
para adentrar os territérios e contribuir na emancipagio social.

Quilombo, cosmologias, lutas e resisténcia

A palavra guilombo ¢ origindria da lingua bantu, especificamente da
lingua Quimbundo de Angola (Munanga, 2020). Significa luta, orga-
nizagio, resisténcia e espago do sagrado, em outras palavras, “remete a
uma identidade coletiva atribuida a essas comunidades e seus mem-
bros” (Munanga, 2020, p. 19). Atualmente, quando nos referimos ao
quilombo substantiva e adjetivamente, “[...] devemos considerar
como uma identidade coletiva de todos os escravizados que fugiram
das senzalas para construir novas comunidades onde poderiam viver
em liberdade” (Munanga, 2020, p. 19).

Para Santos (2022), constituiu-se como uma nova fonte de con-
strugdo de significados no que se refere a percepg¢io dos sujeitos reminis-
centes-afrodescendentes de escravos. O reconhecimento da existéncia
dos quilombos e dos quilombolas como sujeitos coletivos de direito é
fruto de um longo processo de resisténcia, bem como a luta, 3 insubmis-
530, a violéncia e a despersonaliza¢io impostas pelo sistema escravista.

No entanto, as popula¢des quilombolas tém lutado pela conquista
e reconquistas dos seus territdrios ancestrais, a luta pela demarcagio e
titulagdo das terras invadidas e griladas, a adog¢do de politicas publicas,
educacionais e afirmativas em seus territérios como unidades emer-
gentes, sobretudo apds o marco da Constitui¢io Federal de 1988, ao
assegurar que “(...) aos remanescentes das comunidades dos quilom-
bos que estejam ocupando suas terras é reconhecida a propriedade
definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos”
(Brasiz, 1988, p. 1).
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Ao reconhecer os territdrios, suas priticas e especificidades dos su-
jeitos coletivos de direito, o Decreto 4.887 de 2003 atesta que se con-
sideram reminiscentes “[...] os grupos étnico-raciais, segundo critérios
de autoatribuicdo, com trajetéria histérica prépria, dotados de re-
lagBes territoriais especificas, com presun¢io de ancestralidade negra
relacionada com a resisténcia 4 opressio histdrica sofrida” (Brasil,
2003, p. 1), legitimando que os seus territdrios sio ocupados por rem-
iniscentes e utilizados para “[...] a garantia de sua reproducio fisica,
social, econdmica e cultural” (Brasil, 2003, p. 1).

Cabe nos aqui trazer a baila, que a criagio do mito da igualdade*
racial em nosso pais dificultou o entendimento e o comprometimento
com esta parcela da sociedade, uma vez que, as questdes de racismo, de
preconceito, de discriminagio e das desigualdades sociais foram rela-
tivizadas, fazendo com que o instrumento regulador nacional por dé-
cadas negligenciasse as demandas do povo negro-quilombola.

No entanto, o patriarcado, o sexismo, o colonialismo, a nega¢io, a
coisificagdo e a cassagdo de direitos, ndo sio aleatérios, sabemos que
existe um interesse neocolonialista em manter a dominagio destes gru-
pos subalternizado bem como destruir as suas memdrias e identidades
com énfase no falso progresso a fim de criar uma identidade nacional.
Portanto, ¢ preciso entender que eles “(...) combinaram de nos matar.
Mas nés combinamos de nao morrer” (Evaristo, 2015, p. 1).

Buscando nio morrer pelas mios daqueles que defendem o caos,
o0 6dio e a politica de morte, estes sujeitos, ao longo de séculos, ob-
tiveram conhecimentos inter-relacionados com os astros, a terra e as
dguas, isto ¢, de todo o tipo de intera¢io com a natureza. O termo
cosmologia remete aos saberes quilombolas a respeito do universo e
suas pluralidades, ao qual o sujeito encontra-se em estado de perma-
nente conexao com a natureza, ancestrais, terreiros, memorias e orali-
dades. As cosmologias das populagoes quilombolas surgem como
agoes de pensamento coletivo de si e do outro na busca da libertagio,

46 Refere-se a ideia de que vivemos em um pais com igualdade entre todos os individuos sem
distingdo de raga, cor e género. Em outras palavras, configura-se como uma distorgo “(...) do padrio
das relagdes raciais no Brasil, construido ideologicamente por uma elite considerada branca,
internacional ou involuntariamente, para maquiar a opressiva realidade de desigualdade entre negros
e brancos” (Domingues, 2005, p. 118).
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manifestagio e resgate da alteridade que tanto foram prejudicadas
pelo colonialismo.

Como sabemos, durante muitos séculos, em nome de uma légica
capitalista-mercadoldgica, burguesa, eurocéntrica, cartesiana e eu-
ropeia, os conhecimentos dos povos tradicionais foram descartados,
subjugados e inferiorizados. Para D’Ambrésio (2002), a cultura,
forma ou estilo dos povos ditos primitivos, isto ¢, “a cultura africana,
asidtica, latino-americana tem um 4mbito préprio que nio foi com-
preendido nem incluido (porque ¢ desprezado como incultura, bar-
birie, analfabetismo, feiticaria) no sistema escolar, universitirio ou
dos meios de comunica¢io” (Dussel, 1997, p. 96).

As cosmologias quilombolas, os saberes, os fazeres e as suas per-
cepgdes de mundo, nio dialogam com os do colonizador. Os condena-
dos da terra (Fanon, 2005) acreditam em outra légica, outra lin-
guagem, outro estilo de vida e pensamento. O modo de vida dos
quilombolas dialogam com o bem viver, posto que a meméria cole-
tiva, a ancestralidade e a territorialidade, constituem esse povo, mani-
festam a sua esséncia ao entenderem que viver sem conflito e alcangar
paz mundial ¢ o modo de vida sagrado defendido pelos quilombolas.

Consideragoes

As relagbes entre a escraviddo, os quilombos e suas cosmovisdes foram
marcas de uma sociedade violenta e opressiva embasada na cor e na
raga, isto ¢, marcadores sociais fenotipicos, tanto pelo processo de luta
quanto pelo processo de resisténcia. Ndo podemos esquecer que os
(as) negros(as) “eram considerados mercadoria; culturalmente, su-
jeitos exdticos e sem alma; socialmente, sem direitos; politicamente,
individuos sem capacidade de organizagio e mobilizagio para atingir
os seus direitos e, estruturalmente, mio de obra barata” (Santos;
Moreira, 2024, p.241). Diante disso, pode-se afirmar que o quilombo
foi e continua sendo um espago de resisténcia até os dias atuais, visto
que as suas cosmovisoes sao basilares para o seu modo de interpretagio
da vida. Embora esquecidos pelos 6rgaos reguladores, estes sujeitos, a
sua maneira, produziram conhecimentos alinhados ao ambiente que
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possibilitaram construir repertérios sociais, naturais e histéricos para
ler o mundo e traduzir o mundo.

De fato, a luta nio findou nos finais dos anos 1980, ela é continua
até os dias atuais, visto que, é preciso combater todos os atos de atroci-
dades e retrocessos impostos pelos governantes com caracteristicas
neocoloniais bem como lutar por uma sociedade e “(...) pessoas que
nio se moldam ao cabresto, a tutela fascista e ao idedrio de destruicio
do Estado” (Sousa ET AL., 2024, p. 791).
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[ACIMA]

AQCC - Associagao
Quilombola de
Conceigdo das
Crioulas (foto:
divulgagéo).

Quilombo de Conceicao das
Crioulas - Salgueiro/PE

Fabiana Vencezlau

Meu povo sabe se vai chover
Sabe a hora de plantar

Sabe quando vai adoecer

E sabe as ervas para curar

Uma mistura de encantamento
Com sabedoria ancestral

Da natureza o ensinamento
Para a cura de todo o mal

Sio doutores da ciéncia

Dos mistérios sabem cuidar
Por meio da oralesséncia
Com os mais velhos a ensinar

A Pedagogia Crioula
Refor¢a nosso saber

Da sabedoria ancestral

E da pritica do bem viver
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Com um processo de educagio
Fortalece a luta quilombola
Seguimos nossa missio

Nas nossas quatro escolas

Nosso marco inicial

Nio poderfamos deixar de falar
Com a escola José Mendes

E nosso povo a contracolonizar
Qual sua ideia de educagio?
Nio sei o que vai dizer

Tem que servir de libertagio
Esse ¢ 0 nosso jeito de fazer

Educagio para a liberdade
De corpo, mente e coragao
Contra a colonialidade
Abaixo a toda opressio

Quando falo de educagio
Primeiro vem a quilombola
Com nossos saberes tradicionais
Que enriquecem nossa historia

Nossos mais velhos e mais velhas
Vio para a escola ensinar
Trazendo para a geragio nova
Um conhecimento milenar

Se aqui ndo fosse assim
Do que ia adiantar?

A tal da educagio formal
Serve mais ¢ para adestrar



Nio somos seres sem alma
Somos donos da nossa histdria
Tudo em nds é resisténcia
Somos povos de trajetéria

Nossos passos vém de longe

J4 dizia nossa irma

E sem esquecer o0 ontem

Que chegaremos no amanha
Somos um quilombo matriarcal
Assim como a maioria aqui

Ea forca das mulheres

Que coordena nosso porvir

Temos a nossa marca
Maie Dina ela é

Seu rosto nos representa
Mulher linda e de fé

E por falar em mulher
Esse lugar foi conquistado
Por seis mulheres crioulas
Que deixaram seu legado

Temos as bonecas vivas
Para nos representar
Cada uma com um oficio
Sio feitas do carod

Carod ¢ uma planta
Da caatinga nordestina
Simbolo de resisténcia
A quem vé lhes fascina
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Nio tem como nio falar

De cada uma representada
Sio divas do artesanato

E que por nds sio aclamadas

Mie Magd a mie de todos
Representa a parteira

Nos trazendo para o mundo
Com sua mio certeira

Julia e sua descendéncia
S30 artistas por exceléncia
O talento estd nas mios
E na voz da experiéncia

Josefa com a esteira
Tranga a cada dia
Aprendeu com sua mie
Fazendo com primazia

Ana Belo mulher valente
Sempre fiando algodio

Na luta pelo territério

Rogava a Senhora da Concei¢do

Antdnia era fiadeira
Sua fala calmaria

Fiava o algodio

Dia e noite, noite e dia

Francisca Ferreira era a guia
Uma das primeiras a chegar
Para escrever nossa histdria

E garantir nosso lugar

AQCC - Associagao
Quilombola de
Conceigdo das
Crioulas (foto:
divulgagao).




Generosa ela é

Nossa educadora popular
Contribui na organizagio
Sempre disposta a colaborar

Liosa estd sempre a contar
Nossa histdria, nossa imagem
Faz tudo com maestria
Também com muita coragem

Lourdinha ¢ a professora
Que ela estd a representar
De tudo ela faz um pouco
Parada ¢ que nio pode estd

Madrinha Lourdes e o barro
Parecia devogio
Aos poucos pega por pega

Safa de suas mios

Valdeci ¢ uma guerreira
Assim como todas sio
Cada uma em seus oficios
S4o para nés inspiragio

Assim encerro meu texto
Em forma de poesia

Com a histdria das bonecas
E toda a sua magia

Magia de um quilombo
Que nio se cansa de lutar
Contra todas as opressoes
E nosso povo libertar
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Se vocé leu até aqui
Gratidio por conhecer

Um pouco da nossa histéria
Que escrevi para vocé

O melhor lugar do mundo
E como eu gosto de chamar
O Quilombo de Conceigio

Das Crioulas, o meu lugar
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Obanile: a arte através da minha
trajetoria de vida no axé

Inaé Passos dos Santos

Eu me chamo Inaé Passos dos Santos. Sou filha de Isabel Cristina Pas-
sos e neta de Maria Izabel Passos, nasci em 1992. Sou de axé, do I1é Axé
Oyawoyé. A questao de me tornar artesi, veio com o inicio das minhas
costuras, onde aprendi com meu babalorixd a costurar roupas afro,
voltadas para os Orixds e pessoas do candomblé. E com o tempo,
fui me interessando pelo artesanato, percebendo as oportunidades
que eu tinha com os retalhos de tecido, que acabam sobrando quando
finalizo uma roupa. E o intuito é seguir com a sobra de tecidos, de
maneira sustentdvel.

Aqui apresento o Xiré Afro-Atlintico. Cada boneco simboliza uma
forca da natureza, um Orixd, um elemento importante da da cultura e
filosofia iorub4 que conecta céus e terra. A nossa histdria precisa ser con-
tada por nés. Por muito tempo, nds fomos proibidos de contar as nossas
proprias histdrias.

A minha inspiragdo para iniciar o meu trabalho com as bonecas
veio do nosso Axé, o I1é Axé Oyawoyé, onde minha mie ¢ Yalorixd. E,
vendo a mu-lher inspiradora que ela ¢, vi aumentado o meu desejo de
fazer bonecas, pelos anos em que a vi trajada com as indumentdrias de
terreiro. Além do fato de crescer nesse meio e perceber, depois de
muito tempo, que nunca tive um brinquedo no contexto da minha
cultura, que conversasse com O quE eu vivia € via 0s meus mais velhos.
Hoje, como educadora social em formagio e por ensinar a cultura afro
nas escolas, isso se fortaleceu, me fazendo pensar e ver o quio carentes
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s30 as escolas deste material e, a0 mesmo tempo, no impacto cultural
e social que teria no trabalho com a educagio antirracista e na for-
magio cidadi das criancas.

O processo de desenvolvimento se deu com o meu encontro com
uma artesa que ji produzia bonecas inclusivas, negras e indigenas,
voltadas para o trabalho pedagdgico, porém, ela nio fazia bonecas de
Orixds. E nisso, vendo o processo de criagdo e ndo percebendo grande
dificuldades na confecgio, tive a ideia de fazé-las, pensando na questio
afro religiosa, pensando na faci-lidade em trabalhar a quebra do pensa-
mento que demoniza os nossos ancestrais, através de um trabalho del-
icado e de ficil aceitagdo pelas criancas e ntcleos escolares, principal-
mente. Neste processo de confecgio, a caracterizagio segue as vestes
dos Orixds, sem o rosto, porque penso que Eles/Elas nio tém fisiono-
mia, tendo em vista que, apesar de terem tido suas caracteristicas hu-
manas, estio mais voltados aos elementos naturais e 2 natureza de cada
um de seus filhos.

Na parte de produgio, utilizo os tecidos que estao como “sobras ou
retalhos” da produgio das roupas que produzo para os povos do santo.
Tecidos de ankara e algodio, bastante estampados e lisos, respectiva-
mente, para trazer cor e dar acabamento ou contraste as bonecas. Pen-
sando em deix4-las o mais préximo da realidade, e sempre caminhando
dentro deste pensamento sustentdvel, que citei anteriormente. Respei-
tando e fazendo valer o respeito a0 meio ambiente por sua preservagio,
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que ¢ uma das bases do Candomblé. Preservando a natureza como
fonte do Axé ancestral dos nossos Orixds.

Dentro desta cria¢io, numa pedagogia do terreiro, como em todo
projeto, as principais dificuldades que encontro estio em trabalhar
com o maquindrio que tenho, hoje, que sio mdquinas domésticas, o
que dificulta o tempo e a capacidade de produgio, tendo em vista que
uma maquina industrial tem uma produtividade muito maior do que
as que possuo hoje, limitando a minha produtividade e tornando o
processo mais cansativo do que poderia ser. E importante que se diga
que para a produgio de uma boneca completa eu levo entre uma e trés
horas, dependendo da quantidade de detalhes como o preenchi-
mento, costura, vestudrio e paramentas. O que me d4 uma média, para
montagem de uma caixa pedagdgica, com todos os Orixds, duas se-
manas para entregid-la completa com dezesseis ou dezessete bonecas.
Ainda sobre o tempo, o mais demorado, fora o que fora citado, é o que
depende de mim, que ¢ o processo criativo, executar o que ¢ pensado
ou visto em alguma indumentdria que vi no passado ou vejo no coti-
diano do nosso Axé, pela 4nsia de reproduzir o mais perfeito e real pos-
sivel cada uma das caracteristicas do Orixd que estou criando, por re-
speito e amor, utilizando o material que tenho disponivel. E, por in-
crivel que pareca, uma outra dificuldade ¢ a de encontrar tecidos que
lembrem a pele preta, para produgio de bonecos negros, de fato, que
demonstrem a diversidade de tonalidade das pessoas negras. Principal-
mente em se tratando da regido sul, principalmente da regido que
moro, que se autointitula como o ber¢o da imigracio alemi, o que
dificulta, e muito, a procura por quase todo material que se refere ao
mundo afro.

Na parte comercial, no inicio, eu tive um pouco de dificuldade
para encontrar a forma de calcular os valores, demanda e safda das
bonecas, por ndo ter um parimetro nas questdes do artesanato, tanto
afro religioso quanto o afro centrado, para me guiar e poder inserir
aqui no Rio Grande do Sul, apesar de ter esta experiéncia e contato
com a artesi que referi anteriormente, pois o trabalho, apesar de pare-
cido, ndo ¢ igual. Além do fato de ser dificil colocar valor no trabalho
da gente, principalmente quando h4 essa identifica¢do e amor no que
estd sendo feito. Nio desvalorizando o meu trabalho, a0 mesmo
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tempo tornando-o acessivel ao publico, com intuito que ele seja ex-
pandido para além dos terreiros e pessoas de Axé, podendo comer-
cializar para escolas, secretarias e todo lugar que trabalhar o letramento
racial e o rompimento com o preconceito religioso. Na questdo das
vendas, venho notando que ainda existe a necessidade de expor, para
conhecimento do que se trata do que de venda, na questio fisica. Isso
porque a venda por encomenda ou via redes sociais vem sendo o
caminho mais curto entre mim, o cliente e o produto, hoje mais para
fora do que dentro do estado.

Contudo, venho consolidando um publico como pessoas que
apreciam o meu trabalho, dentre os quais em sua maioria professores
e pessoas do mundo da matriz africana. E eu gostaria muito de citar
aqui a histéria de uma dessas pessoas que me colocou de volta ao trilho
da minha criagdo, me fazendo perceber o quio especial é o meu tra-
balho, apontando o potencial empoderador que existe na confec¢io
de cada uma das bonecas Orixds. Me provocando a construir uma
caixa pedagégica com todos os Orixds, trazendo a ideia de outra
cidade. Bonecas feitas com material sustentdvel, mostrando que eu
poderia elaborar, dentro do que eu jd vinha fazendo, algo parecido ou
igual, com as minhas origens ancestrais. E isso foi uma inspiragio para
mim, tendo em vista 0 momento dificil que vinha enfrentando com
minha familia, o qual me impedia de pensar, criar e produzir qualquer
tipo de trabalho. Foi essa inspira¢io que me mostrou o quio impor-
tante ¢ 0 que fago e o quanto posso auxiliar aos meus e a todo o povo
de terreiro com as formas do meu trabalho. Sou grata a ele por isso.

E, como uma dltima mensagem, digo para toda pessoa que
tenha algum talento e dele faz o sonho de ter uma renda extra ou efe-
tiva, pois, mesmo com as dificuldades que se impoem, as vezes, a per-
severanca, a certeza de que o que vimos fazendo ¢é algo que vai além de
nds mesmos e o reconhecimento de pessoas que importantes para nés,
sempre nos colocario no caminho certo. E € por isso que agradeco a
todos que me incentivam, todos os dias, principalmente a meu Pai
Xangd, que me fortalece e empodera todo dia, sempre mostrando a
dimensio da sua realeza, colocando-a em minhas mios em cada novo
projeto da minha vida.
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Sobre a autora

Sou Inaé Passos dos Santos, mulher negra, filha de Isabel Cristina Passos
e Valdeme Ribeiro dos Santos, criada por Rui Roberto Ribeiro Alves.
Nascida em Porto Alegre e acolhida no Vale do Rio dos Sinos, na cidade
de Sao Leopoldo, carrego comigo uma vida dedicada a tradigio do Can-
dombl¢, onde cresci e fui iniciada em 2018 pelo Babalorixd Luiz Alberto
Nunes de Albuquerque, Pai D6 de Oxoguian, no I1é¢ Axé Oyawoyé, onde
minha mie é Yalorix4.

Idealizei o projeto Obanile, que estd sendo desenvolvido na Asso-
ciagio I1é¢ Axé Oyawoyé, espaco de projetos e servicos sociais dentro da
referida unidade tradicional de matriz africana onde me iniciei e na
na¢io Ketu, em Sio Leopoldo, com o objetivo de promover a cultura
afro-brasileira e for-talecer a ancestralidade nas novas geragoes. Atuo
como educadora social, artesi e costureira, dedicada tanto a criagdo de
bonecas afrocentradas quanto a confecgio das indumentérias e para-
mentas dos Orixds e do povo de terreiro, preservando e transmitindo
o saber ancestral que nos guia e fortalece, como me oportunizaram
meus mais velhos.

S A e S
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Documentos nho curso dos rios
da regiao kongo

Nsimba José

O presente texto incide sobre a can¢io kongo, composi¢io poético-
-musical vista como documento, ou seja, lugar de inscrigio de uma
pléiade de conhecimento, a qual articula as dimensdes linguistica e
musical. Neste sentido, nio deixa de ser um artefato cultural no qual
se tecem, sob vdrias formas, narrativas, histérias e memdrias, muitas
delas da contemporaneidade e outras mais antigas. Por isso, ndo ¢ de se
admirar o fato de que, nos pardgrafos subsequentes, serio pontuadas
duas questdes, designadamente a cangdo amparada nos conceitos de
acoplamento estrutural e documento.

Nio sio poucos os estudos no dominio das ciéncias sociais e hu-
manas que focalizam as fontes histdricas, termo cuja extensio semin-
tica ndo abarca apenas o tipo de fontes que os historiadores utilizavam
até o século 19, como vestigios arqueolégicos e documentos, como
cartas, cronicas, registros notariais (BARROs, 2020).

Em suma, tratou-se de fontes tidas como materiais. Entretanto
esse ndo ¢ o entendimento que temos a respeito dessa questio, muito
menos os historiadores como José D’Assun¢io de Barros (2020) e
Théophile Obenga (2013).

Para esses autores, a defini¢io de fonte histdrica expandiu-se, ou
seja, indo além das possibilidades meramente materiais/textuais.
Alids, com o passar do tempo, “comegou-se a entender que tanto um
texto (um documento estatal ou uma receita de bolo) como um objeto
material (uma cadeira, por exemplo), ou ainda uma foto ou uma
cangio, sao todos ‘documentos’, neste sentido ampliado (BARROS,
2020, p. 10). E Obenga, nio fora desse dmbito, esclarece que os
sistemas integrados e reconheciveis de priticas e representagdes estéti-
cas e simbdlicas amparadas nas tradigoes orais (contos, cangdes, ge-
nealogias etc.) configuram-se como documentos, pois inscrevem-se
num determinado espago e tempo, e fundamentalmente por
portarem Histérias.
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Deste modo, a can¢io kongo nio ¢ uma exce¢io. Tomemos como
exemplo a espécie de cangdes entoadas nas dguas dos rios pelas
mulheres bakongo, quando acorrem para l4 com o objetivo de, entre
outras questdes, lavar a roupa, alouga e cantar. Nesse sentido, o rio, mais
do que um mero elemento na natureza, ¢ comunidade, institui¢io so-
cial, tambor, poética tonal e espago de interlocugio cénica (Josg, 2023).

No fundo, do curso das dguas dos rios emergem prdticas culturais
ritualizadas, envolvendo, como nio poderia deixar de ser, a perfor-
mance de mulheres cujos cantos retratam diversas questdes relativas
a vida como um todo, como poligamia, violéncia doméstica,
matriménio emigragio. Essas e outras questdes sio evidenciadas nessas
composi¢des poéticas e musicais performadas em ambiente ritualis-
tico, envolvendo materialidades como voz, corpo, ritmo e sonoridades.

Essas e outras materialidades estio amparadas no conceito de
acoplamento estrutural, entendido como a relag¢io de feedback entre
os elementos constitutivos da cangio.

Assim como as células dos organismos vivos, esses elementos esta-
belecem uma relagio de confluéncia, pois interagem-se estrutural e sis-
tematicamente, regulando a ordem do evento e das a¢des, somando-se
a isso a dinamicidade da performance, a qual d4 lugar a improvisos e
transformagdes da cangio, aspectos inevitdveis nos especticulos pro-
priamente ditos.

Com o tronco inclinado para a correnteza das dguas de rios, as
mulheres (compositoras, cantoras e percussionistas), tocam kznkubu
(tambor de dgua), cujas sonoridades variam muito em fungio do teor
dos poemas cantados nos rios, entendidos também espago cénico. E
importante sublinhar uma outra questio: a tradi¢do cartogrifica
kongo aplicada nos rios, na qual os homens ocupam uma parte do rio
que se chama zulu (em cima), enquanto as mulheres ocupam a parte
chamada de yanda (em baixo). Isto acontece porque na visio dos
bantu, no geral, e kongo, em particular, mulheres e homens nio po-
dem expor seus corpos uns aos outros. O incumprimento desta
norma signiﬁca desrespeito aos principios éticos, morais e civicos vi-
gentes na sociedade.

E importante afirmar que zu#/u, tal como yanda, é espago de inter-
locugio cénica, pois, os homens também cantam em vdrios momen-

188

tos, especialmente quando pescam. Quero com isso afirmar que os
rios, para além de serem elementos da natureza e fontes de recursos
econdmicos, configuram-se como veiculo de toda uma cultura mar-
cada pelo uso verbal, gesto-visual da palavra e nio sé, pois, para os
povo kongo, a comunicagio nio se restringe as esferas do empirismo
e materialismo; ela ¢ também intercésmica, pois conecta, sob virios
graus, os humanos e nio-humanos. E interessante sublinhar a sua
sensibilidade auditiva do povo kongo, que os permite, através do
conhecimento acustico notdvel do ambiente florestal e hidroldgico,
captar outras vozes com as quais se comunica, sejam elas de pessoas
falecidas ou das dguas. Por outro, nio sdo poucos os relatos histéricos
da recente histéria politica de Angola documentada nas cangdes
postas a circular tanto nos rios, quanto em outros lugar. Uma dessas
cangoes, apenas para exemplificar, retrata o regresso de angolanos (as)
da Republica Democritica do Congo para Angola, no contexto da
libertagio de Angola do jogo colonial portugués*’. Ao som ritmado do
tambor de dgua, as cantoras cantam “Holden unsonga nzila yayaya.
Mono nzila Ngola kizeyo ko”, que significa “Holden, indica-me o ca-
minho. Eu nio o conhe¢o™®. Percebe-se o apelo a Holden Roberto,
presidente da FNLA (Frente Nacional pela Liberta¢ao de Angola), uma
das figuras emblemadticas da luta pela liberta¢io de Angola do regime
colonial portugués. Essa cangdo, documento por exceléncia, registra
a necessidade do regresso a Angola de angolanos(as) na didspora.

Para terminar, ¢ importante afirmar o seguinte: como lugares
de me-mdrias, os rios em causa suscitam pesquisas que nio se con-
formam com as perspectivas empiristas e materialistas e muito
menos com as fronteiras disciplinares.

Note-se que das narrativas relatadas nos rios através de documen-
tos como cangdes, mitos e provérbios refletem a vida como um todo.
Temas como lavoura, seca, irrigagdo, inundagﬁo, migra¢ao, movimen-
tos hidroldgicos, entre outros, inspirados nas dguas ou que se rela-
cionam com elas constituem questdes de investigagdo antropolégica,
histdrica, filoséfica, literdria, linguistica, geografica etc.

47 Angola tornou-se independente a 11 de novembro de 1975.
48 A tradugio ¢ de minha responsabilidade.

189



Nascer do Sol no Rio
Congo, préximo a
Mossaka, na
Republica do Congo
(foto: Wikimedia
Commons).
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Nsimba José ¢ professor na Universidade Agostinho
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A cosmologia espiritual dos Tupinamba

Ricardo Felippe Ybyrdiara Ajuricaba Tupinamb4

a verdadeira vida e a morte verdadeiva;
a falsa vida e a falsa morte; a ltima morte e 0 grande renascimento.

A sabedoria da gnésis* Tupinambid

Naud, a filha dos Deuses, isto é, a filha dos Céus (a alma ou estrela
caida, estrela cadente), ansiava por tornar-se estrela no Nirvana*

Vivendo na noite escura do Universo da Queda Continua, Naid
(ou Nay4) entristecia-se e sofria com toda a escuridio, que as vezes
passava e de novo retornava.

Ela amava a Luz e desejava muito em seu cora¢do poder tornar-se
uma estrela. E vivia a perseguir a Lua, Iasy, e se encantava fascinada
pela Luz de Kayré, a Lua Cheia, que tinha o poder de espantar a ter-
rivel escuriddo (Pytunasu) que cegava o mundo dos Tupinambd.

Ela seguia o caminho de Tasy-Kayré, e sempre que Tasy sumia no
céu, ela sentia uma imensa dor e tristeza em seu pequeno coragio. Ela
amava a Luz de Tasy e Koarasy, o Grande Sol, que, contudo, também
era envolvido a cada tempo pela escuridio da noite.

Nay4 queria ser uma estrela, para nunca mais viver na escuridio.
Queria que os Tupinambd no mais vivessem na escuridio em que to-
dos adormeciam e sonhavam com um mundo irreal, afastados da Luz
dos Céus (Iasy e Koarasy). Ela subia ao alto das serras para encontrar e
se Unir 2 Tasy, mas nio conseguia tocd-la, pois Tasy era distante, e vivia
muito alto.

— Ai... Se eu tivesse asas —, pensava a jovem e bela virgem kunha
Tupinambd.

Certa vez, triste e descrente do que o povo dizia, de que deve-
riamos nos contentar em adorar as luzes passageiras, ela viu o reflexo

49 Gnésis, em grego, signiﬁca Luz Espiritual Viva, nio a mera teoria, mas a energia viva plena de
Sabedoria do Espirito. Em tupi dizemos Tendy, a Luz!

50 Optamos por usar o termo Nirvana aqui devido ao seu significado ser de mais conhecimento do
publico. O termo no idioma Tupinambd é Yby Mari E'yma, o Céu, o mundo de Koard (Guard, O
Brilhante).
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de Tasy Kayré no lago escuro que havia no centro das terras onde os
Tupinambd viviam. E vendo a beleza daquela pequena Luz, ao alcance
de suas mios, do mesmo modo como o eram os peixes na correnteza
dos rios... Nayd entdo correu e se atirou no lago, se entregando aquela
Bela e pequena Luz de Kayré.

Nayi foi entdo mergulhando tio fundo, e cada vez mais profunda-
mente nas dguas, em busca de Tasy, que afogou-se... e desapareceu as-
sim o seu corpo...

TasyKayré acolheu a bela Kunhi em seus bragos, e a fez transfor-
mar-se em uma estrela alada de sete pontas, a qual ascendeu em seu
voo, como a ave Guard, passando a se chamar Taynd (Estrela) Guard
(pdssaro brilhante), que significa “A Estrela Brilhante Que Voa como
a Ave”, e, do seu corpo, Tasy e Koarasy retiram o seu cora¢io. Com o
corpo da bela virgem fizeram terras e montanhas, onde os Tupinambd
passaram entdo a viver. Com o seu corag¢do criaram uma planta em
forma de disco, como ¢ a forma de Kayré, pondo-a a viver sobre as es-
curas dguas daquele lago. E a Alma de Taynaguard, a estrela de sete
pontas, sempre vem desabrochar em forma de flor nesta planta, a fim
de sempre lembrar ao povo Tupinambd de que o destino de todos,
kunhi ou abd, kunhatif e kunumim, é tornarem-se estrelas lumi-
nosas, vencendo a escuridio da noite que recobre o mundo. E assim,
esta planta, com a sua brilhante e clara flor dourada, foi chamada de
Vitéria Régia, A Vitéria do povo Tupinambd sobre a escuridio.

Kaxika Pena Branca,
Ravarishveda Brahmapudha, Ajuricaba Tupinanbd

Taba Sociocoletivista Aldeia da Luz Tupinambi
Na ilusdo efémera do Tempo de 6 de janeiro de 2017

A ilusio do tempo, da morte e da separatividade

Esse fendmeno, a que se chama de morte, faz parte da vida, queridos
buscadores e buscadores da Luz. Todos passamos ou passaremos por
isso um dia: a travessia do pequeno rio da vida. Nada ¢ infinito neste
universo onde sentimos estar. Tudo ¢ mutdvel e cambiante. Sempre
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foi assim. Mas o que se chama de morte nio ¢ um fim terrivel, posto
que ¢é parte da natureza e da condigio humana. Todo mundo, todas as
pessoas e todos os seres, planetas e {tomos sempre fizeram essa traves-
sia, hd milhdes de anos. Devemos nos acostumar com essas mudancgas.
J4 deviamos ter nos acostumado com elas.

De fato, a morte, vista como um final da existéncia e da vida, nio
existe. Trata-se apenas de simples mudancas de estado, mas nio de um
final. Assim como a dgua de uma poga evapora e desaparece, pare-
cendo que deixou de existir, mas logo, depois de passar um periodo do
tempo sob a forma de invisivel vapor, novamente se condensa e torna
aadquirir o estado liquido, palpdvel e visivel a0s nossos sentidos fisicos
densos, do mesmo modo a consciéncia humana, apés um periodo em
estado invisivel, do outro lado do pequeno rio da vida, descansando
do pesado corpo fisico denso que usamos deste lado de cd, tirando
férias dessa forma de existéncia mais pesada e densa daqui, ela, a cons-
ciéncia humana, readquire um novo corpo fisico denso, e, assim como
a dgua volta a cair sob as formas de neve e de chuva, também a cons-
ciéncia humana volta a atravessar para o lado de cd. E outra vez nasce,
cresce, vive, para talvez ter o tempo de envelhecer, mas, com certeza,
para continuamente repetir o ciclo de travessia deste pequeno rio, que
separa as duas metades deste universo chamado Yby Bayi. Este é um
ciclo intermindvel, que s6 ¢ extinto quando a Consciéncia humana se
cansa dele e resolve buscar sair dessa roda gigante, deste carrossel in-
finito. Quem se cansa e, sinceramente, definitivamente, anseia se desli-
gar desta roda em seu giro incessante, busca e encontra o caminho,
porque quando o buscador estd pronto, o Caminho aparece diante dele.

Mas somente quando ele estd pronto é que se torna capaz de re-
conhecer o caminho.

Entio, seguindo a Antiga e orientada trilha, ele, ou ela, a nossa
Alma sonolenta, desperta de seu sonho, do sonho onde acredita viver
o movimento da Roda do Tempo. E, ao despertar, renasce consciente
de nossa verdadeira realidade: tudo ndo passa de um grande baile a fan-
tasia, um sonho, uma Matrix, e, 20 Despertar no Universo Real e Ver-
dadeiro do Nao Tempo, também chamado de Eternidade, a Alma se
d4 conta de que ela nio ¢ uma gota que vira vapor, gelo e liquido
alternada e sucessivamente, na ilusio da individualidade e da morta-
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lidade, mas que, de fato, ela ¢ toda a 4gua que existe, que ela é o
préprio Oceano infinito, ilimitado e imortal.

Nem a Morte e nem o Tempo, e nem a individualidade sio reais.
Tudo é um sonho. Por tudo isso nio devemos acreditar e levar demasi-
ado a sério as aparéncias e cendrios, os personagens e os eventos deste
Grande Baile 4 Fantasia, onde sonhamos existir como egos e pessoas
individuais e mortais. Nada de choro. No baile, quando alguém sai de
cena, o faz para descansar. Para se ausentar em um gratificante periodo
de férias. Para depois tornar a cena. E nio choramos quando alguém ¢é
presenteado com as merecidas férias. Eum tempo de descanso. De re-
pouso e de reavaliagio de seus préprios plantios. Festejemos estas
férias dos nossos amigos e parentes. Festa e jubilo, alegria!, em vez de
dor, tristeza e choro. Toda gota, apds descansar entre as nuvens, volta
a cair sobre a terra na forma de pingos de chuva. Nada ¢ estdtico e per-
manente neste universo. Portanto, exultemos e felicitemos a todo
aquele que foi descansar do corpo denso, do plano denso e pesado
deste lado de cd do pequeno rio. Porque, afinal, daqui a um certo
tempo, todos vocés também fardo essa mesma travessia. Ndo choreis
diante da travessia do outro, como se vocés fossem imortais. A morte
nio existe, ela é apenas este tempo de férias e descanso. E inevitdvel, e
¢ da natureza do universo de Yby Bayi. E um descanso bem vindo
e necessdrio. E todos estdo destinados a passar por ele. Compreendam
a natureza do universo em que vocés existem como fragmentos de
consciéncia da alma.

Fiquem tranquilos e serenos, alegres e festejantes, diante do
periodo de travessia daqueles que foram gozar as suas férias antes de
vés. Em breve todos se reencontrario, 14 e aqui. Até que se cansem
deste parque de diversio incompleto e imperfeito. E busquem o Ca-
minho e despertem no Universo da Luz Sublime, o Universo do Um.

Assim seja.
Ricardo Ybyrafara Ajuricaba Tupinambd.
O Circulo dos Encantados Eternos

Os Sete Encantados Guardides
Aldeia Tupinambd da Luz Sublime, 18 de outubro de 2023
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Detalhe da
constelagdo do
Homem Velho, ou
Cinturdo de Orion,
ou as Trés Marias
(foto: Alexandre P.
Jinior/Pexels).

O céu Tupinambi

O Céu...
O que é o Céu para nés Tupinambdéz...

O Céu - o Ybaka — ¢ a origem de nosso povo. Conforme as orien-
tagoes da sabedoria antiga, nds chegamos a esta Terra provindo dos Céus.

Mayra Monan, o fundador de nosso povo, chegado da Terra Sem
Males, criou um lugar para vivermos aqui, onde pudéssemos ser aco-
lhidos, respirarmos e existirmos, a fim de cumprirmos uma sagrada
missio. A missio de reunirmos os outros que estavam perdidos nesse
cosmos e os levdssemos de retorno a Terra Sem Males.

Mas nio foi bem assim o que sucedeu entio... Muitos dos que
vieram para realizar a missao de resgate, ficaram deslumbrados com o
mundo, para onde vieram trabalhar na Cura dos extraviados. E
acabaram ficando presos igualmente. E assim, durante incontdveis
eras, foram trazidos novos traba-lhadores de libertagio para resgatar os
seus. Mas muitos nio queriam sair da Terra. Ficaram apegados e se
identificando com este mundo de Posatisuba. Este mundo de enga-
nos. Dores. Ilusdes. Morte. Acontece que as ilusoes sio sedutoras e,
com suas moema, sio também convincentes. Por isso, o Povo de
Mayra teve que fazer a Grande Separagio entre a mandioka azeda e
brava, e aquela outra mandioka boa e doce, isto ¢, houve que separar
aqueles que buscavam retornar para o Ybaka daqueles que preferiam
permanecer rastejando nas ty fuka lamacentas, no seio da escura ka'a
tendy e'yma... A floresta sem Luz...
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Houve a grande Colheita. E os que ndo queriam regressar para sua
Casa Original, ficam aqui. E se apegavam cada vez mais e mais ao
mundo das sombras dangantes, e brigavam cada vez mais ferozmente
uns com os outros, como se este mundo de escuridio noturna — Py-
tuna Guasu — fosse real... Como se cada corpo fosse realmente um ser
separado dos outros seres — a ilusdo da separatividade... As almas —
as 'Anga — adormeciam mais e mais no Posatisuba Yby... A tal ponto
de nio mais se lembrarem de que eram filhas do Céu...

E na Terra vigora e rege a Lei de K6. A lei do plantio e da colheita.
Tudo que cada corpo cria ou faz, é seu fruto e seu plantio. Sua se-
mente. E a semente langada na Terra por um filho da Alma adorme-
cida, ¢ parte dessa criatura, ¢ parte do sonho, e retorna para ela, para a
entidade sonhadora. Tudo o que se planta, se colhe. Essa é a lei de ké.
A lei do plantio e da colheita. Nio existe separatividade, nem mesmo
no mundo dos sonhos da alma adormecida. Tudo o que o filho da al-
ma adormecida planta, permanece ligado a ele e, tal qual a corda de
uma vara de pescar, apds ser langada ao mar, tem também de ser reco-
lhida. Tudo o que plantares, terds também de colher e recolher...
Podeis escolher o que ireis plantar... Mas nio podereis escolher o que
ireis colher... Essa é a Lei de K6. O Plantio.

Tekd, a existéncia no mundo debaixo do Céu, ¢ regida pelo K6...

Mas eis que, de tanto se apegarem as fantasias do mundo regido por
K6, na ganincia proveniente da fantasia da Separatividade, acreditando
serem individuos, movidos por essa ganincia e pelo desejo de guerrear
uns contra os outros, plantaram muita dor. Tanta dor que sua existén-
cia, seu plantio, ficou pesado e extenso demais para ser colhido numa
sé vida, ou mesmo em muitas encarnagdes € em muitos plantios e
colheitas... Entio, os pais de Mayra, os Sublimes, que vivem no Ybaka,
retiraram a grande coluna de fogo que desce do Ybaka e que sustenta o
Céu, alimentando a Terra, impedindo que sobre ela caia toda a tristeza
e toda a dor da desesperanca. Fizeram a grande Coluna de Fogo se
Mover, e se elevar para o Ybaka... Entao as Aguas celestiais desabaram
sobre a Terra, e destruiu a todos, lavando as enormes dores e sujeiras
depositadas sobre o mundo dos perdidos na Terra de Pytuna Guasu...

Apenas dois foram preservados para recomegarem o grande plan-
tio. E tudo recomegou do imenso vazio que se verificou na escuridio.
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E de novo outros filhos da Alma, que desceram do Ybaka, vieram para
povoar a Terra Escura. Os sinais dos Céus, Ybaka Tatd, Koarasy (o
Sol), Tasy (a Lua), Taynd, ou lasy Tatd (as estrelas), iluminavam a densa
escuriddo da Terra e guiavam com a sua Luz aos que habitavam o
grande Pintano a beira da Ybytyra Tendy — a Montanha Luminosa.

E outra vez Mayra veio a Terra para ensinar o caminho através de
Ka'a, as rotas de subida da Grande Montanha. De onde os humanos
aprenderiam a voar como as estrelas, para assim regressar ao Ybaka-Céu.

Porém, toda vez que os filhos Sublimes do Ybaka vém trazer ensi-
namento, Porombo'esara Ybaté, eles despertam a ira e a inveja dos
grandes e dos pequenos poderosos deste mundo. Dos paierana, os que
se fazem poderosos entre as aldeias, falsos profetas, que se sentem
ameacados pela presenca dos Filhos do Ybaka. E entdo Mayra foi no-
vamente rejeitado pelos muitos. Poucos foram os que reconheceram
Mayra, e o seguiram com respeito e devogio a Luz do Ybaka, que
Mayra traz nas Mios e no corpo inteiro, e em todo o seu ser...

Entdo, Mayra, que veio atravessando as grandes Aguas, retornou
de novo, cruzando as Aguas, e se foi. Levando, colhendo, os que com
ele se dignificaram a partir, se preparando na Grande Cura para a
Longa Viagem de Volta. Estes sdo os Taynd Guard. As estrelas bri-
lhantes voadoras. Os filhos da Luz que deixam o mundo de baixo, para
retornarem ao mundo Celestial, a Sagrada Terra Sem Males.

Por isso, sio chamados os filhos de Mayra. Como Sumé era irmio
de Mayra. Era um Karaibebé. Um Sdbio nascido do Fogo, das Aguas e
da Luz provinda do Ybaka.

Por isso 0 Céu (o Ybaka) é fundamental na vida (Tekd) e na com-
preensio da vida dos povos Tupinambd. Porque, desde o principio,
Tupinambd é Guerreiro da Luz, a Luz do Ybaka. Tupinamb4 nasceu
para Curar e para Salvar os que estdo perdidos, perambulando pela
densa floresta que se estende por debaixo do Ybaka. Por isso, ka'a ¢
chamado de Oby, ¢ o Ybaka é denominado de Obyeté. O Oby ver-
dadeiro. O mundo Verdadeiro. Fora das ilusdes do tempo.

E esta é a missdo e o trabalho dos Tupinambd. A cura, para que as es-
trelas cadentes voltem ao Céu, que ¢ o seu lugar, sua natureza, sua origem,
e asua fonte. Tupinambd ¢ filho do Céu-Ybaka, e de sua boca, da boca do
paié Karaibebé, emana o profundo som do Trovio, Tupa Nhe'enga, e de
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seus olhos se expande a Ybaka Tendy. O fogo e a Luz e a voz dos Céus,
chamando os seus filhos para retornarem a Yby Mari E'yma.

E nos céus moram os segredos da Origem dos Tupinambd. Ali estd
a fonte, e a escada por onde se desce e se sobe, por onde se entra, na
Sagrada e Sublime Terra Sem Males. Os pais primeiros, os Mayra, sio
os que co-nhecem e guardam estes segredos. Para a libertagio dos que
rastejam na escuriddo dos pantanos, e desejam se tornar, outra vez, es-
trelas aladas, voadoras. Estrelas do Céu perene e imortal.

Assim ensinam os Mayra.

Os encantados Eternos que habitam no Ybaguasu.

Atiébeté!...

Ricardo Ybyrdfara Ajuricaba Tupinambi
Aldeia Tupinambd da Luz Sublime, 10 de dezembro
do tempo fantasioso e ilusério do ano de 2024

Em primeiro plano,
Ricardo Ybyréiara
Ajuricaba Tupinambd
(foto: Daniel Borges).

Foto: Jan Kopfiva/Pexels.

A cobra grande de Honorato

A histdria é contada a partir dos relatos e vivéncias de ribeirinhos que
vivem nas comunidades localizadas as margens de dois grandes lagos:
lago Preto ¢ lago do Xiadd, no alto rio Madeira — Novo Aripuana/AM.

Meu nome ¢ Elivelton Lemos. Tenho 29 anos e sou morador da co-
munidade Bela Vista localizada as margens do lago do Xiadd, munici-
pio de Novo Aripuani, regido Sul do estado do Amazonas no Alto rio
Madeira. Nessa regido, hd centenas de anos, conta-se a histéria da
existéncia de uma Cobra Grande chamada Honorato ou Norato.
Essa histdria, que conecta as comunidades do Lago Preto e Xiad4,
fala- se que uma mulher, ainda jovem, engravidou de uma cobra. Bom,
¢ importante mencionar que os “antigos” (moradores mais velhos
das comunidades ribeirinhas da regido) dizem que as adolescentes e
mulheres que estivessem "nos seus dias” (periodo de menstruagio) nio
podiam passar por cima de nenhum animal rastejante, pois caso isso
ocorresse seria possivel que a mesma engravidasse. A partir dessa
crenga, surgiu a Lenda da Cobra Norato, na qual uma mulher da
regido do Lago Preto teria dado a luz a duas grandes cobras: Norato e

199



sua irmi Maria Caninana, apds o parto a mie infelizmente morreu.
Seu Valmir Dias — seu Val — e Dona Nicéia Ribeiro, moradores anti-
gos da regido, sempre dizem: "Nio saiam a noite no lago, o Norato
pode pegar vocés.” E foi assim, dos antigos para os mais jovens, de
geragdo em geracdo, que a histdria da cobra grande vem sendo con-
tada. Seu Val relata para nés que no passado houve casos de desapare-
cimentos de pessoas na comunidade do Lago Preto, ele acredita que
essas pessoas foram devoradas por Norato.

No Lago Preto, hd dois locais associados a essa lenda. Um deles se-
ria a casa de Norato, onde ele vivia tempos atrds. Acredita-se que em
noites de lua cheia, quando Norato saia de seu covil, o local brilhava
como um forno muito quente e era possivel ver uma luz muito intensa
que emergia do fundo do lago. Até hoje, alguns acreditam que Norato
habita esse local. O segundo local ¢ um tinel sob o rio, que, segundo
os moradores, possui vdrios bracos que conectam o lago ao rio Ma-
deira, sendo até hoje evitado por pescadores e moradores das comu-
nidades préximas.

E importante dizer que todos nés ribeirinhos dependemos do rio
para a pesca e da mata para a caga. O rio e a floresta sio realmente nossa
vida e nossa casa, € o rio e a mata que ditam nossa maneira de viver e
por isso, tudo que envolve o rio e a floresta nos conecta e nos impacta
intensamente. Por isso, temos respeito pela histéria da cobra grande
Honorato, especialmente quando pescamos e, até nos dias atuais,
muitos evitam pescar 4 noite, temendo encontrar Norato no rio. Os
moradores mais antigos das comunidades afirmam que, em noites de
luar, é possivel ver Norato no Lago Preto, como se o mesmo fosse um
protetor do lago e dos animais. De tempos em tempos, Norato, dizem,
deixava sua pele de cobra na margem do rio e assumia forma humana
para se infiltrar nas comunidades ribeirinhas e participar das festivi-
dades religiosas realizadas nas comunidades. Além disso, hd outros lo-
cais, como o Igarapé de Baixo, Realeza e Sio Carlos, que se interligam
ao Lago Preto e hd quem diga que os centenas de canais e pequenos
igarapés que aqui existem foram abertos por Norato para conectar os
lagos ao rio Madeira e facilitar o deslocamento dos ribeirinhos e dos
animais que aqui habitam.
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Essa histéria é repassada de geragdo em geragdo, e aqui, no Lago do
Xiadd e Lago Preto, mantemos viva a existéncia de Norato como uma
dicotomia: uma cobra que protege o lago e os animais, mas que ao
mesmo tempo, amedronta e ataca pescadores e embarcagoes vistos
como possivel ameaga para o lugar. A comunidade do Lago Preto ¢
conhecida como o ber¢o da Lenda da Cobra Grande, onde Norato
nasceu e ainda vive. A lenda conta que Norato era justo e bondoso e
atacava apenas aqueles que invadiam e ameagavam os animais, o rio e
os lagos, mas sua irma era diferente, ela era maldosa e ataca a todos sem
distingdo, gostava de afundar embarcagdes e matar pessoas inocentes.
Por isso, Norato travou uma grande batalha com sua irma no rio
Madeira, a luta entre eles foi longa e violenta, transformando as dguas
do rio em grandes redemoinhos e fazendo os barrancos cairem. A luta
perdurou durante toda uma noite, no final Norato acabou der-
rotando a irmd, saindo gravemente ferido. E importante dizer que para
nés, Norato nio ¢ apenas uma histdria; ela se tornou uma realidade
viva, presente e respeitada em todas as comunidades ribeirinhas da
regiio do Alto Madeira. Para alguns pode parecer apenas folclore, mas
para nds aqui do lago Norato existe e ainda vive sob as 4guas de nossos
rios, lagos e igarapés, protegendo as dguas, os ribeirinhos e a floresta.

Como ribeirinhos, que vivem da pesca, da caga e dos recursos na-
turais, buscamos preservar nossa cultura e nossas tradi¢oes. A Lenda
da Cobra Grande ¢ uma parte fundamental dessa heranca, e continu-
amos a contd-la, garantindo que ela ndo seja esquecida. E uma histdria
rica, que merece ser levada além da nossa regido, para que outras pes-
soas possam conhecer nossa cultura e entender que a floresta e quem
nela habita tem seus protetores.

Se quiserem visitar o Lago Preto, serio todos bem-vindos para
conhecer a histéria da Cobra Grande.

Sobre o autor
Elivelton Lemos. 29 anos, morador da comunidade ribeirinha do

Lago do Xiadd no alto rio Madeira, AM. Atualmente ¢ professor
ribeirinho de Geo-grafia na escola Municipal Bela Vista na prépria co-
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munidade. Como professor de escola ribeirinha Amazonica, enfren-
tou vérios desafios didrios, muitos desses inerentes a profissio e co-
muns 2 realidade da atuagio docente no pafs, mas, a0 mesmo tempo,
no caso da educagio escolar ribeirinha amazonica, sou atravessado por
outras necessidades e desafios impostos pela realidade e pelas especifi-
cidades da regido e pela falta de politicas publicas voltadas para a po-
pula¢ido ribeirinha Amazénica. Contudo, nio sio esses desafios que
irao fazer-me desistir de fazer o que gosto, ensinar.

Sobre o transcritor

Kaleb Ribeiro Alho. 30 anos, pesquisador, professor de Fisica e Ma-
temdtica, Mestre em Educagio em Ciéncias pela Universidade Federal
de Itajubd (UNIFEI) e doutorando em Ensino de Fisica pela Universi-
dade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Vem atuando nas dreas
de ensino de Fisica, educagio para as relagdes étnico-raciais e Astrono-
mia Cultural.
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O céu da minha janela

Oi! Eu sou Jasmim* com “m” no final. Estou no primeiro ano do En-
sino Médio e fago parte do clube de astronomia “Suave na Nave”.
Tenho 15 anos e me considero como uma menina preta. Tem meninas
que tém ainda dificuldade de se aceitar e falam que sdo pardas. Eu tam-
bém demorei para aceitar que sou descendente de pessoas pretas.

Enfim, tenho cabelo curto e cacheado, sou alta. Demorei para
amar minha altura, pois sofri muito bullying (e sofro até hoje) por ser
uma menina alta e magra. Mas, eu aprendi a lidar com ofensas deste
tipo. Tenho olhos castanhos bem escuros, sou uma pessoa sorridente
— me chamam até de “sorriso Colgate”, porque eu rio até do vento.
Sou um pouco estressada. Eu poderia botar aqui também que sou
orgulhosa, mas nio sou mais, pois eu aprendi que uma pessoa orgu-
lhosa, as vezes, pode perder quem ela ama. E eu perdi amizades que
sempre estavam ali para me apoiar por orgulho.

No meu tempo livre, eu gosto de ler, olhar as estrelas, escutar
musica pop e gospel. Amo olhar as paisagens. Gosto de praia, de sentir
o vento batendo na minha cara e de ouvir o som do mar. Meu estilo é
meio jovem adulta, mas também estilo americano.

Vou contar um pouco da onde eu moro para vocés: moro no
morro do Tuiuti, no Rio de Janeiro. As pessoas me perguntam como
¢ morar no morro e se eu gosto morar no morro. Bem, tem seu lado
bom e ruim. O lado bom ¢é que vocé conhece quase todo mundo
aonde vai. Vocé conhece as pessoas e tem vizinhos bons, que te
ajudam. E o lado ruim ¢ que vocé tem que subir rampas. Tem rua que
nio tem asfalto e os carros nio conseguem subir. Ah, e tem sempre
um vizinho fofoqueiro. Um s6, nao! Virios.

Uma das coisas boas no morro é que d4 para ver bem o céu. Cos-
tumo olhar para a lua, as estrelas e os entardeceres da minha janela. As
vezes, uso aplicativos de celular para identificar planetas como Juapiter,
Vénus e Sa-turno, além das estrelas mais brilhantes. Na semana pas-
sada, consegui ver parte da constelagio de Escorpido junto com Vénus,
logo apés o por do sol. Coloquei uma imagem simulada de um aplica-
tivo, para vocés verem o como ¢ o céu da minha janela. Embora, nio
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seja tao “escuro” e no tenha visto tantas estrelas por causa da polui¢io
uminosa que tem na cidade.
lumi t dad

Imagem do céu no dia 23 de outubro de 2024, as 19hs, simulando o que vejo desde minha janela
na Favela do Tuiuti, que fica virada para o oeste. A imagem nao é verdadeira e foi obtida com o
aplicativo Stellarium e mostra o planeta Vénus, perto da estrela Antares (de cor mais
avermelhada), que faz parte da Constelagdo do Escorpido.

E falando em polui¢io luminosa, também queria contar um pouco so-
bre a Feira de Ciéncia, Tecnologia e Inovagio do Rio de Janeiro, que
chamamos de FECTI, onde estudamos esse tema e apresentamos tra-
balhos. A polui¢io luminosa ¢ a presenca excessiva de luz artificial em
ambientes noturnos, o que pode ter diversos efeitos negativos no meio
ambiente e na saide humana. Quando eu e as meninas que participam
do clube "Suave na Nave" descobrimos que irfamos participar da
FECTI, todas ficamos felizes. As professoras orientadoras separaram as
meninas do Clube por séries, para realizar as pesquisas em grupos pe-
quenos. Entdo, fiquei com a minha amiga Shter*.

Cada grupo apresentou trabalhos diferentes: teve trabalho sobre as
tartarugas marinhas; sobre as cartas celestes e os céus das avés; sobre ilu-
minagio publica; sobre regides do Brasil com céus escuros. Cada grupo
se esforcou para dar tudo de si para aprender estes assuntos e para
poder apresentar nos dias da Feira. Eu tinha medo de nio conseguir me
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lembrar de tudo, mas eu tinha professoras orientadoras que sempre me
apoiaram. N4o s6 a mim, mas as demais meninas clubistas também.

O trabalho que eu e a minha dupla apresentamos foi sobre a iden-
tificagdo de regides do Estado do Rio de Janeiro com céus escuros. Este
estudo ¢ importante, pois o céu escuro dessas regides pode ser
aproveitado para a pesquisa, para a divulgagdo da astronomia, para a
promogio do astro e ecoturismo e, também esses locais poderiam rece-
ber o titulo de “Parque de Céus Escuros (Dark Sky Park)”'. Uti-
lizando imagens de satélite, identificamos oito parques estaduais e uma
reserva ecoldgica com céus escuros que poderiam receber este titulo.

Home Hagfarco seq?  Cavegoria IDA
Pargue Estadual Cunhambebe (3) 5 Parque/Santusrio
Parque Estadual da Costa do Sel (10) FlkL] -
h&ﬁﬁwm} Il.ﬂ hr{p:ﬂnﬂtﬁr'-
Parque Estadual da Iba Grande [9) an ParquefSantudria
Parque Estadual Lygoa do Aqu (11) 53 ParquefSanmuiria
Parque Estatual éo Mendanha (2) 1850 -
Parque Estadual da Pedra Branca (1) w0 -
Pargue Estadual Pedra Selada (8) 4 Parque/Santusiria
Parque Estadusl &y Serra da Concérdia (7] ki Parcme
Parque Extadual da Serra da Tirirics (8) 1934 -
Parque Esradual dos Trés Picas (7) ns ParquefSantudria
Reserva Ecebdgicn Estadual da Juaringa [5) nse Parque/Sannudria

Mas, vamos a pergunta que nio quer calar: ué Jasmim, vocé e sua dupla
nunca discutiram, nio?! E a resposta é: sim! Eu e Shter sempre discuti-
mos, mas depois, sempre voltdvamos a nos falar. Uns dias antes de nos
apresentarmos na FECTI, estivamos brigadas. Mas, a gente aprendeu
que quando trabalhamos em grupo, a gente tem que manter o profis-
sionalismo. Af, vai de cada uma se quer se falar ou nio fora do trabalho.

Enfim, voltando para o dia da FECTI, eu e as meninas clubistas es-
tdvamos super nervosas. Eu e a minha dupla fomos para o local onde a

51  Titulo outorgado pela IDA- International Dark Sky Association para lugares naturais sem
poluigio luminosa.
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gente ia se apresentar. Era um stand, tipo uma barraca, com nosso
poster e material de pesquisa.

Eu estava com falta de ar! Sé faltava eu desmaiar. Entdo, chamei
minha dupla e pedi que ela cantasse comigo, para ver se eu conseguia
me acalmar. E eu consegui! Na mesma hora, apareceu uma pessoa
querendo saber sobre o nosso trabalho. E eu e a Shter ali — mesmo
muito nervosas.

Depois que explicamos para essa moga, a gente se sentiu mais tran-
quila para explicar para o resto das pessoas que apareciam. Eu fui nas
barracas de outros participantes, estudantes como nés, mas de outras
escolas, para ver os trabalhos. E eu achei uns meninos bonitos — vai
dizer que nunca aconteceu com vocés!?

Eram dois dias de apresentag¢io na FECTI (sibado e domingo). No
segundo dia iriam anunciar alguns trabalhos para dar as medalhas, e o
nosso Clube ganhou uma! Fiquei muito feliz. E nesse dia, lembrei que
todo o esforgo valeu a pena.

Nunca ache que voce ndo vai conseguir, porque vocé vai conseguir
sim! Basta vocé correr atrds e se esforgar e querer. E isso!

* Jasmim e Shter sio pseuddnimos de duas meninas de 15 anos, que
participam de um dos clubes de ciéncias realizados pelas Escolas Munic-
ipais Urnguai e Canadd no dmbito do Projeto Meninas Museu de As-
tronomia e Ciéncias Afins (34ST), no Rio de Janeiro. Assim como elas,
outras jovens do Ensino Fundamental I e Il que sdo residentes das fave-
las cariocas Estdcio, Mangueira, Benfica ¢ Tuiuti se revinem quinzenal-
mente em encontros promovidos nos clubes dedicados a meninas: "Suave
na Nave” e "Meninas da Astronomia’. Elas estudam sobre astronomia
e discutem a respeito dos atravessamentos e preconceitos de género, raga e
classe que meninas e mulberes se deparam tanto em suas vidas pessoars
quanto profissionais. Jasmim € a autora deste texto e de forma similar,
outras participantes também narraram suas experiéncias por meto de
produgoes escritas. Estes textos serdo publicados em um livro dedicado.
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Atabagques (Foto: Eduardo Cezimbra — Wikimedia Commons).

Entre o som e o sagrado:
uma sonexao ancestral

Thiago Passos dos Santos

Me chamo Thiago Passos dos Santos, sou conhecido como Ogan Thi-
ago, e minha histéria de vida no sagrado se constréi ao som e na vi-
brag¢io dos atabaques, agogd, xequeré, adjarin, caxixi, xéris, palma da
mio e o arrastar dos pés, como portais para a ancestralidade do Can-
domblé e um dos principais elos entre 0 Orun e o Aiye. Desde crianga,
vi esses instrumentos nas mios de homens e mulheres de axé, vi o res-
peito com que eram manejados, € com o tempo, aprendi que o som,
no Candomblé, ¢ muito mais que musica; € reza, ora¢io e uma invo-
cagdo viva da ancestralidade. Os toques e cantigas, que fui aprendendo
a respeitar, trazem a energia dos que vieram antes de nés e de todos
que ainda virdo. Para mim, € através desse som que me conecto aos
meus antepassados, aos Orixds e a nossa f¢é.

Como alabg, cargo que carrego com devogio, entendo que minha
responsabilidade nao ¢ apenas tocar, mas conduzir e proteger as forgas
espirituais que sdo invocadas nos rituais. Nesse sentido, ser ogan alabé
significa ndo apenas manter o ritmo, mas criar uma verdadeira ponte
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entre o céu e a terra, entre os que estdo de corpo e alma no x77¢ e aque-
les que, guiados pelo toque, alcangam o transe. Dentro dessa missao,
o som que se propaga pelas palmas, pelas peles dos atabaques, e pela
uniio de cada nota reverbera como um chamado, que ecoa a presenga
dos Orixds entre nds. E a partir desse som que o sagrado se manifesta,
que o Orun se aproxima, e nossos corpos se tornam dangantes e vi-
brantes em uma celebragio ancestral.

O toque, para mim, ¢ o transe de quem nio incorpora. Desde pe-
queno, quando aprendi a juntar a ora¢io da cantiga ao toque dos ins-
trumentos, descobri que esse transe ¢ a forma que temos de sentir a
presenca do Orix4, de recriar suas passagens pela Terra. E um transe
em que o corpo e a alma se entregam a memoria de quem somos, en-
quanto a dang¢a dos devotos ¢ guiada pelo toque que conduz, convoca,
cura e nos envolve em uma atmosfera de fé, como uma egrégora vi-
brante da nossa ancestralidade. Cada x77¢ é uma celebragio da criagio
e recriagio da histéria que carregamos, e é com cada toque que faze-
mos o chamado para os que vieram antes, lhes convidando a nos pro-
teger, encaminhar e abengoar.

Devemos lembrar da importincia do siléncio, que nos propor-
ciona uma conexio com os sons da natureza, também, como uma pre-
sen¢a dos Orixds entre nds. Nesse sentido, é fundamental dizer que a
musicalidade, no Candomblé, nio se limita a0 que ouvimos, mas ao
que sentimos. E o elo entre o espirito e o corpo, o som da nossa luta e
resisténcia, 0 som que atra-vessou continentes e 0ceanos para, hoje,
nos lembrar da nossa ancestralidade. Cada toque executado pelo
atabaque ¢ um grito de liberdade, uma afirmagio de identidade ¢
como um juramento silencioso a memoria dos nossos. E uma cele-
bragio e, 20 mesmo tempo, uma oragio que carrega a espiritualidade
de um povo, fortalecendo o axé que sustenta nossas rafzes. Em cada
toque, eu vejo e sinto a presenga dos que fizeram e dos que fazem o
Candomblé ser o que ele é.

Ao conduzir o xiré, eu sinto que estou dando vida a uma linhagem
espiritual, criando uma verdadeira ponte que conecta céu e terra,
Orun e Aiye, e ressoando o legado dos nossos mais velhos, que lutaram
para transmitir para minha geragio e todas as que virio, a religiosidade
envolta nas tradi¢oes e oralidade do candomblé. E assim, sigo hon-
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rando a tradi¢do dos alabés que vieram antes de mim, de seus toques e
suas rezas. Porque ¢ no som e no siléncio entre cada batida que a
conexdo com os Orixds se revela, e nossa fé se perpetua, ecoando ao
longo dos séculos.

Sobre o autor

Sou Thiago Passos dos Santos, homem negro, pai de familia, gra-
duando do curso de licenciatura em histéria, dedicado as raizes da
tradi¢do de matriz africana do Candomblé desde a infincia, apés meu
primeiro contato, aos meus oito meses. Filho de Isabel Cristina Passos,
Mie Bel D'Oya, e Valdeme Ribeiro dos Santos. Nasci em Porto Alegre
e cresci inserido na espiritualidade e nas préticas ancestrais das tra-
di¢oes da nagio Ketu. Em 2008, fui confirmado como Ogan pelo Ba-
balorixd Armando de Oxdssi, meu amigo e guia espiritual, que nos
deixou em 2017. Desde entio, sigo minha jornada ao lado do Sr. Luiz
Alberto Nunes de Albuquerque, Pai D6 de Oxoguii, seguindo minha
trajetdria e mantendo vivo o respeito a nossa ancestralidade e tradi¢ao.

Minha trajetéria de vida, principalmente cultural, reflete meu
compromisso em difundir a cultura e a espiritualidade do Can-
domblé. Sou percussionista, com énfase na musicalidade afro-
brasileira, educador social, palestrante, escritor e produtor cultural,
idealizador do projeto Korin Ewe, que ¢ uma iniciativa que ensina os
toques de base do Candomblé da nag¢io Ketu. Atualmente, também
atuo como curador do acervo da Biblioteca Jardim das Letras Antonio
Carlos Cortes, um espago dedicado ao conhecimento e preservagio
de nossa histéria afrocentrada, onde busco resgatar, compartilhar e
preservar saberes que transcendem geragdes.

Minha missdo é desmistificar o Candombl¢ e lutar pelo respeito a
nossa religido, combatendo a demonizagio e o preconceito que ainda
cercam as tradi¢des de matriz africana, desde o periodo colonial, até os
dias atuais. Acredito que é por meio da educagio e da partilha de
conhecimento que podemos romper as barreiras do desconhecimento
e construir um caminho de respeito e empatia pela diversidade espiri-
tual e cultural que carregamos.
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Canto ancestral

Jean Alex Silva de Alencar

De dentro da mata canta mie da lua

A cantoria sua ecoa no tempo

Um canto de vida que conduz o eterno movimento

Do presente e do futuro guiados pelo ancestral

Aldeia e quilombo escutam esse canto real

Que rompe o siléncio da noite e convida suas almas a elevar-se ao céu
Passear nas memdrias do tempo que jorrava leite e mel

De quando o sertdo de ser tio profundo era mar

De quando o Povo Cariri lembrava de ter vindo de outro lugar
L4 do Sete Estrelo no céu tio sagrado

E que de uma cabaga o mundo tinha comegado

E desde entio nio parou de se renovar

Mie da lua, no seu canto triste, diz que foi e foi, e foi tudo isso, foi e
vird

Da cabaga de onde saiu Odudua Obatald e 0o mundo inteiro
Retomard nosso povo ao seu canto primeiro

E contaremos nossas histdrias no claro da lua, no meio da mata
debaixo do grande Baoba4.

Sobre o autor

Jean Alex (@jeanalexmacambira) ¢ nascido e criado pelas bandas de
Jua-zeiro do Padim Cico. Musico, pedagogo, Mestre em Educagio e na
Cultura. Jean Alex foi aprendendo, pelos pés de calcada escutando as
histdrias e cantigas dos (as) mais velhos (as) que a nossa maior escola sao
as experiéncias e prdticas de resisténcia e organizagao social dos nossos
ancestrais. Bisneto de uma cabocla rezadeira e um agricultor conhece-
dor das encantarias das matas vem aprendendo a encantar e desencan-
tar as ciéncias presentes nas culturas da nagdo Kariri, a partir da masica
e os territdrios por onde ela se faz presente.
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A Via Lactea e o poder das
palavras: relacoes céu-terra entre
os indigenas Guarani

Isael da Silva Pinheiro

Para nos, os que pam'lbdm a existéncia tevvena, a transmissdo de
conhcimentos tem lugar privilegiado nos aconselbamentos dos velhos,
inspirados pelos deuses, pois eles se enfeitam e enfeitam o mundo.

Vhera Poty, Guarani Mby4.

E importante lembrar que, conforme dados do IBGE (2022), vivem
no Brasil cerca de 1,6 milhdo de indigenas, pertencentes a 305 etnias,
com 274 linguas. Nesse sentido, o Brasil possui uma das maiores diver-
sidades socioculturais do planeta e na América e ¢ o pafs com a maior
pluralidade de povos, seguidos pela Colémbia, com 87 diferentes
povos. Entre as diversas etnias, destaca-se o grupo Guarani, que estio
fisicamente localizados em variados paises da América do Sul,
recebendo distintas denominagdes: Mbyd (Argentina, Brasil e Para-
guai); Avi-Guaran{ (Paraguai e Brasil); Nandeva, Guaranf ou Chiripd
(Brasil e Argentina); Pai-Tavyterd (Paraguai); Kaiowd (Brasil); Ava-
Guarani y Isosefio (Bolivia e Argentina); Guarani Ocidental (Para-
guai); Chiriguanos ou Chahuancos (Argentina); Gwarayu (Bolivia);
Sirioné, Mbfa ou Yuki (Bolivia); Guarasug’we (Bolivia); Tapieté ou
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Guarani-Nandeva (Bolfvia, Argentina e Paraguai); Aché (Paraguai).
No Brasil, os povos Guarani estdo distribuidos em territérios do Cen-
tro-Oeste, no estado do Mato Grosso do Sul e Mato Grosso; na regiao
Norte, em Tocantins e no Pard; no Nordeste, no Maranhio; e nas
regioes Sul e Sudeste, nos estados do Rio Grande do Sul, Santa Cata-
rina, Parand, S3o Paulo, Rio de Janeiro e Espirito Santo. Os Guarani
pertencem ao tronco linguistico Tupi, do qual se originaram virias
linguas da mesma familia, sendo o Tupi-Guarani a mais extensa em
namero e distribui¢io geogrifica. Por viverem em diferentes regioes
possuem diferencas culturais e linguisticas significativas, com
destaque para as formas de grafia e fonética da lingua tradicional.

Os Guarani possuem vasto conhecimento acerca dos fenémenos
celestes, a partir da observagio do céu conseguem correlacionar com
0s acontecimentos terrestres formando seus saberes sobre astronomia
e cosmologia, sabendo por exemplo as melhores épocas para a prdtica
da agricultura de subsisténcia, relacionada com os principios e os fun-
damentos da espiritualidades Guarani. Todos esses conhecimentos
sdo repassados de geragio a geragio por meio das nhe'e pori (palavras
sagradas), que inspiram e fundamentam as reflexdes sobre o mundo,
sobre os conhecimentos e os saberes origindrios, que sio transmitidos
principalmente pelos tudjds (pessoas mais velhas da comunidade). Es-
sas palavras sio sagradas, verdadeiros testemunhos e revelagdes de um
mundo diferente daquele constituido a partir dos fundamentos eu-
rocéntricos e cristaos. As nhe’e pord vem do mundo celestial, moradas
das divindades e de ard verd (céu brilhante); sua manifestagio surge
através do porabei (canto), acompanhada sempre pela articulagio do
corpo jeroky (danga) e, por meio dessas manifesta¢des, adquire-se
visdes e concepe¢des de mundo, os da natureza e do mundo espiritual.
Trata-se de uma linguagem prépria que representa o modo Guarani
de ser e estar no mundo fisico e espiritual.

Dessa forma, busca-se através do canto e da danga alcancar o ver-
dadeiro modo de ser, que € viver os costumes tradicionais da cultura e
da identidade Guarani. Através do porabes e do jeroky se comunica
com nhanderu (deus), aproximando do tekomarangatu (jeito sagrado
de ser). O porahei ¢ uma linguagem utilizada para se comunicar com
as divindades e com os ancestrais, que possibilita 0 autoconhecimento
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a partir da conexdo continua com a espiritualidade, pois, o canto-
danca contribui para o fortalecimento da coletividade; traz forca espi-
ritual e corporal, além de ajudar na comunica¢io com as divindades.
Essa comunicagio ocorre em vérios lugares de uma tekoa, sendo a opy
(casa de reza tradicional, imagem abaixo) espaco para a realizagio de
cerimoOnias, rituais e de conexdes com as divindades celestiais.

Opy, a casa de reza tradicional Guarani. Fonte: arquivo Ywy Pord, 2023.

Na opy acontecem virias cerimdnias, uma das mais importantes ¢ a do
nimongarai (consagrag¢io), quando as criangas passam pelo ritual
de nomeagio, feita exclusivamente pelo rezador a partir do guia espi-
ritual, ocorrendo geralmente na madrugada. As cerimoénias e rituais
realizados na opy estdo diretamente ligados a nhandern, que envia
forga e sabedoria para os rezadores interpretarem as manifesta¢oes da
natureza e repassar as novas geragoes. A construgio da opy segue as ori-
entagdes cosmoldgicas, que é a morada das divindades maiores, sendo
o Leste a morada de karai (deus do fogo); o Oeste a morada de tupa
(deus das dguas, dos relimpagos e trovoes); o Norte a morada de
Jjakaira (deus da neblina e origem dos ventos) e, o Sul, a morada de
nhamandu (deus do Sol, origem do tempo-espago original).

A opy ¢é voltada para Leste onde nasce kuaray amba (Sol),
morada de karai (deus do fogo, do resplendor). Na cosmologia
Guarani temos os instrumentos que sio utilizados para a prdtica
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do pomhez' e dojero/ey, possuindo caracteristicas culturais e espi-
rituais distintas, especialmente na dimensio cosmoldgica, pois os
instrumentos trazem as linguagens dos deuses.

Quadro: Significado dos instrumentos utilizados na opy. Fonte: organizado pelo autor
(2023). Nota: Desenhos produzidos por estudantes indigenas do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo a Docéncia - PIBID Diversidade/Nucleo UEM (2017).
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popularmente conhecida como conta de
’ lagrima. E usada de forma cruzada para trazer
r proteg&o para o corpo.
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!( nhanderu.
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e g E o cocar tradicional utilizado principalmente
B e I b pelo txamoi durante a reza na opy. Sendo
i - ! b usado como adorno pelos homens e mulheres
. L g H durantes as manifestagdes culturais.
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- -':.'H i 2 ARAITY
b I-:“_‘ ; E uma vela feita da cera produzida pela eiru
] i (abelha) de nome Jataf, é usada pelo txamoi

durante a ceriménia e os rituais de cura na opy.

As linguagens provindas dos deuses s3o sagradas, que manifestam por
meio da natureza, e podem ser acessadas a partir da coletividade e da es-
piritualidade. Cada elemento da natureza tem um espirito protetor, di-
vindades da constelagio Guarani que regem as manifestagdes no céu e na
terra. Dessa forma, estudar o céu a partir da cosmologia Guarani, ¢ mer-
gulhar na origem, na histéria, na espiritualidade, numa filosofia e on-
tologia prépria. O céu, como anteriormente dito, ¢ a morada dos deuses,
das sublimes divindades, genitoras dos mistérios e saberes da natureza.
A partir da conexido com as divindades obtém-se as revelagdes do
cosmos, dos seus mistérios e de suas benesses para a existéncia da vida.
Dentre as indmeras constela¢es existentes, destaca-se a constelagio
Guird Nhandu (Constelagio da Ema), que ocorre na segunda
quinzena de junho, surge ao anoitecer, sendo que do lado Leste indica
o inicio do inverno para os povos do Sul e o inicio da estagdo seca para
os povos do Norte do Brasil; a constelagio Tuya (Constelagio do
Homem Velho) ocorre na segunda quinzena de dezembro, surge tam-
bém ao anoitecer; no lado Leste, indica o inicio do verdo para os povos
do Sul e 0 inicio da esta¢io chuvosa para os povos do Norte do Brasil.
H4 também outras organiza¢des estelares a partir da Constelagio do
Homem Velho (7Tuya), que sio Eixu, Tapii Rainhykd e Joykexo.
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O calenddrio Guarani estd associado a trajetdria aparente anual do
Sol e ¢ dividido em ara pyau (tempo novo) e ara ymd (tempo velho).
Ara pyan compreende o periodo de chuva e estd relacionado com as
estacdes da primavera e verio do Hemisfério Sul (austrais), onde
pode-se observar as constela¢des da Anta (72pi%) e do Homem Velho
(Tuya). Muito conhecida pelos pesquisadores, a Via Lictea para os
Guarani ¢ o Caminho da Anta, conhecida principalmente pela Anta
do Norte, que ocorre na segunda quin-zena de setembro. Surgindo ao
anoitecer, no lado Leste, indica uma esta¢io de transi¢do entre o frio
e calor para os povos do Sul e entre a seca e a chuva para os povos do
Norte do Brasil. A Constelagio do Guaxu (Veado) é bastante conhe-
cida regido Sul do Brasil; ela aparece na segunda quinzena de margo,
quando surge, ao anoitecer, no lado leste, indicando uma estagio de
transi¢ao entre o calor e o frio para os povos do Sul e entre a chuva e a
seca para os povos do Norte do Brasil.

Nesses pressupostos, a cosmologia Guarani gira em torno do 7eko-
marangatu que é o modo de viver as concepgdes da natureza e do es-
piritual, trata-se de uma filosofia ancestral que tem como base os con-
ceitos de tekoa (territério) e Yvy mardey (terra sem mal), sendo de
suma importancia para a cultura tradicional indigena, cultura que se
mantém e se recria de geragdo a geragdo. Na cosmologia Guarani Ara
(céu) e Yoy (terra) se entrelagam, pois tudo que existe no Ara, existe
também em Yvy, que é uma cépia imperfeita de A72. Na cosmologia
Guarani existe Yvy Katu, que é a terraboa e a Yvy mariey, que é a terra
sem mal, onde nada tem fim, lugar de tranquilidade. E aterra perfeita,
onde tudo ¢ bom; lugar de Nhanderu e das divindades. A busca pela
Yvy mariey se faz para alcangar melhores condi¢des de vida. Dessa
forma, para ndés Guarani, a tekoa supera o conceito de territdrio, pois
estd associada a uma nog¢io de mundo espiritual e celestial.
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Olhando o céu-terra:
de Kemet a Bantu-Kongo

Bas'Ilele Malomalo

Comego meu texto com essa frase do professor Mubabinge Bilolo
(2011, p. 214):

A vitalidade de Cikam nio faz mais um objeto de duvida. Estd com-
provada nio somente pelo Copta como se ensina, mas igualmente
pelas Linguas de Alta-Etiopia, alids Linguas Bantu, e particular-
mente o CiLuba no sentido de largo que compreende o Luba,
Bemba, Songye, Kanyoka, Lunda, Kirundi, Kinyarwanda, Nyoro,
Herero, Cyokwe, Kete, Bindji, Samba, Gulu, Balangi/Valangi,
Chewa, Zulu, Kongo etc. O Cikam nos permite colocar também
em evidéncia o parentesco entre Copta (CiKapita) e o CiBantu.
O Antigo Egito fala-se ainda nio somente através da versio copta,
mas igualmente e de maneira nio-crioula, através de suas variantes
de Cyena Ntu.

Pretendo, neste texto, apresentar o olhar de Cyena/Familia Bantu,
especialmente de Kemet e do Bantu-Kongo. Todavia, haverd momen-
tos que vou recorrer a outras linguas africanas. Fundamento-me na
perspectiva metodoldgica da Filosofia do Ntu (Malomalo, 2024),
fazendo uso e analisando os textos africanos provenientes de CiKam e
Cyena Bantu.

O Céu e a Terra na lingua africana mais antiga, medu neter (pala-
vra divina; Egito antigo ou CiKam), sdo escritos a partir dos ideogra-
mas que encontramos na Figura 2: Nwt (Nout) e Geb, Deusa-Céu e
Deus-Terra.

Para chegar a tratar dessas duas manifesta¢oes de Nzambi (Energia
Primordial e For¢a Matricial de Todos seres-viventes), Nwt e Geb,
gostaria de primeiramente abordar uma outra de sua manifestagio na
relagio existente entre Nww (Noun, Nzambi-Agua) e Nwt.

Nwt e Geb sio tidos, nos textos teoldgico-filoséficos kamitas (de
Kemet ou CiKam), como bisnetos de Nww. Este enquanto Energia
Primordial, simbolizada pela Agua Abissal, localizada na parte inferior
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do Universo, tinha se transmutando em Ra, o principio do Sol, ener-
gia divina que ativa a existéncia que deu nascimento ao Tefnut (Deusa
da fertilidade da umidade, das nuvens) e Shu (Deus de atmosfera, ar,
vento, respira¢io), que sio os pais de Nwt e Geb.

Lendo os medu neter, presente nos livros de Mbock (2013, 2016),
descobri que Nwt ¢ o lado feminino, a manifesta¢io feminina de
Nww. Na cosmopercep¢io kamita, como ¢ o caso da maioria das
cosmopercepgoes africanas, hi uma complementaridade da energia
feminina com masculina, vice-versa. Os ideogramas que traduzem
seus nomes tém alguns simbolos em comum: as marmitas que repre-
sentam o ato de nutrir, portanto trazer i existéncia, dar a vida; o
banco, assento, como elemento da estabilidade da existéncia e, como
veremos, tem a ver com Kala do mundo Kongo; as ondas de dgua e a
dgua sdo outros elementos que os identificam. De fato, Nwt é a mani-
festagio de Nzambi, Kalunga que representa as Aguas—de—Cima;
e Noun é a manifestagio de Nzambi, que representa as Aguas-de-
Baixo do Universo.

m}c :ﬂ D=l@

View N [ oun ) View S e [N oum b
S, = AR
MASA [eaan, liquide, baare, kver) Niawiw {Moaim)
a O o
Mier (Mowit) Niwt f { Mot

Figura 1: Nww e Nw.t

Dibombari Mbock (2016, p. 342) citando um mito fang, escreve:
“Nzame chegou no fundo da terra, que € plano, ele encontrou, lhe im-
pedindo a passagem, o céu, teto de ferro cobrindo a terra como um
teto cobre uma casa”; e acrescenta que o céu que barra o caminho para
Nzame € o Oceano Primordial.
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Destacamos a seguir alguns elementos que Mbock (2016) traz re-
ferente a Figura 1. A imagem do teto descrito pelo mito, disse ele, é
corroborada pela figura ideogrifica do Nww (Noun). O signo N1
(teto) relacionado ao vaso/marmita (W24) e 2 onda das 4guas (N35A)
¢ seu elemento descritivo. Vé-se que o teto se nomeia nyol em basaa. O
basaa fala também nydl “cobertura”. O nydl basaa “cobertura” torna-
se um homénimo de nyol “o que serve a beber” na mesma lingua. Essa
equagio relaciona-se a imagem do vaso apresentado pela grafia
transliterada Nwnw (Noun). O basaa diz também nydl “beber (em)”
ou nyold “beber junto”. O verbo beber ¢ dito nyo em basaa. Ora, nés
sabemos que o determinativo ilustrado pelas trés ondas de 4gua tem
especificamente o sentido de “beber”. Encontramos também a mesma
grafia associada ao termo nyo-l. O basaa nyo “beber” ¢ homénimo do
nyo “serpente” (basaa). O proto-grassfield propde *ydél “serpente”.
Essa relagdo justifica a iconografia que representa o Céu em forma de
um Serpente, et Nwt (Nout), a Deusa-Céu serpetiforma.

Mbock (2016, p. 343) finaliza afirmando que vemos nas grafias
que o nome de Nwt (Nout), a Deusa-Céu, aquela que engendrou
Ausar/Osiris, ¢ igualmente idéntica a0 Nwn (Noun), as “4dguas pri-
mordiais”. O lago que o céu estabelece com o ferro estd descrito na
imagem de Nwt (Nout) associada ao évo. Vemos de fato que o 6vo se
chama aki en fang, dyaki em kikongo, aki en vili, ake em yetsoyo, aké
em yebia, akie em kibongo ou akei en ypbobe, variagoes de fang eki
“ferro” ou do basaa key “ferro”. O plural do fang eki “ferro” ¢ biki
“ferros”, uma forma que ¢ preciso aproximar de kikongo bwiki “mel”
ou de ciluba bwici “mel”, ligando assim a imagem do miel as do
Nwnw (Noun) e da forja. O vili aki “6vo” ou o fang eki “ferro” sio
variagdes do langi uki “feminidade” que dd muki “mulher (femme)”
na mesma lingua, atestando assim do tunen muik “teto”, objeto que
ilustra o Céu. Nesse contexto, Nwt (Nout), Céu, as dguas de cima,
Energia feminina é a complementaridade de Nwn (Noun) as dguas de
baixo, a Energia masculina.

Mbock (2013, p. 67) escreve o que segue referente a Figura 2: “Es-
sas vinhetas representam o templo egipcio que ¢ uma imagem do uni-
verso”. Em outras palavras, sua afirmagio corrobora com a ideia defen-
dida por nés que o Universo, a Realidade é formada pela Energia-
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feminina (Deusa-Céu, Nwt), e Energia-masculina, Geb (Deus-Terra).
Os textos africanos sobre a criagio que tematizam a partir das duas
partes de Cabaga trazem-nos essas ideias da complementaridade do
masculino e feminino também.

Trago aqui o mito adja (Camardes) do nascimento do mundo: a
cabaga de quatro elementos de Clémentine M. Faik Nzuji (2000, p. 16):

No inicio de toda existéncia havia uma cabaga. Enchia o tempo ¢ o
espago. Era o Tudo.

Separada horizontalmente do seu meio, a sua tampa formou o Céu
e oseu fundo a Terra. O Céu era macho e continha a Agua. Terraera
fémea e suas entranhas tampavam o Fogo. A cabaga era inteira entio:
o Céu, a Terra, a Agua e o Fogo.

A Vida nascera da iniciativa do Céu que, um dia, enviou a sua Agua
na superficie da Terra. A Terra acolheu a primeira Chuva que, da sua
frescura, fez brotar as plantas. Essas metamorfosearam-se, umas em
animais, outras em homens.

O Céu e a Terra, colocados em contato pela Chuva, fizeram aparecer
o Trovdo que desembocou a impulsio primordial, colocando em
movimento perpétuo o Céu e a Terra entre si, assim como a Agua e
o Fogo que um e outra continham.

Desde esses tempos imemordveis, prorrogando o poder do Trovio,
nossos ancestrais aprenderam a fazer acender o Fogo da pedra e da
lenha seca. Com o Fogo, o homem transforma a laterita em ferro.
Em seguida forjar o ferro para fabricar armas de caga e ferramentas
para os trabalhos da roga.

A maioria dos mitos africanos acabam identificando o Céu com a
energia masculina e a Terra com a energia feminina. No Kemet, isso é
o contrario.
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Figura 2: Nut, Shu e Geb

Interpretando o texto presente na Figura 2, Mbock (2013, p. 259)
anota: “Nwt, o Céu, a curvada, Geb, o deitado, enquadra o Shou, o
fogo”. Shou ¢, para ele, o Deus associado 4 Luz, Munda, palavra
africana que daria Mundi em latim, Monde em francés, Mundo, em
portugués. Em Lingala (RDCongo), Mwinda/Muinda ¢ a Luz; esta-
mos lidando com o tema da Claridade e ndo da cor de pele (Malomalo,
2024). Muyindo, em lingala é Preto, Escuriddo. Em Lingala pembe,
em kikingo mpemba se refere a0 branco como cor e com claridade.
Podemos j4 adiantar aqui, dialogando com Mbock (2013) e Fu-Kiau
(2024), que Geb, como Deus-Terra, estd li-gado a temdtica de Mwinda-
Moyindo-Mpemba. No mundo Kongo, Mpembe ¢ o submundo.
Esse outro extrato de Mbock (2013, p. 260) traz mais detalhes so-
bre Geb. Ele faz observar que o radical consonintico gb teria servido
para cons-truir os termos geb, goba, koba, cuba, cubo, cube, etc. Geb,
que designa a Terra na construgdo cosmogonica heliopolitana, estd as-
similado ao pdssaro Koba, o Ancestral da tradi¢io cosmogoénica do
povo Basia. Apoiando-se no texto de André Mbeng (La pratique de
I'opéra en Afrique, p. 72), traz mais essas informagdes referente a
locugdo Kéba: “Koéba: do verbo kob: aprender por iniciagdo. Assim se
diz: Man sem nkob mbog (o filho de fulano se inicia no Mbog), de
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onde ngodba likan (o estudo da ciéncia). A inversio das letrask e b dd
kob e bok. Por extensio aquele que € o primeiro € o tnico a ter direito
a khoba (inicier); extensdo de kob e ok (maldigoar). Quando se acres-
centa um tom mais alto no ok, obtém-se 6k, que significa dar a vida
por acasalamento, do verbo 6k, que significa fornicar. Kéba designa o
tempo durante o qual se elaboravam as leis do mbog. O Bassa divide o
em trés periodos: Len (o tempo contemporineo), Kéba (o tempo
legendirio), Kwan (o tempo mitico)”. Em seguida Mbock (2013, p.
260) faz esse comentdrio: O papiros de Tamenill, no British Museum,
mostra Geb munido de um phallus sobredimensionado e na postura
habitual deitado, pronto para fecundar Nout, o Céu que o cerca. A
geragio por acasalamento é compreendida nessa ilustragio e dentro da
relagdo a inicia¢do almejada. Kéba, como péssaro, tem como a repre-
sentagio de pato, ganso; em Lingala Koba ¢ a tartaruga, outro animal
da terra cuja longevidade, a paciéncia, a sabedoria, em mitos africanos,
estd ligado a ancestralidade, ao tempo ancestral. Entre os Bakongo, a
fase de Luvemba exige que as pessoas mais velhas repassem a lideranga
para as pessoas mais novas (Fu-Kiau, 2024). Isso se faz na vivéncia e
através da iniciacdo.

& pariphn de Tuieu L acopa Vb e Tl
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Figura 3: Dikenga - cosmograma kongo

223



Os estudos kamitas/egiptologia africana consideram que as linguas
africanas contemporineas sio as versdes atualizadas do CiKam
(Bilolo, 2011; Mbock, 2013). Fu-Kiau (2024), a0 interpretar o cosmo-
grama kongo (Dikenga), reconhece sua aproximagio com as cosmop-
erce¢des kamitas. Eo que vou tentar fazer aqui nessa tltima parte.

Fu-Kiau nos d4 a primeira pista de leitura do Dikenga, isto ¢, sua
leitura deve ser feita seguindo o movimento do Sol. Em outras
palavras, Fu-Kiau reconhece que a movimentag¢io do Sol tem um im-
pacto ou significado no pensamento Kongo. Assim ele afirma: “Cada
pessoa ¢ um segundo Sol nascente e ponto na Terra” (p. 42). Digo,
cada ser-vivente é um Sol que nasce das dguas de Kalunga-Nwn, Agua—
Inferior, brilha nas dguas de Kalunga-Nwt e volta a se p6r em
Kalunga-Nwn. “Kalunga, afirma Fu-Kiau, o principio-deus-da-mu-
danca, ¢ a for¢ca do movimento, e por causa disso, nossa Terra e tudo
nela estao em perpétuo movimento” (2024, p. 36).

O Universo, Kalunga, na perspectiva Kongo, ¢ dividido em
Mundo fisico, Ku nseka; e o Mundo espiritual, Ku mpemba. Inter-
preto o Dikenga dessa maneira: toda Vida comega no Musoni (fase de
concepgio). E aqui eu tenho uma interpretagio diferente de Fu-Kiau
que comega a ler o Dikenga a partir de Kala. O verbo Sona, que dd
origem a Musoni, designa “marcar em”, “simbolizar” e gravar (Fu-
Kiau, 2024, p. 50). O que significa que Musoni tem a ver com a
memoria ancestral. Em outras palavras: “A fase luvémba-musoni, no
ku mpemba, € positiva; € o periodo de nascimento-crescimento nesse
mundo, uma entrada através do cilindro cultural acumulado do
tempo passado, a fim de se regenerarem as potencialidades da prépria
vida para um possivel retorno do ngolo, energia, no mundo fisico, ku
nseke” (p. 51). “Musoni representa a cor amarela, a qual se acredita ser
associada ao conhecimento” (p. 51). Sol amarelo ¢ o Sol em concepgio
e nascente. E como se fosse o amarelo de évo. Musoni € a fase da forca
ancestral viva; do nkindoki, ciéncia do Kalunga de Baixo; lugar
onde brilha a Claridade/Luminosidade (Mpemba) de Ausar/
Osiris e Geb, Munda-Muinda-Luz.

O Sol amarelo, Musoni, quando se movimenta para Kala tem a cor
preta. Essa ¢ a segunda fase para mim. Kala ¢ a vontade forte de existir
e é aexisténcia de cada ser-vivente. Kala é o lugar onde o Moyindo deve
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se realizar como Um-Ntu: um/a Ancestral que veio a0 Mundo fisico,
Nseka, para um dia retornar a Mpemba como Ancestral iluminado,
transformado, isto é, torna-se Orix4, Neter, Ausar, Divindade, Imor-
tal. As cores que acompa-nham Ausar no mundo kamita nos auxiliam
em ampliar as interpreta¢des do mundo Kongo. Ausar é pintado as
vezes de preto, lembrando a autoridade, a sagralidade, o mistério, ¢
chamado de Grande Negro; ¢ pintado as vezes de verde, cor de trans-
formagio; e em outro momento ele aparece de branco, lembrando o
estdgio de Iluminado.

H4 duas maneiras de se viver e se movimentar na fase de Kala que
definem o lugar de seres-viventes na terceira fase de Tukula. Primeiro,
movimentar-se na dire¢o de Kula: Kala, através do processo de cresci-
mento e maturag¢io, busca tornar-se tukulu, o vermelho, a verme-
lhiddo que ¢ o simbolo da lideran¢a madura dentro da comunidade
(Fu-Kiau, 2014, p- 43-44). Uma pessoa que cresce, escreve Fu-Kiau,
estd no processo de fazer histéria e entrar na categoria dos ancestrais,
aquelas pessoas bem inclinadas que cresceram antes dela: Bakulu.
Esses ancestrais sio divinizados e venerados pela comunidade. Sio
preservadas na memoria coletiva e nos rituais.

Em segundo lugar, uma pessoa que nio cresce, aquela que se
desvia e ndo ¢ bem inclinada, nio estd em processo de fazer histéria;
ela entra na categoria de dos n’kuyu, ancestrais ruins, enquanto vivos,
os desviados, os ancestrais regressivos e atrofiados. Esses ancestrais sao
apagados da memoria coletiva da comunidade.

Apbs a fase de Tukula cada ser-vivente deve descer a0 mundo mais
profundo. “A descida a ku mpemba é entrar, positiva ou negativamente,
no processo de mudanga. Luvemba — quarta fase —, giz branco ¢ o
simbolo utilizado nessa fase.” (Fu-Kiau, 2024, p. 46). Luvemba dd a en-
trada para Mpemba. Mpemba tem duas fases: Luvemba-Mpemba,
morte do corpo fisico; e Musuni-Mpemba, renascimento no corpo an-
cestral quando se é justificado pela Ma‘at, Justi¢a-Verdade, depois de ter
tido sido julgado no tribunal de Ausar. Ali se torna um maitiou
(em CiKkam), mukulu (em kinkongo), um orixd, um nkisi, um ances-
tral justificado, um bem-aventurado.

Na Luvemba-nseka temos Kufua que é o processo da morte do
corpo fisico. Os ritos finebres servem para preparar o corpo da pessoa
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que atravessou a linha de Kalunga ku nseka para Kalunga ku mpemba
para estar no lugar que merece: Douit, o Reino de Ausar (Osiris), a
Divindade africana que foi assassinada pelo irmao Seth (principio de
desordem, de destrui¢do) e que acabou ressuscitando. Desse fato,
tornou-se o justificado e o juiz e rei de Doudt, o Submundo, Kalunga
de Baixo. Depois de julgamento, a pessoa julgada ia para Anroudef,
em egito antigo, o pafs que nio produz, ou para Campo de Alou (em
egito antigo), Aly em grego (Amélineau, 1913) que se tornou Eliseu
em portugués, Champs Elisée em francés. Campo de Alou ¢ cheio de
plantas. E o Paraiso africano.

O “pais que nio produz” significa o lugar onde nio se tem mais
vida. E o Inferno nas cosmopercep¢des africanas (Diop, 1981, p. 416).
E entrar no mundo de kuyu, ancestrais atrofiados; apagados da
memaoria coletiva da comunidade. Entrar no Alou € tornar-se
Mukulu, ancestral venerdvel: bem-aventurado, o imortal, divinizado.
“Este ‘ideal’ e este ‘estilo’ ético sao cem por cento faradnicos. Mait im-
plica, claro, a ideia de ancestralidade. De fato, os me “tyw, os ‘homens
justos’, sao precisamente ‘Os homens Abencoados’, os Ancestrais di-
vinizados que esperam que os vivos praticam a justi¢a e a verdade,
a justica-verdade (mait). Et os mortos bem-aventurados (maitiou) jd
sio ‘aqueles-que-estao-na-justi¢a’, os homens da equidade (mait).”
(Obenga, 1990, p. 180). Ao seu lado, Cheikh Anta Diop nos informa:
“O paraiso [kamita] ¢ chamado também ‘o pais da verdade da palavra’,
onde o Amenti, isto é, o reino de Osiris; este mundo subterrineo ¢
igualmente onde Ra, o principio do Bem, trava cada noite um com-
bate forte contra a Serpente Apap ou Apophis, o principio do Mal, o
demonio, para assim dizer, que ¢ quase igualmente poderoso como ele
e que seria, segundo Amélineau, uma criagio direta do noun, inde-
pendentemente de Ra” (1981, p; 417-418).
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Muito se fala de amar a pdtria,
mas a mde do Brasil ¢ indigena.

Célia Xakriab4a

Fogo!...Queimaram Palmares,

Nascen Canudos.

Fogo!...Queimaram Canudos,

Nascen Caldeiraes.

Fogo!...Queimaram Caldeiroes,

Nascen Pau de Colber.

Fogo!...Queimaram Pau de Colber...

E nasceram, e nascerdo tantas outvas comunidades
que os vdo cansar se continuarem queimando

Porque mesmo que queimem a escrita,
Ndo queimario a oralidade.

Mesmo que queimem os simbolos,
Ndo queimario os significados.
Mesmo queimando o nosso povo,

Ndo queimario a ancestralidade.

Anténio “Négo” Bispo dos Santos
(1959-2023)
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