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RESUMO

O presente trabalho de pesquisa tem como eixos de reflexdo a
infancia contemporanea, o brincar, a cultura e seus espagos na cidade. A
partir da investigacdo acerca do brincar hoje, onde os jogos artificiais sao
considerados hegemonicos, realiza-se uma travessia por espagos da cidade
reservados as criangas, onde multiplas configuracdes revelam a diversidade
que marca a infancia hoje.

A analise do lugar da cultura na transmissao do brincar revela-se nos
temas referentes ao teatro de rua e as criangas, a infancia e a arte circense e
cantigas, historias e brincadeiras infantis no Brasil.

A posicdo que a infancia ocupa no discurso social ¢ apontada em

referéncia a utopia, situada em um campo onde a criagdo persiste.

Palavras Chave:

Infancia contemporanea - brincar - brinquedos - cultura - teatro - circo -

escola - cidade



ABSTRACT

This research has as focal points of reflection the contemporary
childhood, the children's play, the culture and its places in the city. From the
investigation on the games nowadays which are artificial and considered as
hegemonic, we accomplish a traverse by spaces of the city that are reserved
to the children, where multiple configurations reveal diversity which points
out the childhood nowadays.

The analysis of these culture places that involve games discloses
subjects regarding to the street theater and children, the childhood and circus
art and childish songs, stories and games in Brazil.

The position that the childhood holds in the social discourse is

referred to the utopia that is located in a field where the creation persists in.

Key words:
Contemporary childhood - play - games - culture - theater - circus - school -

city
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Introducio

A reflexdo realizada sobre a infincia contemporanea e a cidade tem
como eixo de investigacdo o brincar. A partir de estudos sobre os brinquedos
artificiais na sociedade contemporanea e as contribuicdes de Walter
Benjamin sobre os brinquedos e suas transformagdes ao longo da historia, se
realizou a pesquisa de campo, tendo um parque da cidade de Porto Alegre
como referéncia.

A partir deste trabalho de pesquisa, descortinou-se a infincia que nao
circula no discurso social hegemonico: a das criangas de rua, dos brinquedos
tradicionais infantis e sua articulagdo com os campos culturais existentes na
cidade. Entre estes, o teatro de rua, o circo e outras atividades dirigidas as
criangas no espaco urbano.

As observagoes realizadas em duas escolas infantis de Porto Alegre
que em seu curriculo privilegiam o brincar, foi o contraponto buscado para
observar as configuracdes do mesmo entre criangas, em situagcdo de recreio
escolar.

As observagdes realizadas junto a criangas de rua revelam, em outro
extremo, que a infancia pulsa na cidade em multiplos campos, fundando um
caleidoscopio de brincadeiras onde os jogos artificiais sdo um entre outros.
As brincadeiras tradicionais infantis, consideradas ultrapassadas, revelaram
sua existéncia e persisténcia, apesar do mito de seu fim.

O teatro de rua, o circo, as historias, campos que operam a transmissao
cultural, revelam em sua esséncia que a infancia se perfaz a partir das
referéncias que a sociedade oferece, sendo o brincar tecido por estas
multiplas fontes.

Através de observagdes, entrevistas e filmagens foi possivel transitar
pelos espacos da cidade reservados a infancia, nestes encontrando a fala
repetida dos pais: “As criangcas devem voltar a brincar”. E nas criangas,
encontrando, cotidianamente, a vibra¢do de inventar o novo a cada

brincadeira.



I - A infancia contemporanea

O brincar hoje - jogos artificiais em tempos digitais

A sociedade poOs-moderna, em tempos onde o capitalismo
apresenta sua versdo avancada, ¢ marcada pela digitalizagdo do tempo. Paul
Virilio, Jean Chesneaux, Frangois Lyotard, evocam em suas obras os novos
ares do tempo' que a marcam. Em multiplas dimensdes evidenciam-se
velozes mudangas no ambito social e cultural de nossa época. Desde a
crescente urbanizagdo, em que as formas de transporte tracam vias onde a
rua passa a ser mero trajeto de percurso até a velocidade do tempo®, que o
configura em segundos digitalizados e controlados virtualmente.

“Ndo ha tempo a perder” ¢ frase que se escuta correntemente em
nossa vida cotidiana. Os efeitos destas transformacgdes sobre a subjetividade
sdo relevantes na medida em que as formagdes do inconsciente que se
desenham nas vias da linguagem sdo marcadas também pelos contornos do

social.

! Expressio utilizada por Jean-Frangois Lyotard, referindo-se ao pés-modernismo: “Estamos
num periodo de permissividade, e ¢ do ar do tempo que eu falo. De toda a parte nos
pressionam para acabarmos com a experimentag¢do, nas artes e fora delas.” (1987, p.13)
Em O Pos-Moderno explicado as criangas, Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1987.

? Paul Virilio trabalha o conceito de dromologia — a dimensio da velocidade propria do
mundo tecnologico, que afeta o humano. Escreve: “Curiosamente, hoje em dia um numero
cada vez maior de adeptos compartilham a atragdo pelo vacuo e suas sensagoes extremas:
salto com elastico, surf nas nuvens, base-jump, etc., como se a perspectiva acelerada ja
predominasse sobre a outra, passiva, dos perspectivistas;” (1999,p.112), em O Espago
Critico. Sobre a velocidade e a cibernética, Paul Virilio afirma que “o ciberespaco assinala
o surgimento deste meio - velocidade absoluta, convertido em pdle position da corrida, o
meio politico por exceléncia. A colocagdo em pratica da velocidade da luz faz com que a
Terra enquanto extensdo se reduza, por assim dizer, a nada, e que o unico lugar que
subsista é a velocidade mesma.” (1999, p.76), na entrevista “Hay que defender la historia”,
em La Revolucion Digital y sus Dilemas, Revista El Paseante, Madrid, Ed. Siruela, 1999.
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Refletir sobre a infincia de hoje e seus entrecruzamentos com as
vias da modernidade e pods-modernidade ¢ um trabalho que exige a
consideracdo das determinagdes sociais que acabam por inscrever marcas na
subjetividade em formacdo neste momento. Marcas que se revelam nas
configura¢des do brincar contemporaneo ali onde se tragam suas bordas: na
sua crescente auséncia das ruas, nos espagos publicos protegidos,
controlados e no espaco privado.

Concomitante a esta delimitacdo dos espagos restritos para o
brincar observa-se que a ja constatada sobrecarga de tarefas exigidas das
criancas e a hiper-estimulagdo a que estdo expostas na sociedade da era
virtual acaba por produzir um novo tempo no brincar, mimetizado ao
instante — digitalizado. Passar horas brincando, “passando o tempo”, como
se costumava dizer, ¢ momento considerado préprio do passado’. A
automacao da vida moderna acaba por produzir uma memoéria instantanea
que passa a contornar o recente € o instante inscrevendo, também na
infancia, seus tracos fugazes.

Jean Chesneaux” escreve sobre as metropoles, expressio do “delirio
espago-temporal”’ na sociedade tecnocratizada. Analisando as megaldpoles,
entre estas, Hong Kong, afirma que “o espag¢o urbano ¢ marcado pela
onipresenga, por uma posi¢do onde o ritmo de vida é marcado pela
fetichiza¢do do tempo, do “split-second” marcado nos relogios digitais.
“Ndo ha espaco nem tempo” para passear pelo espaco da rua. A
interconexdo que assume moldes globalizados, constitui um imaginario
planetario, que tem efeitos sobre a organizagdo do espago.” Este passa a se
decompor, “dissolver-se em proveito de sistemas que giram sobre si

mesmos”(1996; p.19) Estes sistemas ndo se inscrevem no espago real,

3 “Os lugares de memoria desapareceram, ou seja, os sinais e marcos inscritos na duragdo,
os ancoradouros historicos que fundamentam a identidade social coletiva. A modernidade
faz esquecer o passado.”(p.36) - Jean Chesneaux, Modernidade-Mundo — Brave Modern
World, RJ, Ed. Vozes, 1996.

* Jean Chesneaux, Modernidade-Mundo — Brave Modern World, RJ, Ed. Vozes, 1996.



encontram-se fora do chdo. Refere-se a cidade de Brasilia como sendo um
exemplo desta nova formacao urbana da modernidade.

Paul Virilio, em A4 Mdquina de Visdo’, realiza uma instigante
analise sobre os efeitos que a tecnologia virtual produz na sociedade e na
subjetividade, alterando focos perceptivos subliminarmente: “... no momento
em que se prepara a automacgdo da percepg¢do, a de uma visdo artificial, a
delega¢do a uma maquina a andlise da realidade objetiva, seria oportuno
voltar a natureza da imagem virtual, imagerie sem suporte aparente, sem
outra persisténcia do que a da memoria mental ou instrumental. De fato,
ndo se pode falar hoje do desenvolvimento do audiovisual sem interrogar
igualmente este desenvolvimento da imagerie virtual e sua influéncia sobre
0os comportamentos ou ainda sem anunciar também esta nova
industrializacdo da visdo” (1994, p.86-87). Nesta via, colocam-se em jogo
questdes éticas ligadas ao controle virtual realizado pelos aparelhos de
percepeao sintética, envolvendo, como o autor refere, controle, vigilancia e o
delirio de perseguicao que ai se inscreve.

Lucien Sfez® analisa alguns dos conceitos que “dirigem as
pesquisas ligadas as tecnociéncias contempordneas, tanto da biologia
quanto da fisica e das ciéncias cognitivas: rede, paradoxo, simulac¢do e
interatividade.”’(1999, p.119) O discurso cientifico, incluindo ai a
psicologia, a sociologia, a administracdo e a comunicagdo ¢ marcado “pelo
pensamento de rede, caro aos neurobidlogos e aos pesquisadores em
inteligéncia artificial, no que se refere as multiplas conexoes no trabalho
dos neuronios e as dos circuitos de informag¢do montados em paralelo nos
computadores “pensantes”.” (1999, p.121)

As pesquisas em torno da inteligéncia artificial tém se
desenvolvido na dire¢dao de construir mimesis do humano, buscando superar

seus limites através do controle da automatizacdo. A inteligéncia artificial

3 Paul Virilio, 4 mdquina de visdo, RJ, Ed. José¢ Olympio, 1994.

® Lucien Sfez, 4s tecnologias do espirito, em Para navegar no século 21 — tecnologias do
Imaginario e Ciber cultura - Francisco Menezes Martins e Juremir Machado da Silva —
organizadores; POA, EDIPUCRS e Ed. Sulina, 1999.
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marca esta nova posicdo onde a percep¢do desdobra-se do humano a
maquina. Ali onde o olho humano ndao ¢ capaz de ver no escuro,
desenvolveram-se aparelhos de visdo noturna, por exemplo. Esta tecnologia
avancada tem origens nas pesquisas ligadas a guerra. Visando suplantar o
inimigo a qualquer custo, o sobre-humano ¢ convocado a incorporar-se
nestas artificiais obras da ciéncia. Na area de brinquedos de ultima geracao
ha aparelhos que possibilitam esta nova tecnologia de visao.

Nas pesquisas cientificas da area da robotica, que trabalham na
busca de criar mimesis e¢ simulacros controlados, podemos encontrar
multiplos direcionamentos que vao desde o entretenimento até¢ a defesa e
seguranga.

Paul Virilio aponta que o desenvolvimento tecnolégico foi
decorrente de pesquisas realizadas em func¢do de objetivos estratégicos de
guerra. O autor usa como referéncia inicial deste trabalho uma frase de Paul
Klee: “Agora os objetos me percebem”. Frase que considera veridica e
constatavel na producdo da “mdquina de visdo” - Perceptron - que
reconhece os contornos da forma e interpreta o campo visual, préximo ou
distante. “Ndo se fala ainda desta nova disciplina técnica, a “visionica”, a
possibilidade de obter uma visd@o sem olhar em que a camera de video serd
submetida a um computador, este ultimo assumindo para a maquina, e ndo
mais para um telespectador qualquer, a capacidade de andlise do meio
ambiente, a interpretacdo automdtica do sentido dos acontecimentos nos
dominios da producdo industrial, da gestdo de estoques ou ainda da
robotica militar?” (1994, p.86) Nestes dominios de estratégia militar se
desenvolveram as pesquisas que resultaram na criacdo da internet.

A criagdo de robds ¢ um dos desdobramentos da busca de
autonomia que marca o homem na pds-modernidade. Segundo afirmagdes de
pesquisadores da area da roboética, dentro de vinte anos as sociedades
capitalistas mais avancadas terdo acesso a robos domésticos, chamados

“humanoides”.

13



A automagdo estende-se ao campo dos brinquedos, dirigindo-se as
criancas. A aplicagdo do campo da inteligéncia artificial a infancia ¢
marcada pela suposi¢cdo de que o desenvolvimento das criangas se processa
pelas vias perceptivas e interativas. Baseadas nas teorias neobehavioristas,
versdo moderna do célebre par “estimulo-resposta” skinneriano ou nas
teorias cognitivistas e construcionistas estas obras artificiais sdo movidas a
redes computadorizadas.

Uma crianca, ao manipular um robd eletronico, tocando
determinadas teclas obtém determinadas reagdes. E importante pensar sobre
os efeitos de um jogo virtual que opera desde comandos pré-programados,
onde o que estd em pauta sdo vias comportamentais (faga isto, ganhe aquilo)
e sobre os efeitos de uma interagdo com um robd que também responde a
estimulos de forma programada. Ou seja, o desejo, a possibilidade de mal
entendidos proprios da linguagem, o ndo saber, a criacdo e a invengao,
encontram-se fora de questao.

Nesta direcdo os jogos de videogame, tdo propalados como
modernos e acessiveis as criangas, revelam sua dupla configuragdo: a de
entretenimento ¢ a de conformar em suas vias o condicionamento que
sustenta sua criagao.

Estes jogos supdem rapidez e velocidade e os estimulos visuais que
se inscrevem na tela sio excessivos.” Ha estudos que determinam pautas
comportamentais de criangas (baseadas no  cognitivismo ¢
comportamentalismo), que sao referéncia para a criagdo dos jogos. Criancas

de até quatro anos sdo consideradas, segundo estas, como tendo atencao

7 O desenho animado Pokémon, criado a partir do video game lancado pela Nintendo,
chamado "Pocket Monsters" — foi noticia quando, em dezembro de 1997, um dos episddios
televisivos provocou crises de epilepsia em 618 criancas, em Toquio, no Japao. Isto ocorreu
em funcao dos efeitos produzidos pelo reflexo em flash de uma luz vermelha, que seria uma
"bomba de vacina" langada pelos olhos de "Pikachu", um dos mais populares monstros, para
destruir um virus de computador. ( www.cnn.com ) Constata-se que estas produgdes virtuais
produzem efeitos de sobreestimulagdo. Criangas portadoras de quadros de epilepsia, por
exemplo, tem recomendagdo, por parte de neurologistas, de utilizar video-games em tempo
restrito.
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periférica, por exemplo. Os jogos destinados a esta faixa etdria consideram
esta caracteristica e fundam-se neste pressuposto.

Os crescentes sintomas relacionados a hipercinesia nas criangas de
hoje s@o uma hipotese a ser investigada no que se refere aos fatores sociais e
culturais que ai estdo em jogo. Sabemos que a constru¢do da imagem
corporal da crianga encontra-se marcada pelo discurso do Outro e pelos
tragos que deste ela venha a se apropriar. E a matriz simbolica® que sustenta
esta construcdo. Nesta, encontramos a linguagem e a cultura, na qual se
inscrevem o brincar e os brinquedos.

E justamente no momento em que a crianga encontra-se formando
a imagem corporal que se encontra buscando, em seu meio, com o que
brincar. Certamente serd diferente, para ela, se encontrar a sua frente um
robd, um game, uma bola ou terra, entre outros objetos. O estatuto do objeto
que a crianga tem acesso para brincar, ndo ¢ irrelevante, da mesma forma
que os métodos educacionais utilizados na aprendizagem nao sao
irrelevantes.

A diferenciag@o entre os principios da teoria comportamental e da
teoria piagetiana ¢ neopiagetiana ¢ conhecida. Enquanto que para a primeira
o objeto ¢ portador do estimulo a desencadear respostas de aprendizagem na
crianga, para a segunda ¢ a acdo e a criagdo sobre o objeto de conhecimento
que determina a aprendizagem. Um jogo computadorizado ndo ¢
“quebravel”, manipulavel, desmontavel, mas pré-programado. Nesta dire¢ao,
temos no proprio campo dos brinquedos diferentes configuragdes,
decorrentes de diferentes pressupostos epistemoldgicos que sustentam sua
criagao.

Ha grupos de pesquisa dentro da linha construtivista que
investigam a possibilidade de criacdo de ambientes virtuais interativos que

sejam marcados pela aprendizagem colaborativa. Evidenciando que os

% Jacques Lacan, no escrito “O Estddio do Espelho como formador da funcdo do [eu] tal
qual ela nos é revelada na experiéncia psicanalitica” escreve sobre a formacdo da imagem
corporal na crianga ¢ a determinacdo da matriz simbolica neste processo, “na qual se
precipita o [eu]”. (1988, p.87)
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recursos correntes de tecnologia de ensino baseiam-se nos principios da
estimulagdo sensorial, buscam novas formas de relagcdo das criancas com os
meios virtuais, que sejam diferenciadas dos pressupostos comportamentais
que se restringem 4 reatividade.’

A Lego, industria de brinquedos em voga na atualidade, tem como
um de seus colaboradores Seymour Papert, discipulo de Jean Piaget, que
passou a desenvolver pesquisas no MIT Lab, de Cambridge, a partir da
chamada teoria construcionista. Nesta dire¢do, afirma que “A troca da
Inteligéncia Artificial para a Cibernética amplia o foco dos prototipos de
comportamento com um sabor principalmente logico (como jogar xadrez ou
jogos com palitos de fosforo) para incluir prototipos com um sabor mais
biologico. Os prototipos ultrapassam o humano para incluir animais e robos
e, alem de fatos, incluir fantasia. Mesmo experiéncias muito limitadas
(algumas das que foram realizadas com os criadores do LEGO) a fim de
criar conjuntos de construgdo cibernética para criancas ja permitiram a
criangas de nove, dez e onze anos construirem maravilhosos inventos que
elas descrevem como “dragoes”, “serpentes” ou “robos”. Assim, o trabalho
das criangas pertence muito mais ao que recentemente foi chamado de “vida
artificial” do que a inteligéncia artificial”*® (1994, p.161)

O Laboratoério de Inteligéncia Artificial ¢ uma entidade ativa do
MIT desde 1959. Seu objetivo ¢ investigar a natureza da inteligéncia, o
funcionamento da mente humana e construir sistemas inteligentes. A visao, a
robotica e a linguagem sao consideradas, pelos pesquisadores, chaves para o

- P b
entendimento da cognigdo.

? O trabalho de pesquisa do Laboratorio de Estudos Cognitivos tem como prerrogativa
possibilitar a constituicdo de ambientes virtuais ndo imersivos. Referindo-se a aplica¢do da
tecnologia, afirmam que “ela é sempre transitoria pois esta em continuo desenvolvimento e
vai nos exigir uma busca continuada de atualizac¢do; segundo, que é justamente a aplicagdo
destas novas tecnologias que pode proporcionar as mudangas de paradigma em educagdo,
isto é, passar da formagdo de pessoas passivas, limitadas e dependentes que sofrem os
processos, para a formagdo de cidaddos ativos, criativos, autéonomos,...” (FAGUNDES,
2000, p.5) Em Desenvolvendo recursos para a construgdo de museus virtuais, Léa da Cruz
Fagundes, Marcos Flavio R. Paim, Ricardo Lemos Vianna, Céssio Gongalves Reis, LEC,
UFRGS, 2000.

10 Seymour Papert, A mdquina das criangas, POA, Ed. Artes Médicas, 1994.

" http://www.ai.mit.edu/ - Acesso em maio de 2002.
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As pesquisas neste campo tém se dirigido a construcao de “robds
humandides™ que simulam o comportamento e a inteligéncia humana a partir
de pressupostos cognitivos € comportamentais. A interacdo e a estimulacao
sensorial sdo prerrogativas que marcam este trabalho.

Entre estes robds destaca-se Cog'’, o chamado “robobaby”, que
responde a interagdes e tem padrdes de comportamento comparados ao de
uma crianc¢a de dois anos, estabelecidos a partir de pautas comportamentais
pré-determinadas. Este robd € projetado com vistas a simular a inteligéncia
humana através de sistemas de comunicagdo que se fundam a partir de
sentencas previamente programadas. Seus movimentos sdo baseados em
simulacdes da dindmica sensoério-motora do corpo humano. Sua visdo
funciona através de video cameras, sendo que a audicdo, o tato e
vocalizagdes sdo também previstos em seu desempenho.

Estes robds sao simulacros da forma humana e conforme anunciam
0s cientistas que os criaram, visam propiciar uma maior interagdo com as
pessoas: “Se o robo tem uma forma humandide sera mais facil e natural
para as pessoas interagir com ele através de uma via humana. De fato,
observamos que somente com a aparéncia humana que o robo passa a ter,
as pessoas naturalmente entram nos padroes interativos com ele, como se
este fosse humano. Nossa experiéncia, com algo terrivelmente perigoso e
introspectivo em geral, leva-nos a acreditar que um roboé é mais engajante
que uma tela de video, apesar de sua sofistica¢do.”, afirma o criador de Cog.

O MIT realiza outro projeto de pesquisa que visa articular os
pressupostos das “teorias da mente”, como chamam, ao “robé humandide”.
Coordenado por Brian Scassellati, o estudo das “habilidades
metarepresentacionais” baseia-se em ferramentas sociais basicas definidas
pela teoria cognitivista a partir da observacdo do desenvolvimento de
criancas normais e de autistas. Nesta concepcdo a interacdo social ¢
considerada como decorrente de habilidades perceptivas e emocionais

expressas por sinais verbais. Neste projeto pode-se encontrar correlagdes

2 http://www.ai.mit.edu/projects/humanoid-robotics-group/cog/ - Acesso em maio de 2002.
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com métodos comportamentais em voga no tratamento de criangas autistas,
que acabam por produzir mimetizagdes e robotizacdes em seu

13
comportamento.

As ciéncias cognitivas, que também apresentam suas vertentes
na cibernética e inteligéncia artificial, trabalham na dire¢do de estabelecer
correlagdes entre a computagdo € a cognigdo. Zenon Phylyshin14 afirma que
“os computadores provéem uma nova metdfora, a visdo de que a cogni¢do é
literalmente uma espécie de computagdo transportada em padroes
particulares de mecanismos biologicos.”(1990, p.52)

Os computadores sdo considerados suficientemente plasticos em
seu funcionamento, da mesma forma que a plasticidade da cogni¢do humana.
O autor afirma que “a ciéncia cognitiva é o dominio dos fenomenos que
podem ser vistos como processos naturais de informagdo, o que em termos
correntes confirma que esta é computacional, sendo a unica nog¢do de
mecanismos autonomos de processamento de informagdo que temos.”
(PHYLYSHIN, 1990, p. 85)

Os processos psicoldgicos descritos pelos pressupostos
cognitivistas consideram a mente humana como sendo “um sistema que pode
ser decomposto em uma cole¢do de subsistemas mais ou menos separaveis.
A nivel geral, esta decomposicdo se reflete nas subdisciplinas dentro do
campo, por exemplo, dos estudos da memoria, linguagem, atengdo,

percep¢do visual, pensamento e emog¢do.”” (BOWER,1990, p.254)

P As teorias que sustentam a criagio destes “andrdides” tem como base conceitos que
fundam a inteligéncia artificial, exemplificados através da forma de uma piramide. Na sua
base, os fatores geométricos, e sucessivamente, 0 movimento, a fisica, o comportamento ¢ a
cognicdo em seu topo. O ciclo vital € situado nos trés ultimos blocos da piramide, contendo
o fisico, o comportamento e a cogni¢do, apontados como fatores de evolugao.

4 Zenon W. Pylyshyn, Computing in Cognitive Science, in Foundations of Cognitive
Science, Michael Posner (ed.), Massachusets Institute of Tecnology, The MIT Press,
Cambridge, Massachusets, 1990.

"> Gordon H. Bower and John P. Clapper, Experimental Methods im Cognitive Science, in
Foundations of Cognitive Science, Michael Posner (ed.), Massachusets Institute of
Tecnology, The MIT Press, Cambridge, Massachusets, 1990.
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Nos jogos artificiais é prerrogativa ter habilidade - manual, que
leva & rapidez de apertar botdes que marquem caminhos a seguir.'® Letras
levam a determinadas escolhas de monstros, que levam a determinadas
forcas, que levam a determinadas batalhas, em um ciclo metonimico sem
historia a ndo ser uma seqiiéncia de lutas sem fim.

Na relagdo das criancas com os pais esta automatizacao se revela
na via sacra onde a crianga se coloca em uma posicdo de insaciabilidade
marcada pela ilusdo que a sociedade de consumo produz, de que o acesso ao
objeto ¢ a tinica garantia de felicidade. E neste campo ilusorio que jogos sem
fim, como os Pokémon tem espaco para manter-se por tanto tempo, sem sair
de moda. H4 sempre uma carta ou um game a mais sendo langado, apesar
dos protestos dos pais'’.

A sociedade capitalista avangada apresenta formas de consumo
que se proliferam através do marketing, que também se especializa em
estudar padroes de comportamento e a partir destes criar suas mensagens
publicitérias.

No Japao, as maes e seus bebés tém uma relagdo marcada pela

proximidade, pois € costume que ndo trabalhem até que seu filho tenha cinco

' Em Palavras Mdgicas - As criancas de hoje, esta questdo é referida: “O apelo a
participar de um mundo globalizado, com pautas definidas a serem seguidas em termos de
eficiéncia, competitividade, rapidez, dentro de padroes extremamente controlados, leva a
que as criangas sejam chamadas a ocupar o lugar de adultos precoces. Sdo treinadas para
enfrentar os desafios que o social impée desde o campo da mestria no manuseio dos objetos
e das imagens. Os jogos que mais gostam envolvem os instrumentos tecnologicos que fazem
parte do universo social hoje, como a televisdo, os games e os computadores, Estes, que sdo
objetos olhados, desejados e prezados pelos adultos, sdo fonte de ensaios na infdncia.”
(MEIRA, 1997, p.23)

" Em Pequenos brinquedos, jogos sem fim, Novos Sintomas, Ana Marta Meira (org.),
Salvador, Ed, Agalma, 2003, aponto a este tema: “A CNN, nos EUA, via Internet, criou um
chat onde os pais das criancas "fas" dos Pokémon realizam debates com os empresarios
responsdveis por sua cria¢do e distribuicdo. Estes se defendem das criticas dos pais,
dizendo que estes monstros provocam nas criangas seu "senso de mestria, tendo o atrativo
de que seus pais ndo entendem disto". "E como se estivessem em um "Kids Club", afirmam.
Em varias cidades do mundo, ha as ligas Pokémon, onde as criangas reunem-se para trocar
cards, receber insignias, chegando a ser designadas "treinadoras". Os pais, por sua vez,
queixam-se inclusive do mercado secundario que se cria entre as criangas, onde elas
vendem as cards - cartas dos Pokémon - entre si.” (MEIRA, 2003, p.5)

Ver site da CNN: www.cnn.com - Acesso em agosto de 1999.
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anos. Etienne Barral, em Otaku - Os filhos do virtual'®, escreve: “Sempre
juntos, a mde e a criang¢a desenvolvem uma cumplicidade afetiva benéfica,
sem duvida, nos primeiros anos de desenvolvimento, ainda que as vezes
adquira aspectos patologicos. Os profissionais de marketing avaliaram,
rapidamente, essa simbiose entre a mde e a crianga, e propoem colegoes de
vestimentas coordenadas para o par mde e crianga, além de sessoes para o
despertar para a musica ou para a arte, nas quais as mdes participam com
seus filhos, e até discotecas onde jovens mdes se encontram para dangar,

«

com o bebé a tiracolo.” (2000, p.153) Afirma também que “ a principal
preocupacdo de toda boa mde de familia é dar a seu filho, antes de qualquer
outra coisa, as melhores chances de sucesso na vida.” (2000, p. 154)

Esta referéncia aos ideais parentais na sociedade contemporanea ¢
marcante e estende-se em escala mundial, sendo que a suposi¢do dos pais €
de que as criancas nada deve faltar. Ou seja, ter sucesso ¢ sinénimo de ter
acesso a todos os objetos desejados, ndo se confrontar com a falta, com o
tempo de espera.'’

Os games, nesta mesma via, operam através de um tempo veloz,
digital, onde o intervalo entre a acdo da crianca e seu resultado ¢ marcado
por uma dimensao que a convoca a uma repeti¢ao automatizada.

Os videogames e seus “demo”, como sao chamados os roteiros que
os fundam, revelam em sua maioria pautas de comportamento e percepcao
baseadas no cognitivismo e behaviorismo. Os trajetos e percursos dos
personagens sao previamente programados a partir de padroes
comportamentais. A interagdo do usudrio ¢ ilusoria, pois se este ndo seguir
as fases que o jogo determina, nio chegara ao final.>

Ha especialistas que consideram os games fonte de criatividade para

a crianca. Cabe ressaltar que a criagdo, propria da fantasia, se produz a partir

'8 Etienne Barral, Otaku, Os filhos do virtual, SP, Ed. Senac, 2000.

1 Este tema foi analisado por psicanalistas no livro Novos Sintomas, Ana Marta Meira (org.),
Ed. Agalma, Salvador, 2003.

2% Eugene Provenzo JR, em Videogames e a emergéncia da midia interativa, comenta que

“ Os videogames tem universos altamente estruturados e programados. Ou vocé joga de

acordo com um conjunto bastante rigido de regras ou vocé perde.”(2001, p.175)
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da experiéncia da crianga, o que a maioria dos jogos subtraem. Basta
encontrarmos um grupo de criangas de diferentes classes sociais diante de
um mesmo brinquedo, para observarmos a posi¢cdo de fragilizagdo em que
muitas criangas que ficam atreladas aos games apresentam. Muitas revelam
dificuldade em movimentar seu corpo para além das maos e do olhar, via
pulsional mais investida nestes jogos.

Etienne Barral ao escrever sobre a geragdo japonesa marcada pela
tecnologia desde sua infancia, encontra um universo a parte. Os otaku, como
¢ chamado este grupo, sdo adolescentes que vivem mergulhados nos
ambientes virtuais, fundando uma forma de vida que restringe sua circulagao
ao espago de seu quarto, povoado por objetos tecnoldgicos. Um destes

jovens, entrevistado pelo autor, fala de sua posicao:

Crescemos com uma parodia de sociedade, uma
fachada sem consisténcia. Como poderiamos investir nela?
Crer nela? Entdo, preenchemos esse vazio ao nosso modo,
com o unico universo que ainda nos era digno de crédito, o
da infancia. Nossas primeiras emog¢des. E o que povoava
nosso imagindrio nesse periodo idilico eram os mangas, os
herois dos seriados de TV. Otaku ou ndo, creio que a maior
parte dos jovens de minha gerag¢do so confia, no mais
intimo de si, nos raros amigos da primeira infdancia e nos
herédis de desenho animado da época. [...] E porque sdo
abafados pelo meio social que os jovens escapam para a

dimensado virtual. (BARRAL, 2000, p.36-37)

O Japdo, segundo Etienne Barral, revela uma transformagio que
ocorreu de forma extremamente veloz: “[...] em uma gerag¢do, o Japdo
passou — acompanhado fielmente por empresas como Matsuchita ou Sony —
do estatuto de nag¢do que lutava pela primeira necessidade ao de
supermodernidade. Por supermodernidade entendo uma sociedade de

consumo e de divertimento que chega, gragcas a uma tecnologia de alto
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nivel, a uma opuléncia que da a cada um de seus membros a ilusdo de
governar o mundo pressionando um simples botdo.” (2000, p.33) A seguir
aponta para a palavra de ordem que marca a geragdo nascida a partir da
década de sessenta: “Consumal” %'

O autor considera os otaku uma expressdo da sociedade pos-
moderna, fenomeno que se estende a outros paises em escala mundial. Sobre
este fato, afirma: “o fascinio que a multimidia exerce ndo conhece
fronteiras; os jovens de nossas sociedades pos-industriais experimentam a
necessidade de fugir da sombria realidade do desemprego e da exclusdo,
tanto quanto os japoneses de escapar de uma existéncia totalmente
planejada.”(2000, p.24)

Sobre as diferengas que se evidenciam a partir de trés geragdes,
Etienne Barral escreve: “Nossos pais evadiam-se nas pdginas do romance de
Julio Verne, lendo as aventuras do capitdo Nemo. Nos nos maravilhavamos
assistindo, nas telas de televisdo, as aventuras do capitdo Nemo. Nossos
filhos tém a possibilidade, gragas aos video games, de mergulhar com o
capitdo Nemo, e nos esperariamos que eles fossem trangiiilamente procurar
na biblioteca o livro de Julio Verne, esquecido e empoeirado?” (2000; p.24)
Esta passagem conduz a uma reflexdo que envolve a pergunta acerca das
formas narrativas e sua apropriagdo por parte das geracdes atuais.

A analise dos jogos virtuais em seu estatuto, desde os pressupostos
que os fundam até seus efeitos é reveladora desta ruptura entre geragoes, que
se expressa no rompimento, concomitante, com a leitura de livros.

Mergulhar no oceano com o capitdio Nemo ¢ vivido como mais
prazeiroso do que a leitura de sua historia. Neste ponto, a possibilidade de
“ler” a histoéria ¢ restrita. O mergulho virtual prescinde da narrativa linear, e

funda-se em uma fragilizacao que se molda nas fases que compdem os jogos,

?! Para além desta marca do consumismo, E. Barral refere-se a fragilidade desta geragio,
que ndo enfrentou privagdes: “Uma outra caracteristica dessa juventude educada durante o
periodo de prosperidade economica é sua fragilidade. Por nunca ter conhecido privagées,
os jovens japoneses, nascidos depois de 1960, tém menos armas para enfrentar a existéncia.
Superprotegidos por seu grupo, eles nunca tiveram que lutar para sobreviver nem se
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sem que a historia esteja ali presente. Este mergulho nas imagens é uma
marca da geragdo atual, fruto da sociedade tecnocratica, tendo como um de
seus efeitos o distanciamento em relacao a leitura.

Recentemente foi langado o jogo virtual American McGee's
Alice®, adaptagdo da historia Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carrol.
Seu criador, Jamie Madigan, conta que o elaborou a partir de inumeros
pedidos de pessoas que lhe perguntavam porque ndo fazia games a partir de
historias classicas infantis. Atendendo a este desafio, realizou o mais
avancado game em terceira dimensdo da atualidade.

Alice através do espelho ¢ apresentado como sendo um roteiro
pleno de experiéncias “psicodélicas”, dirigido a adolescentes. Sua historia
inicia em um asilo, onde ela vive desde que seus pais foram mortos em um
incéndio. Alice volta ao pais das maravilhas, marcado por imagens de
escuriddo e morbidez. A historia de Lewis Carroll transforma-se em um
roteiro que seu proprio designer define como sendo macabro, diferenciando-
se da classica historia infantil.

No site onde se encontra o roteiro deste game ha varios links
referentes a histéria original de Lewis Carroll. Os tracos de Alice passam por
feicdes doces, no filme da Disney (1951) e sdo refeitos por Jamie Madigan,
que lhe confere tragos da menina que inspirou Lewis Carroll.

E interessante analisar a criagdo desta historia que originalmente
foi fruto de um passeio de barco pelo rio Tamisa, em 1862, no qual estava
Alice Liddell”. Em companhia de duas amigas, ela pediu a C. L. Dogson
que lhe contasse uma historia. Ele a inventa ao longo deste passeio e um ano
depois presenteia Alice com o manuscrito, sob o pseudonimo de Lewis
Carroll. O livro ¢ publicado, a historia ¢ filmada inimeras vezes e em 2002 ¢
criado o game. Este ndo apresenta a narrativa original e ¢ concebido como

sendo uma versdo com os toques macabros ja referidos. Alice tem seu

preocupar com o futuro. Sdo os primeiros beneficidrios do sucesso da sociedade industrial
japonesa.” (2000; p.35)

22 Ver roteiro em www.3dactionplanet.com/alice/. Acesso em junho de 2002.

2 Lewis Carroll, Alice — Edicdo Comentada, Aventuras de Alice no pais das maravilhas;
Atraves do Espelho, RJ, Ed. Zahar, 2002.
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vestido manchado de sangue e sua travessia pelo pais das maravilhas ¢
marcada por lutas e mortes.

Os brinquedos de Alice sdo facas, um inseto bomba, cartas, um
jogo de croquet e outros artefatos que a seduzem, como diz seu criador:
“Quantas criangas ndo se sentem atraidas por facas?” ao listar os
brinquedos de Alice.

Lyotard®* afirma que o saber na cultura pos-moderna “é ou serd
afetado em suas duas principais fungoes: a pesquisa e a transmissdo de
conhecimentos. Quanto a primeira, um exemplo acessivel ao leigo é dado
pela genética, que deve seu paradigma tedrico a cibernética. Ha uma
infinidade de outros exemplos. Quanto a segunda, hoje em dia ja se sabe
como, normalizando, miniaturizando e comercializando os aparelhos,
modificam-se as operagoes de aquisi¢do, classificagdo, acesso e exploragdo
dos conhecimentos. E razodvel pensar que a multiplica¢do das mdquinas
informacionais afeta e afetara a circula¢do dos conhecimentos.”(1986; p.4)

Podemos encontrar nesta passagem uma antevisio do que
atualmente encontra-se em jogo na cultura contemporanea: a crescente
artificializagdo que impera na pesquisa cientifica e a ruptura na transmissao
de conhecimentos pela via da narrativa.

O game Alice ¢ uma metafora desta transformagao, onde a historia
que o inspira, fruto da modernidade®, que marcou a infincia de geragdes
passadas ¢ transfigurada. A ruptura entre a histéria que o livro aponta e as
imagens dos games nos fala desta transformacao cultural que se revela na

fragilizacdo metafdrica e na metonimizagdo que marca o social hoje.

** 0 pés-moderno, Jean-Frangois Lyotard, RJ, Ed. José Olympio, 1986.

2> Maria Carolina Rocha, em Para onde vai o coelho branco de Alice? realiza uma anélise
da histéria de Alice articulando-a com as contribui¢des de Paul Virilio acerca da velocidade
que marca a sociedade contemporanea: “A velocidade, incidindo na destrui¢cdo progressiva
da temporalidade societal, ao instrumentalizar através da tecnologia a dimensdo
enigmatica do didlogo entre homem-natureza, encobre o questionamento paradoxal
inscrito, através da linguagem, no proprio estatuto ludico do homem.” (1997, p.29)
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Martin Gardner, ao escrever a introducdo do livro Alice, afirma:
“[...] foi-se o tempo em que uma crianga com menos de 15 anos, inclusive na
Inglaterra, podia ler Alice com o mesmo encantamento encontrado em,
digamos, The Wind in the Willows ou O Magico de Oz. As criangas hoje
sentem-se aturdidas e as vezes apavoradas pela atmosfera de pesadelo dos
sonhos de Alice. E apenas porque adultos - cientistas e matemdticos em
particular — continuam a aprecia-los que os livros de Alice tém sua
imortalidade assegurada.” (2002, p.VII)

Pensar acerca das determinagdes deste temor a historia de Alice,
travessia de sonhos, ¢ um dos desafios que nos leva a investigar as marcas
que a sociedade contemporinea inscreve na infincia. Entre os robds, os
games pré-programados, a tela da televisdo, objetos artificiais, cabe a
pergunta acerca do que sustenta, hoje, a relagdo da crianga com seu mundo e
sua infancia. Simulacros do humano, os robds sdo a metafora desta passagem
que confere a ciéncia o saber absoluto e que acaba por encobrir o desejo € o
inconsciente em prol da maquinizagio.”’

Diante do livro de Alice, o medo das criangas irrompe ali onde as
palavras ndo sdo suficientes para enlacar, com as imagens, a narrativa de
uma historia que as coloca em um lugar onde o espelho reflete suas fantasias
e onde inimeros enigmas de linguagem sdo a tonica.

Alice, personagem “em carne e 0sso”, enfrentando reis e rainhas,
provoca medo, pois hoje as criangas sdo chamadas a possuir artefatos-

imagens para enfrentar o mundo que as cerca, sendo os games expressao

% Lewis Carroll, Alice — Edi¢do Comentada, Aventuras de Alice no pais das maravilhas;
Através do Espelho, R], Ed. Zahar, 2002.

" No artigo Inteligéncia Artificial, analise do filme de S. Spielberg, escrevo sobre este tema,
a partir da histéria do superbrinquedo David, um menino-robd. “O mérito do filme
“Inteligéncia Artificial” talvez seja o de evocar, de forma ficticia mas ao mesmo tempo
atual, o quanto hoje a sociedade caminha na dire¢do oposta a singulariza¢do, onde o
sujeito é apagado em nome de ideais que revelam a prevaléncia da tecnologia e do dominio
sobre os objetos. Os brinquedos de hoje, metdaforas do social, sdo cada vez mais marcados
por estes ideais. E as criangas acabam por ter que realizar verdadeiras epopéias para
encontrarem, no meio deste universo de estereotipias, uma historia que venha a lhes cobrir
de palavras ali onde estdo submersas em um universo interminavel de objetos.” (2001, p.
39)
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disto. O ndo saber ¢ a produgio de significacdes™ que se revela
incessantemente na historia de Alice ndo € o que confere a possibilidade de
atravessar as fases de um game e sim a possibilidade de aceder a objetos que
sdo insignias de evolugdo. Nestes jogos as palavras sdo signicas, t€ém um
sentido univoco. A constru¢do de um saber que sustente a travessia da
infancia ¢ hoje vivenciada virtualmente pela crianca, de forma
preponderante.

A historia de Alice remete a outra dimensdo: a das imagens do
sonho, ao inconsciente, ao desejo. Talvez este seja um dos medos que
perpassam o imaginario infantil hoje: o que fazer com os sonhos, com estas
imagens invisiveis que sdo, ainda, os ultimos guardides do desejo e que nao
sdo passiveis de programagdes e controle?

Ao longo deste capitulo transitamos por varios campos que
apresentam intersec¢des fundadas em torno da inteligéncia artificial, da
cibernética, dos brinquedos artificiais, da robotica e dos jogos virtuais. A
travessia por estes nos leva a interrogagdes acerca dos efeitos que a
subtragdo do outro e sua substitui¢do por uma maquina pode vir a operar na

subjetividade em constitui¢do na infancia.

% Podemos observar que Alice, em sua travessia no espelho e no pais das maravilhas, ¢
constantemente interpelada por personagens que jogam com as palavras e suas
significagdes, lancando a ela constantes adivinhagdes e enigmas. Entre estes, encontra-se o
jogo de enigmas que acontece em meio ao Cha Maluco, em que o Chapeleiro pergunta a
Alice: “Porque um corvo se parece com uma escrivaninha?” [...] “Ja decifrou o enigma?”,
indagou o Chapeleiro, voltando-se de novo para Alice. “Ndo, desisto”, Alice respondeu.
“Qual é a resposta?” “Ndo tenho a menor idéia”, disse o Chapeleiro. “Nem eu”, disse a
Lebre de Margo. Alice suspirou, entediada. “Acho que vocés poderiam fazer alguma coisa
melhor com o tempo”, disse, “do que gasta-lo com adivinhagdes que ndo tem resposta.”
(CARROLL, 2002, p.70) E interessante a referéncia ao que motiva o cha: a comemoragio
do desaniversario : todos os dias que ndo sao o do aniversario.
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A ciéncia produz criaturas robotizadas que, simulacros do humano,
sdao tomadas como futuros objetos de desejo. Nao tdo distante, este futuro
antecipado pelas pesquisas dos laboratérios de inteligéncia artificial fala do
gozo que vem a fazer sintoma nas vias ou infovias de velocidade que hoje
regem o tecido social em suas inimeras imagens, onde a dimensdo delirante
acaba por criar um fosso entre o homem e seu semelhante. A referéncia de
ser encontra-se inscrita nos simulacros que apagam, para fins de controle, o
ndo sabido.

Os videogames contém dentro de seus roteiros, todas as respostas
que levam ao final do jogo. A facilidade com que as criangas hoje operam
com os artefatos tecnologicos pode em parte ter relagdo com o fato de que
seus roteiros exigem operagdes senso-motoras ou concretas.

O ndo saber, posi¢cdo que leva Alice a sonhar, brincar e atravessar
o espelho, encontra-se encoberto pelo véu das imagens artificiais que hoje
povoam a contemporaneidade. Nesta via, convém ressaltar que a
constituicdo do imaginario, instdncia que remete a consisténcia do eu,
encontra-se em outra dimensdo, que ndo ¢ representada pela profusdo de
imagens que perfilam no campo social. Em nome dos imperativos de
objetivizacdo crescente que regem o discurso social, o brinquedo oferecido
as criancas € automatizado.

Um paradoxo ai se revela: na proporcao crescente do oferecimento
de imagens na sociedade, encontramos o empobrecimento das produgdes
imaginarias da crianca. Produgdes que remetem ao brincar, a fantasia, a
possibilidade de inventar, de colocar em cena o faz de conta, tecido que

sustenta os lagos da crianga com seus semelhantes.
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Benjamin, os brinquedos e a infincia contemporanea

Memoria dos brinquedos, memdoria do brincar, sdo processos que
Walter Benjamin analisa no livro Reflexdes sobre o brinquedo, a crianga e a
educagdo. Ao mesmo tempo que realiza uma analise histdrica, aponta para a
crescente massificagdo propria da evolucdo industrial que acaba por
inscrever o brinquedo em uma dimensao de homogeneizacdo. O apagamento
da singularidade, a “plastificagdo” dos brinquedos, evoca a era social que
Benjamin aponta como propria do capitalismo que avanga revelando seus
contornos inclusive no campo da infincia. Neste sentido, os brinquedos
evocam as formagdes do social, sdo objetos que revelam em sua
configuracdo os tracos da cultura em que se inscrevem. A infancia
contemporanea apresenta tragos que nos remetem a pensar acerca do que se
encontra apagado no brincar, hoje.

Das bonecas de porcelana as Barbies, podemos transitar pela
historia dos brinquedos que na contemporaneidade tende a ser homogénea,
globalizada, apagando e gestando esquecimentos™ ali onde se inscreveria a
singularidade. A memoria do brincar encontra-se apagada pelo excesso de
estimulos oferecidos incessantemente, em um ritmo veloz e instantaneo.’® A
exaltacdo do objeto eleva mintsculos brinquedos a extrema poténcia, para

dali a alguns dias serem substituidos por outros, novas versdes tecno do mais

¥ Andreas Huyssen, Seduzidos pela memdria, RJ, Ed. Aeroplano, 2000.

3% Encontramos no trabalho de Freud 4 literatura cientifica sobre os problemas oniricos, A
interpretag¢do dos sonhos, uma afirmacdo que é reveladora dos efeitos dos sobre-estimulos
sensoriais: “[...] Em igual sentido atua ao despertar o total apagamento da ateng¢do pelo
mundo sensorial, que com seu poder destroi quase a totalidade das imagens oniricas, que
fogem ante as impressées do novo dia, como ante a luz do sol o resplendor das estrelas.”
(1973, p.375) Sendo o brincar tecido por devaneios, podemos pensar acerca dos efeitos da
sobre-estimulagdo em sua configura¢do. Observamos que o excesso de estimulos acaba por
apagar a possibilidade criativa da crianga, na medida em que ndo possibilita o tempo de
suspensao necessario para a criagao propria da brincadeira.
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avangado, do melhor. Hoje, a dimensao do social confere ao sujeito um lugar
onde o singular encontra-se fragmentado na multiplicidade que o rege. Os
brinquedos, como bem aponta Benjamin, refletem esta transformagao.
Acabam por transformar-se em “brinquedos em série”.’!

Spielberg, no filme Inteligéncia Artificial, revela desdobramentos
do processo de tecnificagdo e da dimensdo virtual que os brinquedos
apresentam na contemporaneidade. Este filme nos fala da memoria pré-
fabricada e manipulada, metaforizada no funcionamento do “menino-robs”,
programado a partir de algumas palavras-chave, dimensdao do ‘“humano
robotizado” onde para “funcionar-existir” bastam algumas senhas. O culto as
imagens e ao artificial povoa o filme gestando, passo a passo, o
esquecimento e a anestesia social. Nao hé lugar para as palavras, o corpo, as
relagdes, as historias. Universo programado e artificializado, busca na
mimesis a superagdo do humano, da falta, pela via da tecnologizagdo
avassaladora. As paisagens das janelas sdo mimetismos da natureza, imagens
que apagam a memoria o que estd fora.”

Encontramos na televisdo outras vias que operam a
artificializagdo da existéncia, inclusive nas programacdes dirigidas as
criancas, onde a publicidade desfila suas cenas nos intervalos apresentando
uma série intermindvel de brinquedos e objetos de consumo “a ser desejados
pelas criangas”, prometendo-lhes o acesso a um gozo sem fim. Este excesso
de estimulos acaba por gerar uma fragilizacdo que se revela no proprio

tecido do brincar, que passa a compor-se de minusculas cenas, rapidas,

. . . , C e 33
VGIOZGS, nas quais as criangas e€nsaiam metaforas IHCIPICIlteS. A

*! Benjamin, comentando a obra de Karl Grober sobre a historia do brinquedo aponta para o
meérito deste em “ter mostrado de maneira concludente que o brinquedo ¢ condicionado pela
cultura econdmica e, muito em especial, pela cultura técnica das coletividades.” (2002,
p-100).

32 Ver Meira , Ana Marta - Inteligéncia Artificial, Correio da APPOA, n. 95, Associagdo
Psicanalitica de Porto Alegre, POA, 2001.

3 Benjamin, em O narrador, escreve sobre as transformacdes que se operam na dimensao
da narrativa que com o avango das formagdes capitalistas passa a ser breve: “Assistimos em
nossos dias ao nascimento da short story, que se emancipou da tradi¢do oral e ndo mais
permite essa lenta superposi¢do de camadas finas e translicidas, que representa a melhor
imagem do processo pelo qual a narrativa perfeita vem a luz do dia, como coroamento das

29



fragilizacdo da narrativa revela-se nas novas configuragdes do brincar,
marcadas pela exigéncia da novidade incessante e pelas constantes rupturas
que se operam em fun¢do dos imperativos do consumo.

Ao brincar as criancas situam-se na dimensdo do sonho, do
devaneio, como Freud apontava.’* Hoje, este sonho encontra-se marcado
pelas imagens e palavras que conformam sua vida na promessa da felicidade
em um biscoito, do prestigio em uma Barbie, da feminilidade em um salto da
Carla Perez, da masculinidade em um Dragon Ball, fazendo com que tragos
que seriam singularizados pela histéria familiar e cultural passem a sé-lo
pela via das marcas do objeto, artificial e fragmentado.” As criancas
encontram-se submetidas a vigéncia hegemonica de uma formagdo social
que anestesia na raiz a possibilidade de diferenciacdo e distanciamento
critico. No trabalho Imaginar e pensar, Maria Rita Kehl analisa a posicao
das criancas diante da televisdo, marcada pela subtragio do pensamento’°.

Convém ressaltar que este processo social ndo ¢ homogéneo, ja que
ha nos lagos sociais modalidades que se diferenciam em fungdo de
particularidades culturais, histéricas e familiares. Mas observa-se que

prevalece a dire¢do em que os lagos sociais hoje se fundam, que ¢ marcada

varias camadas constituidas pelas narracées sucessivas.” (1986, p.206) E interessante
observar que esta fragilizagdo também se revela na narrativa que sustenta o brincar.

34 Freud, S., El poeta y los suerios diurnos, em Obras Completas, vol. II, Madrid, Ed.
Biblioteca Nueva, 1973.

35 A este respeito, uma cena ocorrida em uma sessdo de analise de uma menina de 6 anos é
ilustrativa: Ela pega uma tabuleiro de jogo, um dado, dois bonecos e diz: “Joga o dado!”
Pergunto a ela: “Como vai ser o jogo?” Ela repete, de forma imperativa: “Joga o dado!”
Ao que, jogo. Cai o numero 4. Ela diz: “Anda quatro casas!” Eu ando. Ela fala: “Agora
diz: roubaram a mde!” Ela faz a mesma seqiiéncia e ao final diz: “Roubaram a mde!”
Lembro-me de uma propaganda que passa na TV onde ha criangas jogando e a cada
passagem dizem uma frase alusiva a drogadi¢do: “Perdeu a namorada!”, “Overdose”,
“Roubou a mde!”, etc.. Chama a atenc¢do que esta mensagem acaba apor produzir o efeito
de fazer falar isto que pretende prevenir. Quando questiono com a menina se ela havia visto
isto na TV, ela confirma. Mas ndo fala mais no assunto, depois que lhe disse que ja havia
visto isto na TV, e que era uma propaganda. “Mas, e roubaram a mde, como é isto que é
dito?”, pergunto. Ela sacode negativamente a cabega, como se entdo parasse para pensar no
que automaticamente repetira. Diz: “Ndo, ndo! Vamos brincar de outra coisa.” Certamente
ai também encontram-se em jogo suas fantasias que se enlagaram a mensagem da TV. Mas
isto ndo subtrai seus efeitos de ser uma das fontes que marcam a cultura na atualidade e de
inscrever marcas inconscientes, muitas vezes de forma subliminar.

3% Imaginar e pensar, Maria Rita Kehl, em Rede imagindria — televisdo e democracia, Adauto
Novaes (org.), SP, Ed. Companhia das Letras, 1999.



pelo repudio a uma posi¢do critica e pela busca incessante de referéncias
narcisicas, marcas de ser, no ter.

Suspender o tempo e brincar ¢ hoje um ato de extremo desafio que
as criancas tem de enfrentar frente a avassaladora rede de aparelhos virtuais
que invadem sua vida, anestesiando seus movimentos corporais e seu
pensamento. Os adultos costumam se sentir absolutamente incapazes de
assistir do inicio ao fim os desenhos animados da moda. Plenos de cenas
rapidas e de disputas violentas exigem que se consiga, a cada segundo,
apreender o sentido das seqiiéncias que se processam de forma
extremamente veloz. Estes desenhos sdo o roteiro de muitas brincadeiras que
as criangas inventam, onde os personagens e suas facanhas sdo a referéncia.

Os games, jogos virtuais, ndo tém a mesma dimensdo simbdlica de
uma brincadeira com carrinhos ou bonecas. Prescindem da presenca do outro
e da materialidade dos brinquedos.”” Obviamente, sdo formas que as criangas
encontram de falar deste universo que as cerca, de apropriar-se dele ao
navegar nas vias eletronicas, mas a automatizacao que rege os jogos virtuais
apresenta efeitos de apagamento do tecido social que se construiria em
presenga.

O desfile de objetos de consumo no social ¢ marcante e opera de
forma avassaladora o apagamento da histdria, onde gestdes de memoria e
esquecimento se enlacam®®. E comum os pais assistirem como espectadores
ao espetaculo cotidiano que as criangas revelam em sua infincia. Nao

julgam, ndo interferem, ndo proibem, apenas se dedicam a oferecer as

37O questionamento a respeito da posi¢io da crianga nos jogos ditos interativos ¢é
desenvolvido no trabalho Du jouet mécanique au jouet électronique Ou 150 ans de jouets
animés, de Karine Vandroux, Jouet MAG ! N°14, décembre 2001.

* Andreas Huyssen, em Seduzidos pela memdria, realiza uma anélise dos processos de
gestdo de memoria e esquecimento que se operam na sociedade contemporinea: “A
crescente acelera¢do das inovagoes cientificas, tecnologicas e culturais numa sociedade
orientada para o consumo e o lucro cria quantidades cada vez maiores de objetos, estilos
de vida e atitudes fadados a rapida obsolescéncia, e assim faz encolher efetivamente a
duracdo temporal daquilo que pode ser considerado o presente, num sentido concreto. O
aspecto temporal dessa obsolescéncia planejada é, evidentemente, a amnésia. [...] Seja um
paradoxo ou uma dialética, a dissemina¢do da amnésia na nossa cultura se faz acompanhar
de um incoercivel fascinio pela memoria e pelo passado.” (2000, p.75-76)
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criangas os objetos que lhes sdo mostrados virtualmente, em uma dimensao
de excesso. Questionar esta atitude ¢ tomado como algo retrogrado e
ultrapassado. Talvez porque traga luz a memoria de que o apagado, ali, ¢ a
dimensao de brincar com o que falta, onde o objeto encontra-se subtraido.

A referéncia ao que falta ou a um passado que confronte o sujeito
com a dimensao da falta se apaga, hoje. O “moderno” ¢ nao ter a historia
como referéncia, prescindir do outro, ser autdnomo, artificializado em meio
a um emaranhado sem fim de objetos sem nenhuma utilidade a ndo ser a de
sustentar a ilusdo de uma completude impossivel. Benjamin, a este respeito,
escreve: “A cega vontade de salvar o prestigio da existéncia pessoal, de
preferéncia a destacd-la, pelo menos, através da soberana avalia¢do de sua
impoténcia e de seu embarago, do pano de fundo do enceguecimento geral,
impée-se quase por toda parte.” (1986, p.24)>

E desde a dimensdo ludica que as criangas olham o mundo,
marcando com suas perguntas as bordas, as falhas, o invisivel, o inaudito.
Transformam objetos mintisculos em fantasias, em brincadeiras que se
estenderiam horas a fio, ndo fossem interrompidas incessantemente pelas

exigéncias excessivas de desempenho a que hoje sdo confrontadas.

Benjamin e os brinquedos

Benjamin realizou varios escritos sobre os brinquedos e os livros
infantis onde registra sua historia e configuracdes ao longo do
desenvolvimento industrial e pos-industrial. Remete-nos a museus de
brinquedos onde se encontram entre outros brinquedos classicos, como as
bonecas de porcelana, os soldadinhos de chumbo, ja na época em processo

de “esquecimento”, conforme observa.

3% Benjamin, Walter. Rua de mdo tinica, op. cit., p.24.
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E interessante notar que nas fronteiras dos brinquedos véo
surgindo, no séc. XIX, os primeiros instrumentos de diversao que possuem
tracos da virtualidade referidos por Benjamin: “Ainda mais profundamente
do que por teatro de marionetes, somos introduzidos nos mistérios do mundo
lidico pelas camaras opticas, pelos dioramas, mirioramas e panoramas®,
cujas imagens eram confeccionadas em sua maioria na cidade de Ausburgo.
“Ja ndo se tem mais isto”, ouve-se com freqiiéncia o adulto dizer ao avistar
brinquedos antigos. Na maior parte das vezes isso é mera impressdo dele, ja
que se tornou indiferente a essas mesmas coisas que por todo canto chamam
a atengio da crianca.” (1986, p.84)*', comenta o autor. Benjamin realiza um
interessante enlace entre a imagem e o ladico, prenuncio da evolucdo
posterior do brinquedo e do avango das transformagdes que se processariam
neste campo na dire¢do do virtual.

Na Europa, inicialmente elaborados em pequenas oficinas*, os
brinquedos de madeira, estanho e outros materiais eram confeccionados a
partir de especialidades que se diferenciavam pelas formas e materiais
utilizados.® “Quando, no decorrer do século XVIII, afloraram os impulsos
iniciais de uma fabricagdo especializada, as oficinas chocaram-se por toda
parte contra as restri¢oes corporativas. Estas proibiam o marceneiro de

pintar ele mesmo as suas bonequinhas; para a produgdo de brinquedos de

“ Em Infincia em Berlim, Benjamin escreve sobre o Kaiserpanorama, descrevendo de
forma singular estes antigos aparelhos visuais coletivos: “No ano de 1822, Daguerre
inaugurara seu Diorama em Paris. Desde entdo essas caixas claras, cintilantes, aquarios
do distante e do passado, aclimataram-se em todas as avenidas e bulevares da moda. A,
como nas passagens e quiosques, ocuparam esnobes e artistas antes de se transformarem
nas camaras, onde, no interior, as criangas estreitavam amizade com o globo terrestre, de
cujos circulos o mais agraddavel — o meridiano mais belo e mais rico em imagens —
atravessava o Kaiserpanorama.” Em Rua de méo unica, op. cit., p. 76.

! Benjamin, Walter. Velhos brinquedos, em Reflexdes sobre o brinquedo, a crianca e a
educacdo, SP, Ed. 34, 2002.

2 Convém ressaltar que os primeiros brinquedos, na Antigiiidade, eram relacionados a
objetos religiosos. “E certo que as criangas jogavam durante a pré-historia. Varios
brinquedos estavam ligados, primeiramente, a objetos sagrados ou religiosos, nas
civilizagdes do Oriente.” Em Os primeiros jogos e os jogos da Antigiiidade, M. Marc
Wellens, Revue Musée du Jouet, Franga, 2001, em www.musee-du-jouet.com.

“ Benjamin, Walter. Historia Cultural do Brinquedo, em Reflexdes sobre o brinquedo, a
crianga e a educacdo, SP, Ed. 34, 2002.
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diferentes materiais obrigavam varias manufaturas a dividir entre si os
trabalhos mais simples” (BENJAMIN, 2002, p.90) Nesta época fica marcada
a fragmentacdo que passa a operar também no campo da fabricagdo dos
brinquedos.

Benjamin aponta para a mudanga que se revela na forma dos
brinquedos a partir da segunda metade do século XIX, onde estes deixam de
ser miniaturas. Refere que estes brinquedos, proprios para o quarto de
crianga que na época encontrava-se em formagao, prescindem dos cuidados
maternos. Escreve: “[...] em seus pequenos formatos, os voluminhos mais
antigos exigiam a presenca da mde de maneira muito mais intima, os
volumes in quarto mais recentes, em sua insipida e dilatada ternura, estdo
antes determinados a fazer vista grossa a auséncia materna. Uma
emancipagdo do brinquedo poe-se a caminho; quanto mais a
industrializagdo avanga, tanto mais decididamente o brinquedo se subtrai
ao controle da familia, tornando-se cada vez mais estranho ndo so as
criangas, mas também aos pais.”(BENJAMIN, 1986, p.91-92)

E interessante a observagdo de Benjamin sobre a transformagio do
brinquedo como efeito da industrializacdo, marcando o distanciamento entre
as criancas e seus pais que, antes, produziam-nos juntos. O autor aponta
para os objetos prediletos da crianca no brincar: “Madeira, ossos, tecidos,
argila, representam nesse microcosmo oS materiais mais importantes e
todos eles ja eram utilizados em tempos patriarcais quando o brinquedo era
ainda a peca do processo de produgdo que ligava pais e filhos. Mais tarde
vieram os metais, vidro, papel e até mesmo o alabastro.”(BENJAMIN,
1986, p.92) Mais adiante, afirma: “Conhecemos muito bem alguns
instrumentos de brincar arcaicos, que desprezam toda mdscara imaginadria
(possivelmente ligados na época a rituais): bola, arco, roda de penas, pipa —
auténticos brinquedos, “tanto mais auténticos quanto menos o parecem ao
adulto”. Pois quanto mais atraentes, no sentido corrente, sao os brinquedos,

mais se distanciam dos instrumentos de brincar; quanto mais ilimitadamente
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a imitagdo se manifesta neles, tanto mais se desviam da brincadeira
viva.”(BENJAMIN, 1986, p.93)

Estes objetos que propiciam a crianga o contato, a construg¢do e a
deconstrugdo, encontrados nos mais insolitos lugares, produzem mais prazer
a crianga do que os brinquedos plastificados até hoje. E comum a observagio
de que quando uma crianga pequena recebe de presente um brinquedo,
muitas vezes interessa-se mais pela caixa do que por este. Observamos
também que a preocupacdo extrema com a seguranga € a saude, marcas
ideais da sociedade de consumo, acaba por revelar-se na dimensdo dos
brinquedos que na maioria sdo plastificados, inquebraveis.**

No escrito Brinquedos e jogos Benjamin analisa a repeti¢dao
intrinseca ao brincar: “Sabemos que para a crianga ela ¢ a alma do jogo,
que nada a torna mais feliz do que o “mais uma vez”. [...] Para ela, porém,
ndo bastam duas vezes, mas sim sempre de novo, centenas e milhares de
vezes.” Nesta passagem, ele evoca o duplo sentido da palavra jogos — spiele -

~45 . . . .
av: “[...] talvez aqui resida a mais profunda raiz para o

, na lingua alem
duplo sentido nos ‘jogos” alemdes: repetir o mesmo seria o elemento
verdadeiramente comum. A esséncia do brincar ndo é um ‘fazer como se”,
mas um ‘‘fazer sempre de novo”, transformacdo da experiéncia mais
comovente em habito.” Entre o brincar e o jogar, o autor aponta as vias de
confluéncia que os instalam em uma diregdo propria da repeti¢do, em que o
“de novo” é o prenuncio de uma trajetoria que ndo cessa.”(BENJAMIN,
2002, 101-102)

A polissemia propria da palavra brincar, referida por Benjamin,

também ocorre na lingua inglesa: play pode ter o sentido de jogar ou brincar.

* A protegdo que caracteriza os brinquedos modernos revela o excesso de preocupagio com
a seguranca e a saude, que acaba por anestesiar o proprio processo de criacdo do brincar.
Nos proprios detalhes de sua descrigdo evidencia-se este excesso.

# O tradutor do livro, nesta passagem, comenta que “spiele, no original, pode ser traduzido
tanto por ‘jogos” como por “brincadeiras’; além disso, o verbo spielen, relacionado a
esse substantivo, tem, entre outros significados, o de “brincar”, “jogar”, assim como o de
“representar” (no teatro, por exemplo)”. Benjamin parece aludir a polissemia desta palavra
quando fala do “duplo sentido nos “jogos” alemdes.” (2002,p.102).
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Cabe analisarmos esta dupla dimensdo que ¢ propria da intersec¢do entre o
jogo e o brincar.

Os jogos de videogame revelam esta dualidade: sdo considerados
brinquedos e jogos ao mesmo tempo. Perguntei a um menino que ¢
aficcionado por estes jogos se “videogame é brinquedo ou jogo?” Ele
respondeu prontamente: “E um brinquedo-jogo. Brinquedo porque tem
manhas e jogo porque tem que passar de fase.” Os brinquedos interativos
da atualidade apresentam esta duplicidade. A seguir lhe pergunto: “Mas
entdo, ndo tem faz de conta em video game?” Ao que ele responde: “Eu faco
de conta que sou o personagem do jogo, escolho um, e passo a ser ele. Ai
tem faz de conta”. Ao final deste didlogo ele faz um discurso apologético dos
games, dizendo que todas as criancas gostam destes jogos e que “video game
¢ quase uma religido” e que eu “deveria me acostumar com esta idéia, e
aprender mais sobre estes jogos que todas as criangas gostam’.

Podemos colocar a questdo referente ao duplo sentido que opera
em relacdo a este jogo virtual a partir da investigacdo acerca do proprio
estatuto do brincar.

Nos games evidencia-se que a dimensao virtual revela a subtracao
da relacdo da crianga com o processo de criagdo e ensaio proprios do brincar,
J& que os processos dos games sdo previamente determinados. Por outro
lado, podemos também pensar que estes jogos virtuais representam
tentativas das criangas de “brincar com as imagens”, hegemoénicas na
sociedade de consumo.*®

As imagens na contemporaneidade sdo marcadas por um culto
totémico e a resisténcia a analisar seus efeitos ¢ reveladora desta dimensdo.
Ha hoje uma grande resisténcia a realizacdo de analises criticas sobre os
videogames, como se estes fossem objetos de adoracao religiosos. Concede-

se a estes jogos uma autonomia ilusoria com a crenca de que nao produzem

% Ver Meira, Ana Marta - Palavras Mdgicas: As criangas de hoje, Revista da APPOA n.13,
POA, 1997.
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efeitos, como se fossem objetos “assépticos” em sua significagdo.
Atualmente, nos EUA, ja ¢ constatado o efeito dos games sobre a atencao.
A partir de pesquisas nesta area foi criado um aparelho chamado

. . 47
“Attention Trainer”

com vistas a melhorar a concentragdo das criangas.
Este aparelho tem como pressuposto a adaptagdo comportamental da crianca
a realidade virtual sem que haja qualquer questdo a respeito das implicagdes
subjetivas que ai estdo em jogo. Realiza um controle da atividade cerebral da
crianga adaptando o jogo a seus ritmos, visando condicionar e aprimorar sua
aten¢do, que ¢ alterada em funcdo do uso repetido dos games.

Curiosamente, no Brasil ha a crenga inversa enunciada no discurso
corrente, a de que os games aprimoram a aten¢do. Podemos também apontar
para a hipotese de que os sintomas de hipercinesia recorrentes na infancia
contemporaneos tém relagdo com o uso excessivo destes brinquedos
artificiais, que apresentam a velocidade como prerrogativa de seu
funcionamento. Para a crianca que joga video games, ser veloz ¢ um ideal a
seguir e a0 mesmo tempo seu corpo nao ¢ convocado a0 movimento.

Benjamin refere-se as fantasias que a crianga revela no brincar,
nas lutas, na destruicdo dos brinquedos. A diferenga em relagdao aos games ¢é
que nestes o roteiro da fantasia ¢ pré-programado, assim como sua travessia
¢ virtual. As lutas nos videos sdo narcisicas e miméticas por exceléncia.
Escrevendo sobre a mimesis, afirma que “Os jogos infantis sdo impregnados
de comportamentos miméticos, que ndo se limitam de modo algum a
imitagdo de pessoas. A crian¢a ndo brinca apenas de ser comerciante ou
professor, mas também moinho de vento e trem. A questdo importante,
contudo, é saber qual a utilidade para a crian¢a desse adestramento da
atitude mimética.”(BENJAMIN, 1986, p.108)

A mimesis que se revela no brincar de “faz de conta” tem uma

dimensao diferente quando ¢ realizada virtualmente. O trabalho psiquico de

" Dean, Katie. Attention, Kids: play this game, em www.wired.com . "O jogo age como um
espelho para sua mente e seu corpo” diz Jeff Segal, diretor de tecnologia da East3,
fabricante do produto. Acesso em outubro de 2002.
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inventar o personagem™ e de vesti-lo imaginariamente com tragos, palavras,
gestos, encontra-se subtraido no jogo virtual. A Unica escolha possivel se da
entre as opgdes que o jogo oferece, cujo roteiro tem fases pré-determinadas,
revelando uma mimesis do processo de produ¢do, onde a escolha de objetos
determina as possibilidades de trajeto.

Poderiamos considerar os videogames como sendo vias de
passagem do brincar ao jogo. Um adolescente que joga com games, escolhe
entre estes historias e personagens que tenham relagdo com seus desejos e
fantasias. Um menino que, quando pequeno, brincava com bonecos de
guerra - Comandos em Ag¢do - em sua adolescéncia passa a jogar games onde
estes personagens encontram-se em uma dimensdo virtual. Hoje, muitas
criancas nao realizam esta travessia ou a abreviam, instalando-se em uma
posicdo onde os jogos virtuais prevalecem sobre o brincar com objetos ou
brinquedos. Cabe nos perguntarmos acerca dos efeitos desta nova posicao da
crianca, que se encontra enlagada ao tecido social contemporaneo, onde a
tecnologia ¢ hegemonica e prevalece no brincar.

As contribui¢des de Benjamin a respeito da histéria do brinquedo e
suas configuragdes sociais determinadas pela tecnologizacdo crescente sio
marcantes. Nestes pequenos objetos cotidianos da infancia o social se revela
nas dimensdes que se estendem da cultura ao inconsciente.

A memoria do brincar, hoje apagada pelo excesso paradoxal do
oferecimento de objetos as criangas, pode ser resgatada através de novas vias
narrativas’’ que operem a aproximacio da crianca a seus pares e a cultura. E

através de sua transmissdo que o brincar pode manter seu lugar de enlace

* Mostapha Safouan escreve sobre o processo psiquico em jogo no brincar, onde “auséncia
e presenca se integram um no outro,; e essa integra¢do ¢ precisamente o que constitui a
esséncia da representa¢do como tal: por exemplo, a do ledo, ao qual seu nome, apenas,
basta para dar uma presenca feita de sua propria auséncia. Ndo ha, em suma, tomada
possivel no significante sem a posse in absentia do significado, do mesmo modo que ndo se
pode brincar com as ondas sem mergulhar na dgua.” (1988, p.90)

¥ Sobre a narrativa, Benjamin escreve: “Esta ndo tem a pretensdo de transmitir um
acontecimento, pura e simplesmente (como a informagdo o faz); integra-o a vida do
narrador, para passa-lo aos ouvintes como experiéncia. Nela ficam impressas as marcas do
narrador como os vestigios das mdos do oleiro no vaso de argila.” (1989, p.107).

38



metaforico entre a crianga e seu mundo. Transmissao que opera para além da
pedagogizacdo do brincar, referida varias vezes por Benjamin.

O brincar ¢ tecido por histérias e a travessia pelos brinquedos
feitos com arte, elaborados com as maos das criancas e dos adultos que as
cercam, representa uma via possivel de construir suas bordas. Brinquedos
artesanais que se encontram nas primitivas formas de brincar que as criangas
buscam e que paradoxalmente hoje lhes sdo subtraidas: a dgua, a terra, a
areia, as folhas, as pedras, o papel, e tantos outros materiais que se
encontram nas inimeras vias invisiveis por onde elas transitam em seus
exercicios de invencdo. Materiais que sdo colados pelas palavras, gestos,
historias, narrativas, que tecem sua forma fundando uma obra ali onde
apenas havia objetos.

Podemos refletir sobre a dimensdao da memoria e do esquecimento
a que Benjamin se refere em seus escritos sobre a infincia como sendo
tecida a partir das trajetorias que fundam uma posi¢ao diante do mundo e da
cultura. Ali onde a sociedade insiste em apagar sua historia, Benjamin
registra com preciosidades, singulares descricdes e reflexdes criticas os
pequenos detalhes que fundam o tecido que marca a vida cotidiana ¢ a
infancia.

Buscando refletir sobre as configuragdes da infancia na sociedade
contemporanea foi realizado o trabalho de pesquisa em espagos a esta
reservados na cidade: pracas, escolas, circo e outros.

A partir destas travessias podemos encontrar tragos da infancia que
o discurso hegemonico considera extintos em nome dos avangos
tecnologicos. Refletir sobre as criangas e o espago urbano e o lugar da
cultura na transmissdo do brincar nos leva a encontrar multiplas vias da

infancia.
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II - Infincia e espago urbano

Brinquedos invisiveis - A infancia e o brincar nas pragas da cidade

. ~ . . . 50
"As criangas sdo freqiientemente os esquecidos das cidades™

Transitando pelo espaco urbano podemos nos perguntar acerca dos
lugares reservados a infincia em suas configuracdes. Nas pracas, se
encontram o0s brinquedos classicos: balancos, escorregador, gira-gira,
gangorra, barras de ferro, tanques de areia. E as criancas a quem eles
convocariam, onde estao?

Podemos, nestes passeios pelas pracas, encontrar aqueles que
escolhem ndo so6 transitar pela cidade, mas habita-la. Os moradores de rua, as
criancas de rua, as criancas que ficam na rua durante o dia’', revelam-se
personagens que constituem este particular enredo cotidiano da urbanidade.

As criangas que vivem nas ruas apresentam um dominio sobre o
espaco da cidade que surpreende os mais desavisados que as olham apenas
como excluidas e marginalizadas. Escutando-as, veremos que transitam
nestas vias, para além dos motivos ligados a miséria, violéncia e drogadicao,
em busca de habitar um lugar, de colocar em jogo sua infincia fora de sua
casa>. Conhecem os becos, ruas, recantos, arvores, lagos, chafarizes, bicas
de agua, calcadas, esconderijos, melhor do que ninguém, revelando

experiéncia e saber sobre o espaco em que circulam.

S0 vy es enfants restent trop souvent des oubliés des cités.", Delarue, Jean-Marie, em
Urbanisme, Cartes Postales pour um Bilan - régions, état des lieux, p.64, France.

*! Varias criangas que andam sozinhas pelo parque referem-se a suas casas, de onde saem
para passar o dia na rua. Quando pergunto a eles onde moram, muitos respondem e falam
que voltardo mais tarde para casa. Saem geralmente em grupo de suas vilas para transitar
pela cidade e voltam para casa a noite. Muitos tém o imperativo de voltar com dinheiro para
seus pais.
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No parque da Redencdo, espaco de observagdes e conversas com
estes meninos € meninas, encontro ecos de suas travessias. As criangas €
adolescentes sobem em darvores, pulam no lago, tomam banho no chafariz,
assistem a pecas de teatro de rua, apresentagdes de artistas de rua, participam
de acrobacias ¢ malabarismos quando um tablado de circo lhes ¢ oferecido,
andam de perna de pau, jogam pido, bola, bolita, pintam, correm, se
escondem. S@o os mais assiduos freqiientadores das atividades culturais do
parque e também revelam as mais inventivas brincadeiras diante dos olhares
amedrontados daqueles que se habituaram a olha-los como fonte de perigo e
ameaca.

No lago da Reden¢do em tempos de verdo encontramos varias
criangas, muitas vindas de vilas para passar o dia no parque ou nas ruas,
fazendo acrobacias e saltos dos galhos das mais altas arvores para pegar uma
carona em um pedalinho, pedindo um real pela encena¢do. O mesmo fazem
em outros lugares da cidade, em outras pragas que a eles vao se apresentando
como habitaveis em seu desejo de circular fora de casa. Podemos encontrar
em suas brincadeiras gestos, amizades, trocas, saberes, falas, restos da
infancia considerada perdida. O transito pelas ruas ¢ fonte de um saber que
os leva a encontrar no outro um possivel parceiro.

Estas criangas realizam trocas que se encontram subtraidas das
vivéncias daquelas que freqiientam os parques com seus pais ou familiares
para um passeio. Muitas destas sdo proibidas de compartilhar brinquedos ou
brincadeiras com as criangas que se encontram no mesmo espaco onde estao.
Repetem-se cenas de criangas que correm em busca dos brinquedos de outras
e se paralisam diante da imperativa frase que ouvem de seus pais: “Ndo mexe
nisto que ndo é teu!” Presenciei inimeras vezes esta cena, encontrando nos
olhares e corpos destas criancas a paralisia que advém como um sobressalto.
Seguram suas maos, fecham suas bocas, arregalam os olhos e ficam presas
ao olhar parental que apresenta os espagos de circulacido de sua cidade como

sendo parte de um mundo onde o outro € visto como estranho. Mais que isto,

52 Cabe ressaltar que o espago doméstico, por eles referido, é marcado pela violéncia.

41



onde o objeto, em seu discurso, ganha primazia sobre o estabelecimento de
lagos sociais. Ao enunciarem estas frases imperativas os pais acabam por
obstaculizar a possibilidade de ensaios de troca e compartilhamento entre as
criangas.

A mesma cena descrita anteriormente, onde uma crianga caminha
na direcdo do brinquedo de outra, tendo outros protagonistas ganha outros
rumos. Uma avod, cuidando de sua neta, diante da mesma cena lhe diz:
“Empresta teu brinquedo para a menina, pergunta o nome dela, brinca com
ela!”, transmitindo-lhe tracos de compartilhamento que certamente
representam ideais de sua geragao.

Os meninos de-ou-na rua, também realizam estas trocas. Muitas
vezes, entre eles, tomam o que ¢ do outro e saem correndo, ao que
geralmente sdo pegos e o objeto € resgatado. Meninos de rua que brincavam
nas aguas do chafariz do parque conversavam entre si antes de deixar sobre a
amurada seus té€nis e meias: “Serd que ndo vdo roubar?” Ao que o amigo
responde: “Ndo, cara, a gente cuida! Deixa bem aqui, que ninguém pega!” E
mergulham nas aguas, deixando para tras os objetos tdo prezados. Podemos
nos perguntar: que posicdo a eles ¢ atribuida pelo discurso social? Se
observarmos os gestos e olhares dos que estdo a sua volta, encontramos
marcas que os véem como protagonistas de delitos, perdidos, sem rumo, sem
lei, sem nome.

Em um parque de diversodes assisto a cena do olhar de controle de
segurancas sobre seus passos. Pedem ingressos para andar no auto choque,
na piscina de bolinhas, nos carrinhos. Um deles acaba por ganhar um e
circula por todos os brinquedos perguntando: “Com um ingresso posso
andar eu e ele?”, referindo-se ao amigo que queria incluir na brincadeira.
Diante da negativa a este pedido e dos olhares e gestos de controle dos
segurangas que acabam por expulsa-los do parque, saem deste sem andar em
nenhum brinquedo.

As criangas revelam neste ato uma interessante logica que se

contrapde ao individualismo prevalecente no social, fundando uma relagao
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com o outro onde o compartilhar ¢ a lei. Se ndo puderam andar nos
brinquedos juntos, nenhum pode fazé-lo sozinho. Apds esta tentativa que
lhes ¢ negada, encontram mais adiante, fora deste lugar, mas ainda no
parque, o 6nibus Brincalhdo™ e partem para outras brincadeiras. Andam de
perna de pau, brincam dentro do 6nibus, pintam. “Tia, tira uma foto do V.
pintando!”, pede um deles. V. estava orgulhoso diante do desenho que
pintara e posa sorridente para a foto. Ali encontram um lugar, possibilidades
de trocas, jogos e criagao.

Nesta passagem que se desenrola em um espaco publico pode-se
ver com evidéncia os caminhos e descaminhos que podem marcar uma
crianca. Ao serem expulsas do parque poderiam ali escolher uma via de
protesto diante da exclusdo a que foram expostas no parque de diversdes. Ao
encontrarem outra via de expressdo de seu desejo de brincar no Onibus
aberto para seu transito, se situam desde um lugar singular. Tirar uma foto de
V. pintando ¢ um pedido que fazem, refletindo a posi¢ao em que passam a
ocupar: a de protagonistas, de quem tem um espacgo a ocupar, a ser registrado
pelo outro. Abrir canais & infincia no espago da rua ¢ uma forma de abrir
portas ali onde se colocam grades, de dar as criangas a possibilidade de
apropriar-se de sua cidade.

Neste ponto podemos reportar-nos as reflexdes de Giorgio
Agamben sobre a posicdo totalitaria que rege o social, expressdo da
biopolitica que exerce controle sobre os “cidaddos excluidos”. Realizando
uma interessante critica a no¢do de que basta nomear os desfavorecidos de

cidaddos ou integra-los a agendas humanitarias, Agamben adverte que estas

%3 0 Onibus Brincalhdo circula por lugares da cidade levando varios brinquedos tradicionais
e jogos, sendo um projeto da Secretaria Municipal de Esportes e Lazer. Viabiliza que as
criangas tenham acesso a inimeros brinquedos hoje apagados da circulagdo social — pido,
perna de pau e outros. Estes passam a ganhar vida também a partir dos efeitos de
transmissdo que se produzem ali onde pessoas de mais idade, geralmente os avds, revelam
as criancas suas lembrangas de infincia, mostrando a elas como o brinquedo funciona,
contando como brincavam. Nestes espagos os brinquedos convocam a lagos que se fundam
entre varias geragdes, rompendo-se o ciclo automatizado do discurso social que coloca os
mais velhos em uma posi¢do de ignorancia, tendo como justificativa sua distdncia em
relagdo aos avangos tecnologicos. Ali, as criangas dirigem-se a estes que portam um saber
que a eles ndo havia sido, até entdo, transmitido.
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posicdes os mantém em uma dimensdo que nomeia vida nua, sem direitos
politicos. Sao cuidados em suas necessidades, assistidos, mas sua palavra ¢
desconsiderada.

Giorgio Agamben escreve sobre o paradoxo a que as organizagdes
humanitarias estdo confrontadas em uma reflexdo sobre a imagem de um

menino refugiado de guerra, difundida nos meios de comunicagao:

Os “olhos suplicantes” do menino ruandés, cuja fotografia
se desejaria exibir para obter dinheiro, mas que “agora estd se
tornando dificil encontrar vivo”, sdo o indice talvez mais
significativo da vida nua no nosso tempo, da qual as organizagoes
humanitarias tém necessidade em propor¢do exatamente simétrica
a do poder estatal. O humanitario separado do politico ndo pode
sendo reproduzir o isolamento da vida sacra sobre o qual se baseia
a soberania, e o campo, isto é, o espag¢o puro da exce¢do, ¢ 0
paradigma biopolitico para o qual ele ndo consegue encontrar

solug¢do.(2002; p.140)

Este paradoxo se evidencia ali onde a cidadania ¢ convocada. Em
seu nome, estes que sdo os considerados excluidos transitam nas vias a eles
determinadas pelas entidades humanitarias sem que, muitas vezes, tenham
plena voz politica. Respondem com sua presenca fisica, com seu corpo,
como expressio da vida nua>*.

Uma das reflexdes importantes que nos traz Agamben encontra-

. ~ ~ . - .55
se na dire¢do de que estes grupos sdo colocados em um lugar de cidadania

** Claudia Perrone, em seminério no curso de mestrado em Psicologia Social e Institucional,
realizado em 13 de dezembro de 2002, UFRGS, afirma que “a vida nua representa o
humano sem a politica, sem o lugar de cidadania. E a vida sem valor contempordnea. Nos
estados totalitarios o corpo é inscrito no ordenamento politico, através de um estado de
excegdo onde o soberano tem o monopolio da decisdo politica. Neste dmbito se inscreve a
biopolitica, poder que se insere sobre a propria producdo da vida”. Giorgio Agamben
refere-se a vida nua como sendo aquela que é considerada “indigna de ser vivida”. (2002;
p-179)

>> Ao escrever sobre o povo e a etimologia da palavra, Giorgio Agamben afirma que “O
“povo” carrega, assim, desde sempre, em si, a fratura biopolitica fundamental. Ele é aquilo
que ndo pode ser incluido no todo do qual faz parte, e ndo pode pertencer ao conjunto no
qual esta desde sempre incluido. [...] A obsessdo do desenvolvimento é tdo eficaz, em nosso
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sem que estejam, na verdade, amparados simbolicamente, legalmente e
politicamente. O autor escreve que “a politica ocidental é, desde o inicio,
uma biopolitica e, deste modo, torna va toda tentativa de fundamentar nos
direitos do cidaddo as liberdades politicas.”(AGAMBEN, 2002, p.187)

Ha um projeto da organizagdo Warchild desenvolvido junto a
meninos de rua de Karthoum, no Sudﬁosé, onde se pode encontrar uma
direcdo oposta as concepgdes assistenciais correntes. Escrevem sobre a

guerra civil que persiste na regido e a situagdo dos refugiados:

[...] muitas criangas ficaram orfas durante a fuga, muitos
ficando separados de suas familias ou abandonados por
pais desesperados nos deslocamentos populacionais
subsequentes. Muitas destas criangas perdidas ou
abandonadas se tornaram sem lar, dormindo nas ruas e
pedindo comida enquanto procuram por suas familias.
Muitas se tornam criancas de rua nas cidades,
especialmente Khartoum, capital do Suddo. As criangas se
nomeiam “Shamassa”, que significa “As criangas do Sol”.

(http://www.warchild.org/projects/shams.html)

Estas criancas de rua tém uma atividade que lhes outorga a
possibilidade de reencontrar sua cultura através de histdrias que sdo contadas
a eles por membros mais velhos de diferentes tribos que visitam-nas nos
campos ou reformatérios. Uma tarde, semanalmente, eles “sentam sob as
drvores para escutar historias sobre bravos ledes, [...] sendo para muitos a
primeira vez que ouvem estas historias. Suas reagoes sdo transbordantes e
causam uma onda de novas e improvisadas historias inventadas pelos

proprios meninos e meninas.”

tempo, porque coincide com o projeto biopolitico de produzir um povo sem fratura.” (2002;
p. 185)
>6 http://www.warchild.org/projects/shams.html - Acesso em outubro de 2003.
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Podemos constatar que esta posi¢do onde as criancas passam a
escutar historias que sdo parte de sua cultura revela que a transmissao que se
opera por uma via onde ndo s6 os cuidados das necessidades basicas sdo
realizados resgata sua possibilidade de inscrever-se em um novo lugar diante
da vida, rompendo com a posi¢do de apagamento a que sdo submetidas, no
que as historias que passam a inventar sao testemunhos.

Sobre a vida nua e os campos de concentracdo nos estados
totalitarios onde reina o poder soberano, Giorgio Agamben escreve:

Por isso o campo é o proprio paradigma do
espago politico no ponto em que a politica torna-se
biopolitica e o homo sacer se confunde virtualmente
com o cidaddo. A questdo correta sobre os horrores
cometidos nos campos ndo é, portanto, aquela que
pergunta hipocritamente como foi possivel cometer
delitos tdo atrozes para com seres humanos, mais
honesto e sobretudo mais util seria indagar
atentamente quais procedimentos juridicos e quais
dispositivos politicos permitiram que seres humanos
fossem tdo integralmente privados de seus direitos e
de suas prerrogativas, até o ponto em que cometer
contra eles qualquer ato ndo mais se apresentasse
como delito. (2002; p. 178)

Giorgio Agamben considera que na contemporaneidade o estado
de excecdo’’ é invocado em diversas situacdes onde se cria um “espago em
que a vida nua e a norma entram em um limiar de indistingdo” sendo que
entdo “nos encontramos virtualmente na presen¢a de um campo toda vez que

¢ criada uma tal estrutura”. (2002, p.181) Assim, com a crise do Estado

>7 Giorgio Agamben escreve: “O estado de excecdo, que era essencialmente uma suspenso
temporal do ordenamento, torna-se agora uma nova e estavel disposi¢do espacial, na qual
habita aquela vida nua que, em propor¢do crescente, ndo pode mais ser inscrita no
ordenamento.”(2002; p.182)
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moderno, este “decide assumir diretamente entre as proprias fungoes os
cuidados da vida biologica da nagdo.”( 2002, p.181)

Expressdao da vida nua a que se refere Agamben, as criancas da
guerra encontram-se desamparadas também legalmente, sendo que até hoje
ndo foi homologada a carta das nagdes que proibe seu uso como soldados.
As criangas que vivem nos campos de refugiados de guerra também
encontram-se nesta posi¢do, tendo perdido todos os lagos com sua familia,
vizinhos, casa, escola, amigos, revelando uma ruptura traumadtica em sua
historia.

Paradoxalmente, se transitarmos pelas ruas e parques de nossa
cidade encontramos inumeras criancas de rua que sdo testemunho, desde
outro lugar, desta posicdo. Nas beiras das calgadas, dormem, recebem
abrigos, alimentos, agasalhos, tendo suas necessidades basicas atendidas em
funcdo do assistencialismo mas sua posi¢ao subjetiva & apagada pelo
discurso social, que os considera sem nome, expressao da vida nua a que
Agamben refere. Estas criancas, nomeadas marginais e delinqilientes, sdo
consideradas ameagas pelas criangas de classe média e alta, reclusas em suas
casas e espagos protegidos, em funcdo do discurso que as coloca em um
lugar persecutorio. As ruas da cidade sao consideradas espacos de passagem
para uns e de ocupagdo, para outros.

Expressao da vida nua, as criancas da guerra, as criangas de rua,
sdo hoje foco de inimeros projetos comunitarios. Cabe a pergunta acerca da
posi¢do em que sdo colocadas, a partir das contribuicoes de Giorgio
Agamben. Da mesma forma, as criangas que hoje se encontram atreladas ao
discurso social hegemonico que coloca a infincia em um horizonte distante,
encontrando-se remetidas a esta posicdo totalitdria que desconsidera as
possibilidades de experenciad-la em sua singularidade.

A infincia encontra suas vestes no entrecruzamento entre o brincar
e a cultura, revelando que muitas das criangas consideradas despossuidas,
miseraveis, sao ricas em saber a respeito de brincadeiras e experiéncias, para

além da posi¢ao de vida nua a que sdo incessantemente remetidas.
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Criangas do sol, criancas que vivem nas ruas, habitam Porto
Alegre, marcadas por outras referéncias culturais € que encontram nas
formas de arte oferecidas nos espagos da cidade fontes de resisténcia em seu
cotidiano, fontes de consisténcia imaginaria™.

Contardo Calligaris afirma que “sem posse da rua, ndo ha
comunidade” (2002; p.52), ao escrever sobre a importancia da ocupagao do
espaco publico para que haja possibilidade de convivéncia social.

Abandonando o hébito de transitar pelas ruas, pracas e “beiradas
de muros”, as criancas ndo sao mais levadas a rua em fungdo da falta de
seguranca, do risco de assaltos, o que deve ser analisado com maior rigor.

Podemos constatar que a aceleracdo do tempo, a diminui¢do do
tempo livre por parte dos pais e das criangas, as habitagdes privadas
reduzidas, o imperativo de consumo, levam a que os espagos de compra
sejam mais procurados ¢ valorizados que os espagos da rua. Esta
constatagdo revela-se, inclusive, diante de artistas que trabalham nas ruas.

H4 muitos projetos ligados a busca do encontro com a cultura no
espaco urbano. No cruzamento destes campos encontramos trabalhos que
outorgam a cidade um lugar que se revela espelho de sua historia. Entre
estes, os ligados a criagao de espagos ludicos nas cidades que propiciem
trocas para além da contemplacdo, que € a tonica no social.

A arquiteta Elvira de Almeida, no livro Arte Ludica, apresenta

esculturas e brinquedos que fogem ao desenho tradicional
dos playgrounds ou monumentos destinados apenas a
contemplagdo. Empregando madeira reflorestada e
diversos materiais industriais reciclados, seus projetos sdo
desenvolvidos a partir do repertorio cultural brasileiro
com a integragdo de elementos de vdrias procedéncias e
com a participagdo estreita dos artesdos construtores e dos
proprios usudrios, muitas vezes em regime de mutirdo.

Enderegada principalmente as criangas, essa arte ludica,

*¥ No seminério Le sinthome, Lacan refere-se ao registro imaginério como o lugar que outorga
consisténcia ao sujeito.



“ao alcance dos olhos, do corpo e do espirito de qualquer
cidaddo”, foi instalada em escolas, conjuntos habitacionais

e diversos outros locais de Sdo Paulo, como Sesc-Pompéia

e Parque [bimpuem.59

A busca de instalar na cidade espagos dirigidos a infancia marcados
pelos tragos da cultura de nosso pais rompe com os padrdes de consumo
usuais ou com a referéncia a padrdes estrangeiros como objeto de culto.

Vestir a cidade com sua propria cultura, rompendo com a
globaliza¢dao visual que tende a ocupar o espago urbano ¢ trabalho a ser
realizado ali onde se espera que seus habitantes sejam cidaddos e ndo so6
meros consumidores. Para tal, no que se refere a infincia, cabe
questionarmos os lugares a ela reservados neste campo.®’

Na sua maioria, as pragas sao projetadas a partir de concepgdes ja
estabelecidas acerca dos brinquedos que nelas sdo colocados, observando-se
que as criangas, hoje, ndo os compartilham entre elas, como foi apontado
anteriormente.

H4 um crescente individualismo que impera nestes lugares
publicos, trago narcisico da contemporaneidade, onde o proprio discurso
parental e social dirige-se, via de regra, aos perigos do contato com o outro
que ¢ apontado como estranho. Evidencia-se o controle exacerbado sobre as
criangas, onde o risco de queda, violéncia, roubo, seqiiestro, ¢ colocado no
horizonte da crianga que transita pelas ruas e pracas da cidade.
Podemos constatar que ndao ha, nos pais, uma preocupacdo em propiciar
lagos das criangas com outras, desconhecidas, em um espaco publico. A
paranoizacdo do lago social ai se faz presente. Esta ndo ¢ uma regra geral,
mas € a que se repete e prevalece de forma visivel. As criangas acedem aos
imperativos parentais ao olharem para a outra crianca como sendo uma

estranha de quem ndo devem se aproximar.

> http://www.geocities.com/SoHo/Studios/4273/ESCULTUR4.htm - Acesso em dezembro
de 2002.

5 Ao longo da presente pesquisa foi constituido o Projeto da Praga que tem como objetivo a
intervencdo no espago urbano dentro do campo da infancia, cultura e arte.
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Podemos nos perguntar se ao oferecermos as criangas estes espelhos
paranoizantes do social ndo estaremos justamente lhes apontando que sao
estes os lacos que vestem sua cidade e que o mais seguro ¢ aprisionar-se em
torno das telas dos aparelhos virtuais, enclausurados dentro de espacos
privados, controlados e protegidos? Romper com esta logica de controle ¢
levar as criancas a olhar a cidade em que vivem encontrando nela tracos de
sua histdria, reconhecendo-se como parte da mesma, apropriando-se de seu
espago.

Em Infancia e Pensamento, Jeanne Marie Gagnebin escreve sobre
as criancas ¢ a posi¢do diferenciada que assumem diante dos adultos, onde
elas véem “aquilo que o adulto ndo vé mais, os pobres que moram nos
poroes cujas janelas beiram as calgadas, ou as figuras menores nas bases
das estdtuas erigidas para os vencedores.”(1999, p.182) E desde esta
dimensdo que as criangas olham o mundo, marcando com suas perguntas as
bordas, as falhas, o invisivel, o inaudito. Transformam objetos minusculos
em fantasias, em brincadeiras que se estenderiam horas a fio, ndo fossem
interrompidas incessantemente pelas exigéncias excessivas de desempenho a
que hoje sdo confrontadas.

O encontro das criangas com as diversas formas de arte ligadas a
infancia no espago da rua viabiliza a revivescéncia de um lugar que se
encontra via de regra mercantilizado, reeditando processos de transmissao
cultural que sdo constituintes de lagos sociais e da cidadania. .

Para marcar os espagos da cidade e por eles sermos marcados,
sentindo-nos parte dele, hd que se deixar transitar pelos multiplos
oferecimentos que neles encontramos. Cabe escutarmos, ndo sé
observarmos, as pequenas € quase imperceptiveis cenas que se desenrolam
neste universo para nelas encontrar a infancia esquecida, em suas formas

e, 61
1NV1S1vel1s no €spago urbano’ .

1 "Les enfants restent trop souvent des oubliés des cités." - Delarue, Jean-Marie, em
Urbanisme, Cartes Postales pour um Bilan - régions, état des lieux, p.64, France.
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De uma menina de onze anos, Tais, escuto® uma das passagens
mais instigantes acerca dos brinquedos, onde ela diz que prefere
“brincadeiras invisiveis”: “Estas que ndo precisa de nada para brincar,
brincadeira de pega pega, de esconde esconde.”

Navegar no universo destas brincadeiras leva as criangas a
atravessar seu mundo cotidiano em busca de imagens e palavras que lhes sao
proprias e que colocam seu corpo em jogo.

Volto a fala de Tais, que escreve sobre os brinquedos para o jornal
Boca de Rua:

Para mim, nos criancas de rua ndo
precisamos de brinquedos comprados porque
nos inventamos brinquedos invisiveis, que sdo
nossas brincadeiras. Como se queremos
brincar de cinco marias, pegamos cinco pedras

. . . .63
e jogamos ou entdo brincamos de flaici.

62 Registro realizado a partir do trabalho realizado no Parque da Redengdo com o grupo
Boguinha, de criangas e adolescentes ligados ao jornal Boca de Rua, formado por moradores
de rua, com edigdo coordenada pelas jornalistas Rosina Duarte e Clarinha Glock. Tais ¢ uma
menina que tem lagos familiares e residéncia fixa, embora durante o dia circule na rua com a
familia. Sua mae ¢ uma das primeiras participantes do jornal Boca de Rua.

% Ver o encarte realizado pelas criangas de rua: Boquinha, Brinquedos Invisiveis, em Gente
— Caracol, Joral Boca de Rua, Ano 111, n. 11, dez 2003/jan e fev 2004, POA, Agéncia
Livre para Infancia, Cidadania e Educagdo, onde falam: “Quem mora na rua ou passa muito
tempo na rua imagina brinquedos invisiveis ou feitos com coisas usadas. Também
gostariam de ganhar bicicleta, skate, videogame bonecas, mas ndo deixam de se divertir
porque ndo tém brinquedos de loja. Dai brincam de verdade e conseqiiéncia, de pegar, de
esconder, de pular corda ou elastico, de roda, de bolita, de fazer guisadinho com folhas, de
casinha de caixote, de bola (feita com meia ou pano), de perna de pau, de rolete feito de
latinha com areia, de boneca de pano ou papel, de policia-ladrdo, ovo podre, passa o anel,
de cinco marias, pandorga, flaici, terra-e-mar e a brincadeira de imaginar.” (2003, p.5)

51



O recreio

A infancia e o brincar na escola®

Atualmente as relagcdes entre o ambiente escolar e o brincar se
encontram marcadas pela pedagogia. As criangas s3o continuamente
convocadas a brincar a partir de concepgdes pedagogizantes que acabam por
transfigurar seu estatuto em nome da aprendizagem de conceitos e
operacoes.

Com isto, o brincar na escola ¢ atrelado a programas de
aprendizagem que se constituem a partir dos momentos de desenvolvimento
em que se encontram as criancas. E comum se escutar o comentario de
professores a este respeito: brincar de saltar desenvolve a motricidade ampla,
agrupar brinquedos de cor semelhante desenvolve o0s processos
classificatorios, entre outras inumeras referéncias, sendo que a experiéncia
de criar, sem que haja um sentido a esta associado, ¢ incipiente.

Em fungdo da crescente pedagogizacdo e instrumentalizagcdo que
rege o brincar, as observagdes realizadas nestas instituigdes realizou-se nos
momentos em que as criangas encontram-se liberadas destas prerrogativas:
os recreios. Com vistas a registrar as configuragcdes do brincar que emergem
nas trocas entre as criangas, foram realizadas observac¢des em duas escolas
infantis da cidade que mantém o lugar da brincadeira como sendo uma das
principais referéncias que a crianca busca para constituir seus lacos com o

outro. Como contraponto foram realizadas observagdes de brincadeiras de

64 ~ . . . o .
As reflexdes apresentadas a seguir foram realizadas a partir de observacdes realizadas em
duas escolas infantis da cidade.
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criangas em situagdo de rua, muitas delas referidas por estas como tendo
origem nos ambientes escolares.®’

Ao mesmo tempo em que se opera a transformacdo do brincar na
contemporaneidade, os professores encontram-se impotentes diante das
mudangas que as criangas revelam, apontando que ndo ha autoridade e que
os pais costumam delegar a escola o cuidado dos filhos. Estas questdes sao
cruciais quando se trata de analisar a instituicdo que € responsdvel pela
passagem da crianga do universo familiar ao social.

Os depoimentos de professores sdo contundentes em relacdo as
mudancas que hoje marcam a infincia contemporanea: falam que “as
criangas ndo sdo mais as mesmas”, “ndo respeitam mais a autoridade do
professor”, “sdo acostumadas a ter tudo o que querem”, “ndo realizam
trocas com os colegas, sdo individualistas”, “ndo brincam mais, so querem
saber de computador e games”, entre outros.

E marcante a posi¢do de impoténcia em que se encontram os
professores, constatando que a pedagogia revela-se insuficiente para
responder as mudangas que se processam na contemporaneidade.

E freqiiente que diante destes impasses as escolas respondam de
forma especular a estes sintomas, transformando-se em instituicdes que sao a
réplica do funcionamento social: excesso de atividades para as criangas
dentro das mais variadas areas, desde inglés, informatica, futebol, balet, e
outras, onde elas tém ocupagao plena de seu tempo sem que haja espago para
experenciar trocas e brincadeiras. Estas sdo consideradas “fora de moda”,
“coisa do passado”, em nome de uma posi¢do equivocada que obstaculiza a
constitui¢do do universo imagindrio da crianca, fonte de fantasias e criagdo.

Jeanne M. Gagnebin, remetendo-se as contribui¢cdes de Benjamin,
ressalta as transformacdes que ocorrem na sociedade capitalista marcada
pelo individualismo:

A historia do si vai, pouco a pouco, preencher o papel

deixado vago pela historia comum (sdo os inicios da

5 Os relatos integrais de algumas observagdes encontram-se anexados no Diario de campo.
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psicandlise, poderiamos também acrescentar). Benjamin
situa neste contexto o surgimento de um novo conceito de
experiéncia, em oposigdo aquele de  Erfahrung
(Experiéncia), o do Erlebnis (Vivéncia), que reenvia a vida
do individuo particular, na sua inefavel preciosidade, mas
também na sua soliddo. Essa interioriza¢do psicoldogica é
acompanhada por uma interiorizagdo especificamente
espacial: a arquitetura comega a valorizar, justamente, o
“interior”. (1999, p.59-60)

Estas transformagdes sdo colocadas em jogo na infincia, sendo
sua expressdo as mudangas que passam a marcar o espaco privado onde as
criangas apresentam de forma crescente o isolamento que se estende ao
brincar.

Atualmente, as criangas pequenas ja se encontram marcadas por
posicdes individualistas e competitivas precocemente, sendo que muitos
jogos hoje se realizam com faixas etarias menores do que tradicionalmente
€ra comum.

Os meninos (trés anos) saem correndo,
gritando “Futi!”, com a bola na mao. Duas vezes
por semana jogam futebol na cancha porque antes
ficavam jogando bola em volta do tanque de areia e
muitas criancas acabavam levando boladas. A
escola instituiu os recreios em que podem jogar
futebol. Montam dois times, e jogam como grandes,
disputam acirradamente a bola. Ao final do jogo

um dos meninos que perdeu quase chora.

Nas observagdes realizadas nos recreios se registram posicoes
oscilantes nas brincadeiras das criangas. Muitas delas brincam de casinha

(meninos também)“’, cozinham, lavam louga, saem para trabalhar, sentam

% Nas observagdes realizadas no shopping este comportamento se repete e é considerado
comum: os meninos brincam de casinha, cozinham, lavam pratos, revelando com isto as
mudancas que se operam em relagdo a posi¢cdo masculina, onde os homens hoje também séo
convocados a realizarem tarefas domésticas.
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para conversar, perseguem ladrdes, lutam, sdo personagens de desenhos e
filmes de televisdo, encenando os enredos que o social lhes transmite. A
oscilacdo revela-se ali onde elas escolhem as brincadeiras, tendo como
referéncia os meios de comunicacdo de massa, os games ou brincadeiras
tradicionais. Estas oscilagcdes encontram-se marcadas, entre outros fatores,
pela forma com que a escola acolhe suas criagdes. Se brincar de roda ¢
considerado algo a valorizar, elas o fazem com prazer. Mas se ¢ considerado
algo que “ndo se faz mais”, elas ficam inibidas de realizarem a brincadeira.

Philippe Ari¢s escrevendo sobre jogos e brincadeiras, revela que
com a mudanca que se processa na sociedade industrial o brincar, antes
ensaio de lagos coletivos, passa a assumir caracteristicas individualizantes:

O divertimento, tornado quase vergonhoso,
ndo é mais admitido, a ndo ser em raros intervalos,
quase clandestinos: so se impoe como dado dos
costumes uma vez por ano, durante o imenso éxodo do
més de agosto que leva as praias e as montanhas, a
beira d’agua, ao ar livre e ao sol uma massa cada vez
mais numerosa, mais popular e ao mesmo tempo mais
motorizada. [...] Na sociedade antiga [...] os jogos e
os divertimentos estendiam-se muito além dos
momentos furtivos que lhes dedicamos: formavam um
dos principais meios de que dispunha uma sociedade
para estreitar seus lagos coletivos, para se sentir
unida. ©’ (1981, p. 94)

Um enredo que se faz presente nas brincadeiras das criangas
refere-se aos personagens que véem estampados na televisdo, justamente por
esta ser foco de sua atencdo por muitas horas diarias, na reclusdo de suas
casas. Ha também muitas criancas que tem acesso a historias e contos de
fadas e costumam encena-las em suas brincadeiras. Atualmente, entre as

criangas menores, a historia de Chapeuzinho Vermelho ¢ uma das preferidas.

" Em Histéria Social da Crianca e da Familia, Philippe Aries, Ed. LTC, RJ, 1981.
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Aproximo-me de duas meninas®™ que estavam
brincando de teatro. Uma delas lia o “roteiro” da historia
do Sitio do Pica-pau Amarelo. Ela lia com uma entonagdo
de quem conta uma historia para o publico, que era
inexistente. Brincavam de faz de conta. (O roteiro que lia
na verdade era da historia da Cinderela) Pergunto se
posso assistir a pega, elas concordam, fico na frente do
palco de feltro. A Cuca estava tentando pegar o Saci.
Chega outra menina que pede para brincar, elas a
principio dizem que ndo. FEla insiste, diz que ontem havia
brincado disto. Elas acabam deixando. Ficam as trés atrds
do palco, enquanto uma lé o que diz ser “a historia do
sitio”, enquanto as outras ficam com os fantoches da Cuca
e do Saci. A brincadeira de teatro é interrompida quando
dois meninos vém por baixo da mesa e gritam: “anel do
poder!”” — “dos Power Rangers!”, mostrando anéis nas
maos. As meninas dizem que os meninos ndo deixam elas

brincarem com eles.So gostam de brincar de anel do poder.

Observam-se diferenciagdes nas brincadeiras dos meninos ¢ das
meninas. Os temas dos herois de televisao sdo os preferidos dos meninos. As
meninas, quando desejam brincar com os meninos, acabam se transformando
em personagens destes programas, sendo também “Power”, como dizem.
Assumem um lugar desejavel, portando com prazer os tragos a elas
designados pelos meninos. Uma passagem ¢ reveladora desta posigao:

Dois meninos (L. e G.) e uma menina (R),
do grupo criangas de 3 anos vdo até a fabrica de
chocolates (brincadeira de um grupo de meninos)
“roubar coisas”. Chegam sorrateiros, pegam
forminhas e saem correndo, falando: “vamos

roubar mais”. V., que esta na fabrica, ndo registra

5% Esta observagdo foi realizada em uma turma de criangas de 4 a 5 anos, no momento em
que brincavam espontaneamente, em uma escola infantil.
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o0 fato e continua a fazer seus ovos, enquanto o0s
“Power Rangers” roubam suas formas. Dirijo-me
a casinha de madeira em que eles escondem as
coisas roubadas e pergunto quem sdo. Dizem que
sdo os “Power”. R. diz que ¢ “Power rosa”. Fica
[ 3 . r

cuidando da casa para ninguém pegar o que
roubam”. Escondem os objetos no armario da

I3

cozinha. Pergunto a ela sobre os Power e diz: “tem
os do bem e os do mal”. Lucas diz que “onde vdo
os Power do bem, os do mal vao atras. Se os Power
do bem viajam, os do mal vao atras.” Pergunto a
R. se é ela quem sempre fica na casinha cuidando
das coisas. Ela diz: “Foi o L. que decidiu! Entdo,
eu fico.” Pergunto se é ele quem sempre decide, ela
diz: “Ndo. Tem dia que sou eu, tem dia que é o G.
Hoje é ele.”Os meninos saem correndo para roubar
mais coisas. Pergunto se ninguém os pega, eles
dizem que ndo, ninguém vé. G. volta e da a R.“a
espada do amor!” R. pega, orgulhosa.

C. chega com o “bolo do mal”. G. a
convida para brincar, diz que “R. é Power rosa”,
pergunta que cor ela quer ser. Ela responde que
quer ser amarela, mas que “ndo tem Power rosa”.
R. faz beico, fica braba, cruza os bragos e diz:
“Ndo tem! Entdo se ndo tem Power Rosa eu ndo
posso brincar”. Ao que G. diz: “Eu vi uns
episodios dos Power, tinha a Power branca. Tu vai
ser a Power branca, tem a branca!” Pergunto a
eles porque ndo inventam uma Power rosa, ao que
respondem que “ndo dd para inventar, se ndo tem.
Pergunto se a espada do amor tem nos Power, G.

diz “ndo, a espada do amor eu inventei. Mas

% Na novela O beijo do vampiro, que na época era transmitida na televisdo, ha no enredo o
anel do poder.



Power Rosa ndo pode, ndo tem, entdo ela vai ser
70 .
branca. Branca pode.”’” R. volta a brincar, com o

novo designio: “L. decidiu, eu vou ser”.

Esta passagem ¢ rica em registros que revelam os
entrecruzamentos de brincadeiras realizadas por criangas de 4 a 5 anos. Ao
mesmo tempo em que o enredo dos Power revela a influéncia dos meios de
comunicagdo nas brincadeiras, estes oferecem um espaco restrito para a
criacdo, como se observa nos depoimentos das criangas que dizem que nao
da para mudar a historia. Os desenhos da televisdo ocupam, para elas, um
lugar mitico, intocavel. “Ndo da para inventar, se ndo tem”, diz 0 menino.

Quando se trata de afetos, de amor, as meninas € meninos revelam
que o espelho televisivo ndo ¢ suficiente, dando expressdo a inesperadas
posicdes, o que ¢ ilustrado no oferecimento da “espada do amor” a uma
menina. Ela recebe com prazer esta oferta e ocupa o lugar que lhe ¢
oferecido pelo menino na brincadeira.

As professoras permanecem no patio observando os alunos, mas
ndo interferem nas brincadeiras, a ndo ser que haja algum conflito entre eles.
Quando isto ocorre em fun¢do de disputas por brinquedos € visivel o quanto
a regra estabelecida pela instituicdo ali tem seu registro. Duas criangas que
disputavam uma pa escutam de outra: “Esta pa ndo é de nenhum de vocés, é
da escolal”

A regra que convoca a troca entre as criangas ¢ operadora de
limites entre as mesmas ali onde se poderiam gerar atos de agressdo. As
criancas ouvem dos professores que ali “os brinquedos sdo de todos” e se
tranqiiilizam com este interdito. O mesmo fato, observado em uma escola
infantil que ndo apresenta esta preocupagao, ¢ resolvido de forma a marcar a

posicao individualizante de cada crianga, sem operar trocas. Diante de uma

7 Esta interdi¢do — quanto a ndo poder inventar o que é de desenho animado, aparece em
outro didlogo em relagdo as meninas superpoderosas. Os desenhos de TV seriam
considerados desde um lugar mitico, de totens, de interdi¢ao?

Aparece também a questdo da sexualidade, na posi¢do de R., nos ensaios acerca da posigdo
feminina, quando fala da espada do amor.
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mesma disputa entre duas criangas, a professora intervém e diz: “Estes sdo
os teus brinquedos e estes sdo os de J. Tu ficas com os teus e ele com os
dele. Ndo pode pegar o do outro.”

Nestas breves passagens se pode observar que pequenos gestos e
palavras marcam a relagdo das criancas com os colegas e a escola, assim
como sua subjetivacao, que se encontra em processo de constituigao.

Considerar o outro como alguém com quem se pode operar trocas
¢ frase transmitida nas falas dos professores das escolas infantis observadas.
As criangas, por sua vez, as realizam, operando esta transmissdo em suas
experiéncias e brincadeiras. J4 quando esta ndo se opera, as criangas sao
mais competitivas e agressivas, desconsiderando o outro.

A individualizagdo que a professora promove com suas
intervencdes, supondo nisto organizd-los, no momento atual incrementa
disputas e agressdes. As criangas pequenas entram hoje nas escolas sem que

a divisdo e a troca fagam parte do horizonte de suas vidas.

C. quer entrar na casinha, onde ha dois
meninos, um deles ndo deixa. Vem a professora e
diz que ela pode entrar, que a casinha ndo é so
deles. Observo que a intervengdo das professoras
opera o compartilhamento entre as criangas. Ndo
houve nenhuma crianga agredindo outra, a ndo ser
na brincadeira ou nos confrontos pelo espago e
objetos, mas sem bater. As criangas parecem saber
como  funcionam as regras da  escola.
Compartilham brinquedos, a ndo ser que se
instaure a diferenca entre meninos e meninas, que

. . 71
sim delimita espagos.
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O depoimento de uma professora de escola infantil evidencia este
fato:

Aqui no grupo onde ha criangas de 2 a trés
anos, eles vem bem egocéntricos de casa. A
maioria sdo filhos unicos, eles ndo tem contato com
outras criangas, a ndo ser primos ou parentes que
tem idade mais avangcada que a deles, entdo os
adultos cedem a todos os caprichos. Vém cheios de
manha, birra, se atiram no chdo, gritam,
esperneiam, ndo gostam de pentear cabelo, fazem
tudo que é vontade deles.

E aqui a gente tem uma combinagdo,
existem regras, a gente combina coisas com o
grupo mesmo, de que a gente estd aqui para
brincar, ndo para bater nos amigos, que tem uma
pd para cada um, que a gente tem que aprender a
repartir, a dividir, a emprestar. E isto acontece
muito assim. Esta questdo da culindria, por
exemplo. Ninguém esta fazendo o biscoito ou o
pdozinho para si. Claro, eu fiz 0 meu e vou botar
na bandeja. Mas depois a gente divide e cada um

come um.72

Convém ressaltar que o egocentrismo atribuido as criangas
pequenas, tradicionalmente registrado nos livros de psicologia classica como
sendo um momento do desenvolvimento préprio de criangas de até 3 anos, €
hoje exacerbado a partir da posicao individualizante que rege o social.

A reflexdo a respeito do lugar do discurso familiar, social e escolar

diante das rivalidades das criangas pequenas ¢ hoje de suma importancia, em

" Observagdes realizadas em 16 de abril de 2003, em uma escola infantil da cidade. Ver o
relato integral em anexo, no Diario de campo.

72 Entrevista realizada em 21 de maio de 2003, em uma escola infantil. Ver o relato integral
em anexo, no Diario de Campo.
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uma sociedade em que os sintomas de agressivizagdo, intolerancia e
isolamento sdo crescentes.

Com isto, ndo ¢ o mesmo considerar que as criangas pequenas sao
egocéntricas e com isto reforgar ainda mais seu individualismo em nome de
objetivos pedagogicos, ou operar junto a elas a transmissdo de novas
posigdes onde o outro, semelhante, ¢ apresentado como um possivel
parceiro, fonte de trocas e compartilhamento. Supor que o outro ndo ¢ um
perseguidor ¢ colocar a crianga em uma posicao que a leva a poder encenar,
com o0s colegas, posi¢des de divisao, confrontos com a falta e com a
diferenca. Ao mesmo tempo, ¢ desde estas relacdes com os semelhantes que
as criancas encontram referéncias que as situam diante do outro, no
momento em que se encontram construindo a imagem de si. Justamente, sdo
estas as posicdes que as criangas de hoje apresentam dificuldade em
sustentar.

Em recente reportagem da revista Isto E (2001), “Vamos brincar?”,
esta constatacdo ¢ exposta no depoimento de uma psicopedagoga que se
refere a impossibilidade subjetiva que as criangas apresentam de brincar
sozinhas, entre si. Revela que estdo sempre em busca de um adulto que
“supervisione” suas brincadeiras. Este sintoma que as criancas vem
apresentando encontra-se atrelado ao discurso parental e social.

Jean Chesneaux escreve sobre o ritmo acelerado que rege a
sociedade contemporanea:

Os maus hadbitos sdo adquiridos desde a mais
tenra infancia. Os adultos programam febrilmente seu
tempo “fora do trabalho”; os pais organizam com ndo
menor ardor o tempo de seus filhos “fora da escola”:
multiplicam as atividades organizadas, as saidas, as
idas ao clube, os cursos, e as queridas criangas se

habituam muito rapidamente a essas rigidas
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seqiiéncias; elas ja possuem um medo apavorante do
tempo realmente “livre”. (1996, p.25)"

No filme Inven¢do da Infancia ha depoimentos de criangas de
classe média que falam do excesso de atividades a que sdo confrontadas
cotidianamente. Sua vida ¢ marcada pela reclusdo em ambientes fechados e
protegidos, ficando isoladas nos mesmos. As criangas de classe média e alta
encontram-se constantemente sob vigildncia em casa e na escola. As
brincadeiras entre pares ocorrem quando a elas ¢ dado tempo e lugar, a partir
da transmissao que se opera pelas vias de trocas ou de professores que ainda
consideram o brincar trago da infancia, subjetivante.

As criangas que trabalham também se referem a este excesso, mas
revelam que o brincar ainda faz parte de suas vidas. Nas observacgdes
realizadas junto a criangas e adolescentes de rua, parte de um grupo -
Boquinha - ligado ao jornal Boca de Rua, é possivel constatar que as
relagdes de disputa ocorrem, ha dificuldade de operar trocas, determinadas
pelas situagdes de privagdo em que vivem mas ao mesmo tempo os lagos
solidarios prevalecem.

Estas criangas apelam ao outro, demandam o olhar constantemente,
mas ao mesmo tempo apresentam desenvoltura e criatividade nas
brincadeiras. Estas sdo ricas e revelam a posi¢cdo que ocupam nas ruas das
vilas onde moram ou transitam, onde brincam e transmitem, umas as outras,
0 que sabem. Ao mesmo tempo revelam que muitas de suas brincadeiras
foram aprendidas nas escolas ou centros comunitarios que freqiientam.

Esta transmissdo que se opera pela via da relagdo com os
semelhantes ¢ pulsante entre eles, que no parque chegaram a passar uma
tarde brincando trés horas ininterruptas com eléstico, pido, pernas de pau e
outras brincadeiras consideradas, no discurso corrente, extintas.

Estas brincadeiras, na realidade, encontram-se extintas no discurso
social hegemodnico dos meios de comunicacdo de massa, que sdo prodigos

em veicular desenhos da moda, entre estes os Power Rangers, Pokemon,

73 Jean Chesneaux, Modernidade-Mundo, RJ, Ed. Vozes, 1996.
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Digimon, Meninas Superpoderosas, Bob Esponja e outros. Os pais passam a
considerar estes os referentes que devem ser transmitidos as criancas,
supondo que elas ndo gostam mais de brincar com outros brinquedos, muitos
de sua propria infancia.

O lugar da cultura na transmissdo do brincar, tema abordado a
seguir, visa refletir acerca das posigdoes que revelam que as brincadeiras
tradicionais ainda se operam por vias que resistem ao apagamento € ao

submetimento a formas estereotipadas e globalizadas de ser.
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I1I - O lugar da cultura na transmissao do brincar

“Fu sonho brincar!”

“Eu sonho brincar”, fala um menino no parque de diversdes. Ele
andara pela primeira vez com pernas de pau e exultante diante da conquista,
dizia baixinho: “como queria andar de novo de perna de pau”. Ele fala do
sonho, da busca de repetir este ato que para ele foi uma descoberta.

Andar pelo parque com as pernas de pau foi uma das formas
encontradas para convocar as criangas e os adultos a falarem sobre o brincar
e a infancia. Nas primeiras aproximagdes realizadas no parque, diante de
pais ou criancas, observou-se que havia resisténcias a abordar o tema,
geralmente evidenciando-se respostas estereotipadas, onde se repetia a fala:
“As criangas ndo sdo mais as mesmas, so querem ficar na frente da televisdo
e do computador.” Quando sentiam-se convocados a falar mais sobre esta
afirmacdo, acabavam falando que “os pais preferem que as criancas fiquem
em casa, na frente da televisdo, porque entdo dao menos trabalho.”

No momento em que eram levados brinquedos ao parque, - pernas
de pau, pido - os adultos ou criancas viam estes objetos e se aproximavam
para olhar, tocar, brincar, falar. Os adultos repetidamente falavam de sua
infancia, das varias formas com que andavam de pernas de pau, ou jogavam
pido.

A convocacdo a fala que estes brinquedos produziam remete-nos a
cisdo entre o que vemos e o que nos olha, evocada por Didi-Huberman: “O
ato de ver ndo é o ato de uma maquina de perceber o real enquanto
composto de evidéncias tautologicas. O ato de dar a ver ndo é o ato de dar
evidéncias visiveis a pares de olhos que se apoderam unilateralmente do

“dom visual” para se satisfazer unilateralmente com ele. Dar a ver é sempre
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inquietar o ver, em seu ato, em seu sujeito. Ver é sempre uma operagdo de
sujeito, portanto uma operagdo fendida, inquieta, agitada, aberta. Todo olho
traz comsigo sua névoa, além das informagoes de que poderia num certo
momento julgar-se o detentor.” (1998, p.76-77)"*

No momento em que se encontravam diante das pernas de pau, as
criancas de classe média geralmente revelavam inseguranca, medo de cair e
as criangas de classe popular, j4 acostumadas a mover seu corpo com
dominio e desenvoltura, enfrentavam o desafio de nelas andar com
curiosidade e destreza. Olhavam para o interlocutor, ndo para o proprio
corpo. Literalmente, passavam a se mover através do brinquedo. Chegavam
a dancar, dar voltas. Esta brincadeira foi realizada durante uma filmagem
realizada no parque. “Me filma de perna de pau!”, “Me filma com o pido!”,
diziam as criangas a cada ato.

A fala repetida, enunciada pelos adultos era: “Como era bom
brincar com isto, hoje as criangas so querem ficar na frente da televisdo ou
do computador.”Apos, faziam referéncias a importdncia de mostrar as
criangas estes brinquedos “esquecidos”. “Sera que eu me lembro como se
faz?” perguntavam-se os pais diante dos brinquedos. Apds alguns ensaios,
revelavam que este saber neles se encontrava esquecido, mas retorna € o
prazer revelado em sua expressdo fala destas brincadeiras que ainda pulsam
em sua memoria.

Ha criangas que passam a ensaiar jogos com o pido, revelando sua
curiosidade e desejo de brincar com um objeto que as convoca a usar o
corpo, por ndo ser automatizado. As pernas de pau despertaram o desejo de
brincar em meninos e meninas, que ao sentirem dificuldade de usa-las,
pediam ajuda aos adultos, que passavam apoid-las em seu andar. Era neste
momento que surgiam acaloradas discussdes sobre a forma de apoiar os
bragos nas pernas de pau. Cada um que se aproximava tentava se lembrar de
como o fazia e muitos nelas subiam, tentando rememorar os gestos da

infancia. As criangas escutavam atentas aos depoimentos dos adultos e saiam

" Didi-Huberman, Georges - O que vemos o que nos olha, SP, Ed. 34, 1998.
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seguindo seus conselhos, mas logo buscavam uma posi¢ao singular diante do
brinquedo.

Nestes momentos nos reportamos a outra passagem escrita por
Didi-Huberman:

Ndo ha que escolher entre o que vemos (com sua
conseqiiéncia exclusiva num discurso que o fixa, a saber: a
tautologia) e o que nos olha (com seu embargo exclusivo
no discurso que o fixa, a saber: a crenga). Ha apenas que
se inquietar com o entre. [...] E 0o momento em que o que
vemos justamente comega a ser atingido pelo que nos olha
— um momento que ndo impoe nem o excesso de sentido
(que a crenga glorifica), nem a auséncia cinica de sentido
(que a tautologia glorifica). E 0o momento em que se abre o
antro escavado pelo que nos olha no que vemos.(1998,
p.77)

E nesta cisdo que irrompe a perda, como evoca mais adiante o
autor, reportando-se a sua expressdao no jogo da crianga com o carretel,
analisado por Freud: “Faco alusdo a isso apenas para sublinhar de novo o
quadro geral em que nosso problema se coloca: quando o que vemos é
suportado por uma obra de perda, e quando disto alguma coisa resta.”

( DIDI-HUBERMAN, 1998, p.80)

Nas falas dos adultos, convocados pelo objeto a eles apresentado,
revelam-se esta cisdo e perda ao evocarem as brincadeiras de sua infancia. E
nestes momentos que a transmissdo do brincar passa a se operar em relagao
aos filhos, em que os pais sentem-se convocados a lhes revelar momentos
que se encontravam apagados em sua infincia. E visivel o prazer com que as
criancas observam seus pais lhes revelando brincadeiras, sentindo-se
convocadas a ensaia-las no espago que lhes ¢ outorgado neste momento. O
pai oferece a seu filho o pido brincado e este o recebe no lugar de um dom a
transformar.

Neste processo de transmissdo podemos encontrar o tecido que

sustenta o brincar desde seu lugar na cultura. A partir de suas experiéncias
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de infancia, os adultos podem fazer a passagem, as criangas, do universo que
a marcou. Hoje se observa que os pais sao prodigos em transmitir as criancas
experimentacdes frente aos aparelhos eletronicos, na suposicdo de que isto
que em sua infancia faltou a elas deve ser transmitido, como referéncia ideal
a buscar. A destreza das criangas diante dos botdes ja é propalada,
justamente ali onde este terreno de transmissao se opera.

Mas diante de brinquedos que convocam gestos, olhares, falas, as
criangas sdo inexperientes. Seus pais surpreendem-se diante da emergéncia,
em uma situagdo de rua, de brincadeiras que marcaram sua infancia e que
ndo foram transmitidas a seus filhos. A televisdo e o computador sao
apontados como sendo os vildes da histéria, mas o que se observa ¢ que
desde o olhar parental estes objetos sdo investidos, diante do olhar dos
filhos, como sendo os objetos mais prezados da cultura atual.

Giorgio Agamben, no livro Infancia e Historia, analisa as
brincadeiras e sua posicdo na infancia. Escreve a respeito das vias
diacronicas que marcam o brincar ali onde se operam deslizamentos, onde o
mesmo ¢ transformado incessantemente. Em oposicdo a sincronia que o
situaria uma posi¢ao determinada, os elementos diacronicos vém a instalar o
brincar em processos de transformagdo permanentes: “Enquanto
representag¢do de um puro intervalo temporal, o brinquedo, em efeito, é sem
duvida um significante da absoluta diacronia, indicando que uma estrutura
se transforma em acontecimento.”(AGAMBEN, 2002, p.145)

Nesta passagem podemos realizar uma articulagdo com os
apontamentos de Didi-Huberman a respeito da cisdo entre o que vemos e o
que nos olha, suspensdo onde se situa o brinquedo, que justamente ao ser
visto suspende olhares e gestos, convocando sua busca. O autor escreve a
respeito do que moveria os adultos a considerar sua infancia, texto a apagar.
Giorgio Agamben afirma que a infancia estad em jogo justamente ali onde os
adultos insistem em operar este apagamento.

Podemos nos remeter a psicanalise, na mesma dire¢do, pois

sabemos que a denegacdo revela o que esta recalcado. Entdo, se os adultos
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insistem em falar que “Ndo ha mais a infancia como a de sua época”,
Agamben escreve que neste enunciado eles encontram-se atrelados a mesma,
sem nela operar vias diacrOnicas que convoquem ao brincar e a sua
transmissdo. A passagem que se operaria fica suspensa justamente por esta
posi¢do denegatdria e narcisica que mantém sua propria infincia em um
lugar intocavel, portanto apagado. O autor escreve:

Podemos duvidar que uma cultura seja tdo
obcecada pelos significantes de seu proprio passado
para exorciza-los sem cessar, para manté-los em vida
sob a forma de ‘‘fantasmas”, mais que os enterrar; e
muito aterrorizada pelos significantes instaveis do
presente para ndo ver neles mais que fatores de
desordem e subversdo. Esta exaspera¢do e este
enrijecimento, em nossa cultura, da fungdo significante
das larvas e das criangas indicam, sem equivoco, que o
sistema bindario se esgotou; ele ndo assegura mais a
troca de significantes sobre a qual repousa seu
funcionamento. Aos adultos que utilizam seus fantasmas
do passado como espantalhos, com o unico fim de
impedir suas criangas de tornar-se adultas, e que
utilizam as criangas como dalibi com o unico fim de
dissimular sua inaptiddo a enterrar os fantasmas do
passado, importa lembrar a regra fundamental do jogo
da historia: os significantes da continuidade devem
aceitar a troca com os significantes da descontinuidade,
a transmissdo da fun¢do significante tem mais
importdncia que os proprios significados. (AGAMBEN,
2002, p.157)

As criangas de classe baixa revelam possuir um saber acerca de
brincadeiras tradicionais que surpreende os que as observam. Os processos
de transmissdo do brincar persistem e sdo valorizados por elas, que
aprendem, como dizem, vendo as outras criangas brincando ou através da

escola ou dos pais. Philippe Ari¢s escreve sobre este tema, afirmando que as
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classes populares preservam brincadeiras que sdo abandonadas pelas classes
média e alta:

Partimos de um estado social em que os mesmos

jogos e brincadeiras eram comuns a todas as idades e a

todas as classes. O fenomeno que se deve sublinhar é o

abandono destes jogos pelos adultos das classes sociais

superiores, e, simultaneamente, sua sobrevivéncia entre o

povo e as criancas dessas classes dominantes. [..] E

notavel que a antiga comunidade dos jogos se tenha

rompido ao mesmo tempo entre as criangas e os adultos e

entre 0 povo e a burguesia. Essa coincidéncia nos permite

entrever desde ja uma relagdo entre o sentimento da

infancia e o sentimento de classe. (1981, 124)

E a partir destas reflexdes que a seguir sdo apresentados os
capitulos referentes ao lugar da cultura na transmissdo do brincar, tendo
como suporte o teatro de rua, o circo e as brincadeiras tradicionais no Brasil.
Em todas estas dimensdes operam-se vias que transmitem as criangas

formas, falas, cantigas, historias, que povoarao suas criagdes ludicas.
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Brincando de trapézio

A infancia e os campos da arte circense

“Assim com o carretel: a crian¢a o vé, toma-o nas maos e,
ao tocd-lo, ndo quer mais vé-lo. Atira-o longe: o carretel
desaparece atrdas da cortina. Quando retorna, puxado pelo fio
como um peixe surgiria do mar puxado pelo anzol, ele a olha.
Abre na crianga algo como uma cisdo ritmicamente repetida.
Torna-se por isso mesmo o necessdrio instrumento de sua
capacidade de existir, entre a auséncia e a presa, entre 0
impulso e a surpresa.” (DIDI-HUBERMAN, p.79)”

No Parque da Redeng¢dao, em um domingo de margo, havia muitas
criancas em fila para brincar no pequeno tablado de circo’® — com barra,
tecido, bolas e cones para brincar de malabarismo. Neste dia realizo minha
primeira aproximacao ao tema do circo e da infancia na pesquisa.

Ha outra intervencao a frente do Monumento do Expedicionario no
mesmo parque, realizada por um artista de rua ligado a via em que o circo

contempordneo se insere, o novo circo’’. Neste ndo h4 uso de animais, ndo

5 Didi-Huberman, Georges - O que vemos o que nos olha, SP, Ed. 34, 1998.

" Observagdo realizada em 30 de margo de 2003, no Parque da Redengdo, da atividade
realizada pelos artistas do Circo Girassol, de POA.

" A respeito do novo circo, forma contemporanea da arte circense, Monique Perrot-Lanaud
escreve: “Uma herdeira de uma das grandes familias do circo, Annie Fratellini,
desempenha entdo um papel determinante nessa historia. Ela pressente que o circo estd
correndo um risco mortal se ndo for renovado e, para formar novos artistas, funda em 1974
a Escola de Circo Annie Fratellini, aberta a todas as pessoas, sem restri¢do. Embora nem
todos os milhares de jovens que por la passaram tenham se tornado, muito longe disso,
artistas profissionais, ela criou o primeiro viveiro que regenerou as companhias e o meio
"circassiano"”, bem além da Franga. [...] Espetdculo vivo completo, o circo vem inventando
novas formas, as técnicas tradicionais servem para desviar o cotidiano, desvio esse que é a
propria esséncia da idéia de espetaculo. Ele comeca a se libertar das limitagoes da pista,
adota algumas vezes o palco teatral (frontal) ou até reintegra a rua, seu espaco primeiro da
época dos acrobatas e equilibristas e dos cavaletes ao ar livre.”Em
http://www.ambafrance.org.br/abr/label/Label30/ArtsSpetacles/cirque.html - Pagina da web
acessada em maio de 2003.
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ha espetaculo ou palco. Ao final, enquanto o artista falava sobre este tema,
se aproxima uma senhora que se apresenta como artista de circo aposentada.
Ela conta que era equilibrista, andava sobre cavalos. Lamenta a proibi¢do do
uso de animais no circo, ao que ¢ chamada a escutar os argumentos que
justificam este ato a partir do depoimento de Martin, o palhaco. Ela pergunta
sobre a pesquisa que realizo e diz: “ja que estds pesquisando sobre a
infancia, tens que ir ao circo!”, me convocando a conhecer o Circo Popular
do Brasil em temporada em Porto Alegre, onde estavam sendo ministradas
oficinas de circo para criangas de rua e artistas.”® Sdo realizadas observacdes
e entrevistas neste circo, com autorizagdo de Mario Santiago, diretor da
Universidade Nacional do Circo.

Realizo uma entrevista com o palhaco Chumbrega apds ter
assistido alguns espetaculos do circo e ja tendo algumas fotos em méios.”
Este depoimento ¢ uma expressdo viva da transmissao que se opera no circo.
Registro no presente capitulo algumas passagens da entrevista, como pano
de fundo para a reflexdo realizada a partir do trabalho de pesquisa no circo.

E interessante observar o quanto as brincadeiras dos palhacos tem
relacio com a estrutura do brincar, com jogos de aparecimento e
desaparecimento, de presenca e auséncia, de estar e nao estar, de faz de
conta, em uma dimensdo propria do ludico e da fantasia.*

E marcante a posicio com que os artistas de circo se colocam diante
de sua vida, seu trabalho e familia. Revelam uma dimensdo de experiéncia
marcada pela transmissao oral que se perfaz de forma coletiva, onde sua vida
e trabalho se mesclam em uma dimensao que remete a utopia .

Em meio a cidade com seu tempo acelerado encontramos estes

artistas nomades que revelam formas singulares de experenciar a vida ligada

™8 A pesquisa no Circo Popular do Brasil foi realizada juntamente com dois estudantes de
psicologia da UFRGS, Rafael Diehl e Vitor Butkus. Inicialmente Vitor Butkus observou
uma oficina de circo e posteriormente entramos em contato com o coordenador da
UNICIRCO - Universidade Nacional do Circo, com sede no Rio de Janeiro - para realizar
observagdes e entrevistas.

" Ver em anexo o relato integral da entrevista realizada com Athos Paulo da Silva Miranda,
o palhaco Chumbrega, no Circo Popular do Brasil, em 28 de maio de 2003, POA.
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a arte. Prevalece em suas trocas grupais uma linhagem que atravessa
geragdes, uma histéria que se presentifica e remete ao futuro das criancas.
Estas, desde pequenas, sdo parte do picadeiro e de seus bastidores, brincam
de circo e a0 mesmo tempo o vivem cotidianamente. Sdo filhas dos
palhagos, trapezistas, magicos, equilibristas, bailarinas e revelam que a
magia que o circo transmite as marca, ao realizarem saltos acrobaticos, ao
vestirem-se de pequenos palhagos, ao brincarem de trapézio, falando deste
que € o numero mais arriscado, que faz borda com o risco de morte.
Interessante contraponto, pois o brinquedo preferido das criangas e
que se transmite de geragdao a geragdao ¢ o de trapézio. Neste, seu corpo ¢
colocado em uma posi¢do onde o que sustenta seu movimento, para além do
dominio singular, ¢ o olhar dos outros artistas. Em varios espetaculos foi
possivel observar que os trapezistas mantém incessantemente a busca do

olhar dos companheiros em seus atos, € dependem uns dos outros.

A gente pegava os bonequinhos de circo e
fazia uma lona pequeninha de circo, bem legal. [...]
A gente pegava uma meia e cortava e fazia a rede
do trapézio. E punha palito de dente para fazer a
cadeirinha e um palito de sorvete para fazer os
trapezistas vindo. (Entrevista com duas meninas
que fazem parte do Circo Popular do Brasil, filhas

de artistas de circo)

No circo ha lugar para o coletivo, sendo que as familias circenses
revelam uma dimensdo de troca constante, fundando uma experiéncia que
resiste a avalanche individualista que rege hegemonicamente o social. As
criancas do circo, da mesma forma, sdo remetidas a troca e ao
compartilhamento cotidiano. Foi interessante observar que na entrevista

realizada com uma menina circense que ja realiza numeros de trapézio, esta

80 Ver em anexo observacio realizada no Circo Popular do Brasil, UNICIRCO, POA, 29 de
maio de 2003.
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chamou uma amiga de sua idade para participar com ela, revelando uma
inibicao de falar sobre sua vida no circo, mas ao mesmo tempo me dizendo
que para falar sobre isto ¢ possivel convocar o coletivo, pois assim se funda
sua experiéncia. Elas entdo relatam, ao final, sua brincadeira preferida, a de

trapézio, que mesmo ja sendo maiores, ainda realizam.

Ndo fazendo uma critica, ou censurando
outros meétodos de vida, mas no circo é uma
grande, é uma boa maneira de se ter uma familia,
se criar filhos. Porque ainda no circo acontecem
aqueles detalhes de que todos nds aqui nos
preocupamos com os filhos dos outros. Logico, com
coisas que eles estejam fazendo de errado. Coisa
que acho que na cidade ¢ muito dificil se preocupar
com os filhos dos outros a ndo ser que sejam
vizinhos, que tenham uma ligagdo muito boa.
Nossas criancas crescem dentro do circo, no
ambiente de trabalho. O circo aqui para nos é o
nosso ambiente de trabalho, é a nossa moradia, é a
nossa convivéncia, ¢ a nossa vida, é a nossa
cidade. E tudo aqui, para nés. E nossos filhos
crescem neste ambiente, um ambiente bem saudavel
para a gente. Os filhos ficam embaixo dos nossos
olhos vinte e quatro horas e eles tem, também,
logico, todas as vontades que outras criangas
também tem, jogam bola, videogame, ir a cinema,
passear e tudo o mais. E a infdncia deles, no circo,
eu acredito que seja muito boa, é uma fase muito
boa, saudavel. Tem a hora de trabalhar, tem a hora
de ir para a escola, tem a hora de se divertir.%!

(Palha¢o Chumbrega)

81 Passagem de entrevista realizada com Athos Paulo Silva Miranda, o palhago Chumbrega,
no Circo Popular do Brasil, POA, maio de 2003.

73



Apesar da hegemonia do discurso da midia observamos que ha uma
diferenca crucial em relagdo as vias de transmissdo que se realizam pela via
do teatro, do circo, das historias contadas, nas quais a presenca do outro ¢
imprescindivel e onde ha a convocacdo a travessia da fantasia em uma
dimensdo de experiéncia. E comum observar-se que uma crianga que escuta
uma historia, que vai ao teatro, que vai ao circo, se coloca a brincar,
posteriormente, isto que ndo mais esta.

Oferecer a crianca espacos de transmissdo que possam ser palco
dos ensaios do brincar é uma via que convoca & criagdo. E processo
subjetivante, ali onde a crianga brincando reinventa cenas que a marcam,
construindo seu préprio enredo, enlacando sua fantasmatica a uma dimensao
que a sustenta diante do outro.

A crianga que brinca coloca em jogo posi¢des que remetem ao
devaneio, ao sonho. Nesta borda atravessa o espelho ¢ mergulha em um
universo de fantasia proprio do brincar. O que opera o encontro da crianca
com esta borda que a convoca a brincar? Esta questdo nos remete a pensar
no lugar que ocupa a transmissdo neste espaco de fantasia, que com seu
tecido vestira a possibilidade da crianga brincar.

Viver suas fantasias de forma vicaria diante da tela ou ao vivo,
pisando no chdo, olhando para o outro, falando, realizando trocas, faz
diferenga. Colocar o corpo em jogo no brincar faz diferenca. A ode as
imagens que rege a atualidade ndo faz mais que apagar a possibilidade que a
crianca venha a ter de experenciar sua infincia ali onde mais se encanta,
brincando com o que o mundo lhe ¢ mostrado e oferecido.

Neste ponto ¢ importante pensarmos acerca do lugar que ocupa a
arte cénica e circense enquanto via que se constitui nas bordas da
subjetivacdo, ali onde o sonho e o devaneio deslizam levando a criagdo.
Neste terreno onde as vias do brincar se fundam, podemos encontrar a
alternancia entre a presenca e a auséncia, o aparecimento e desaparecimento,

0 jogo, o inesperado, a afirmacao e a denegagao.
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O circo, onde as acrobacias levam a posi¢des inesperadas, onde o
encontro com o equivoco se faz presente, remete ao campo da fantasia e
invengdo. Os efeitos desta forma de arte sobre o brincar das criangas ¢
imediato. A partir destas, aprendem a fazer de conta que sdo outra coisa, um
personagem de uma histéria, tecendo movimentos que fazem seu corpo
movimentar-se para mais além dos gestos cotidianos, langando-o no ar,
encontrando seu desejo de desprender-se do chao.

Brincar com o corpo, com as palavras, com os gestos, com 0s objetos
funda inscrigdes que se desenham no transito pelos campos da invengao

propria da arte.

Mas te digo a respeito do que era o circo
antigamente, que hoje mudou muito. As evolugoes
foram chegando e as coisas vao mudando. Entdo o
circo, antigamente, meu pai, minha mde, eles
viajavam muito de carro de boi. Quando o circo
mudava os artistas viajavam a cavalo. Isto de uma
cidade para a outra. O circo chegava, ai a gente
tinha que colher material no mato para fazer a
armacgdo do circo, porque o circo era montado de
pau a pique, sabe. Entdo so se trabalhava durante
o dia, porque ndo tinha luz, ndo tinha energia.
Entdo os espetaculos eram durante o dia. E para
fechar o circo eles faziam, botavam galhos de
arvores, com flores, para fechar, porque ndo tinha
tecido, também, na condicdo total. Aquele tecido
grande e tal, aquele tecido todo para cobrir tudo
aquilo ali, ndo havia. As fabricas de nosso pais
eram pequenas, o dinheiro também era pouco. E o
circo viveu nesta época, meu pai, minha mde, meu
avo, ele ia muito com ... Ele tinha um urso e ele ia
com estes ursos nas fazendas fazer apresenta¢do

para angariar dinheiro. Levava o filho e a filha
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dele junto para participar la e depois no final
passava o chapéu para recolher dinheiro. E ai foi
nascendo minha familia aqui no Brasil. E muito
grande minha familia aqui no Brasil hoje, muito
grande. Muita gente ja saiu do circo. Tornaram-se
médicos, advogados, professores, comerciantes. E

alguns ficaram, na arte. (Palhago Chumbrega)

O circo revisitando a infancia, levando a mundos ndo esperados,
leva a criacdo de novas formas de brincar. Rompendo com a via marcada
pelo signo, pelo culto ao consumo e ao individualismo, o circo convoca a
fantasia, ao deslocamento, ao enlace da musica com a arte de transformar o
corpo em movimento, de estender o tempo, de brincar com o comico,
fazendo jogos magicos para além do 6bvio. De uma cartola aparece um
objeto inesperado, de um movimento faz-se um giro, de um balango produz-
se o salto, de uma palavra uma risada. As brincadeiras dos palhacos e
magicos remetem ao ‘“sem sentido”, em uma sociedade que insiste em
encontrar razdes para tudo.

“Os palhagos foram na minha escola”, conta uma menina de 2
anos em sua sessdo analitica. “Eu dei muita risada. Ri, ri, ri, assim, 0!”. Ela
ri novamente em tom de gargalhada. Risos de alegria convocados por falas
inventadas, brincadas, destituidas de normas. Encontrar o inesperado
surpreender-se com as palavras colocadas em uma dimensdo ludica é uma
das artes do circo. O transito das criancas por esta via as instala na
possibilidade de langar-se a brincar em um terreno onde o palco que o

sustenta ¢ sua imagina¢do, e onde seu corpo ¢ personagem.

O palhago é um simbolo do circo. E se vé
muitas criangas, no espetdaculo, no decorrer, a
alegria deles. Outro dia mesmo tinha uma crianga,
uma menina aqui também, em Porto Alegre,

assistindo o espetdculo, entdo eu percebi tanto, a
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gente estava representando, fazendo a nossa parte
comica la do espetaculo e eu percebia tanto a
animag¢do da crianga, a alegria dela que me
sensibilizou muito. Até no final tem um palhago que
ele entra e ele solta uns baldoes para a crian¢ada
pegar. E eu pedi para ele, especificamente a ele,
que levasse um baldo até essa menina porque a
alegria dela era contagiante. Ela chegava até a
pular de tanto que ela sorria dentro do espetdculo,

na hora do espetaculo.(Palhago Chumbrega)

A convocacdo a alegria, propria do circo, ¢ trago marcante.
82 . A
Clement Rosset™~ escreve sobre a alegria, experiéncia que remete ao

regozijo habitual e terrestre, onde

o sabor da existéncia é o do tempo que passa e
muda, do ndo-fixo, do jamais certo nem acabado, alids, a
melhor e mais certa “permanéncia’” da vida consiste nessa
mobilidade. Ter gosto por isto implica, necessariamente, se
ficar alegre, precisamente, com o fato de ela ser por
esséncia, indistintamente, perecivel e renovavel, e de modo
algum deplorar uma auséncia de estabilidade e de
perenidade. O charme do outono, por exemplo, se deve
menos ao fato de ele ser outono do que ao fato de ele
modificar o verdo antes de ser, por sua vez, modificado
pelo inverno; e seu ser proprio consiste, justamente, nessa
modifica¢do que ele opera. (2000, p.20)

A alegria remete ao sem sentid083, a mutabilidade, ao ludico,

esséncia do circo.

%2 Rosset, Clément — Alegria, a for¢a maior — RJ, Ed. Relume Dumaré, 2000.

% Sobre o sem sentido proprio da alegria, Rosset escreve: “Desta incompatibilidade entre a
alegria e sua justifica¢do racional — incompatibilidade que define o paradoxo da alegria —
resulta que a alegria, se alegria hd, consiste num regozijo impensavel: regozijo que é
possivel sentir, mas que ¢é impossivel conceber, por ndo se poder dele dar conta nem
desculpa-lo com a autoridade de um argumento, seja ele qual for.” (ROSSET, 2000, p. 24)
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Frangoise Dolto em No jogo do desejo, remete-nos a dimensao do
riso diante do inesperado, da surpresa, ao relatar um encontro com um bebé
de 9 meses e sua mae. Dolto brinca com ele em torno de um chapéu que lhe
chamara a aten¢do, onde as palavras cobrem os movimentos que com este
ela faz: esconder, aparecer, jogar, pegar. Ao mostrar o chapéu a ele, lhe
disse: “Ndo tem mais chapéu!”. Ao fazé-lo desaparecer, dizia: “Chapéu!”.
Esta brincadeira leva o menino a dar sua primeira gargalhada: “De repente, e
pela primeira vez em sua vida, Jacques pos-se a rir as gargalhadas, o que,
como vocés podem imaginar, surpreendeu tanto a mim quanto a sua mde!
Uma gargalhada! Uma gargalhada que era interrompida, como um arrulho
em sua garganta, a espera do que eu ia fazer.”** (1996, p.10)

Mais adiante escreve:

Essa historinha vivida deixou-me a lembranca de
que um bebé pouco comunicativo de nove meses, através da
linguagem e mesmo sem pronunciar ele proprio as
palavras, pode tornar-se senhor de seu desejo; de que um
bebé que ainda ndo fala ndo so ¢ capaz de brincadeiras
motoras e verbais em harmonia com outro ser humano,
como também ja conhece a contradig¢do entre o dito e a
experiéncia da realidade sensorial; e conservei disto a
idéia de que essa “mentira” parece introduzir no jogo a
dimensdo humana de cumplicidade que da todo o seu valor
aos sujeitos que sdo senhores da realidade. E exatamente
al que estd a origem do jogo de palavras: na verdade, jogo
de sujeitos que sdo senhores das coisas e as submetem a
sua fungdo simbolica, que podem gozar tanto ou mais com
a contradi¢do do que com a confirmacio. E a origem do
humor. (DOLTO, 1996, p. 10)¥

E justamente esta dimensdo que as formas de arte ligadas ao circo
revelam em um campo onde a invencdo ¢ a marca, onde a presenca dos

atores e artistas remete a uma experiéncia onde o que tece seu enredo ¢ o

8 Dolto, Frangoise, No Jjogo do desejo, Ed. Atica, SP, 1996.
8 Ibidem.
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jogo de estar onde ndo estd, de falar sobre o que ndo esta, de fazer aparecer o
nao esperado, de virar do avesso o cotidiano.

Uma cena de palhacos no circo ¢ ilustrativa desta formacdo que
remete ao brincar e ao riso: um deles coloca um copo de dgua sobre uma
mesa ¢ comega a fazer uma magica. Coloca um lengo sobre o copo ¢ ao
retird-lo a dgua aparece marrom, ao que ele diz: “café!”. Coloca novamente
o lengo sobre o copo, ele reaparece transparente, ao que diz: “dgua’”. E
assim passa a repetir rapidamente estes gestos, repetindo as palavras: “agua,
café, agua, café, ...”. Em instantes ¢ interrompido por outro palhago e sai de
perto da mesa, virando-se de costas para ela. Um deles se aproxima e retira
o lengo revelando ao publico o enigma da magica: comega a colocar no copo
com agua um papeldo marrom enrolado e a enunciar: “café, dgua, café,
dgua”, colocando-o e retirando-o.

Criangas que assistiam a cena ddo gargalhadas e gritam diante da
revelacdo da magica. O palhago que a fizera volta e fica correndo atras dele,
protestando contra seu gesto desvelador. Estas simples brincadeiras dos
palhacos nos falam destes tragos que aparecem e desaparecem, que se
transformam, que sdo, ndo sendo. Podemos pensar que neste nimero ha uma
expressdo do simbolico em uma dimensdo imaginarizada, brincada. E esta
via que a crianga coloca em jogo no brincar, tecendo com o que nado esta,
com a auséncia, uma historia, uma cena, uma cena comica.

Jean Hyppolite em seu comentario sobre o escrito 4 denegag¢do, de
Freud, escreve que esta remete ao “ser sob a forma de ndo ser”, forma
fundante da linguagem e do pensamento:

Temos aqui uma andlise de procedimentos
concretos, generalizada até encontrar seu fundamento em
um modo de apresentar o que se é no modo de ndo sé-lo.
Pois ¢ exatamente isto o que o constitui: “Vou dizer-lhe o
que ndo sou, cuidado, é exatamente o que sou”. Assim é
que Freud se introduz na fung¢do da denegagdo e, para isto,

emprega uma palavra com a qual ndo pude evitar sentir-

me familiarizado, a palavra Aufhebung. [...] E a palavra
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dialética de Hegel, que quer dizer ao mesmo tempo negar,
suprimir e conservar, e no fundo levantar. Na realidade,
pode ser a Aufhebung de uma pedra, ou também a cessagao
de minha assinatura de um periédico. (1987, p. 860)

O processo denegatorio ¢ fundante da brincadeira simbdlica e
pressupde a operagdo de duas posi¢des que se inscrevem primordialmente na
crianga pequena: o juizo de atribui¢do e o juizo de existéncia. Sobre estes,
Hyppolite refere®”: “Do que se tratava no juizo de atribui¢do é de expulsar
ou de introjetar. No juizo de existéncia, se trata de atribuir ao eu, ou
melhor, ao sujeito, [...] uma representa¢do a que ja ndo corresponde, mas a
que correspondeu em um retorno atrds, seu objeto. O que estd aqui em
questdo é a génese ‘“do exterior e do interior”. ”(1987, p.864-865)

Estes processos de introje¢do e expulsdo enlacam-se a construg¢ao do
eu, do pensamento e do imagindario, portanto. Aparecer, desaparecer, ser sob
a forma de ndo ser, afirmar, negar, denegar sdo passagens desta via que se
refere a constituicdo do enlace entre os registros imagindrio, simbodlico e
real. Mais adiante, Hyppolite afirma a respeito do processo denegatério:
“Que significa entdo esta dissimetria entre a afirmag¢do e a negagdo?
Significa que todo o reprimido pode retornar e voltar a utilizar-se em uma
espécie de suspensdo e que de certo modo em lugar de estar sob o dominio
das pulsoes de atragdo e de expulsdo, pode produzir-se uma margem do

pensamento, uma apari¢do do ser sob a forma de ndo sé-lo, que se produz

% Hyppolite, Jean - Comentario Hablado sobre la Verneinung de Freud , Escritos 2, J.
Lacan, 1987.

87 A respeito do juizo de atribuigdo e do juizo de existéncia, Hyppolite afirma: “Agora bem,
Jjusto antes, Freud acaba de dizer que se introjeta e que se expulsa, que ha pois uma
operagdo que é a operagdo de expulsdo e [sem a qual] a operagdo de introje¢do [ndo teria
sentido]. Esta ¢ a operagdo em que [se funda] o que sera o juizo de atribui¢do. Mas o que
estd na origem do juizo de existéncia é a relagdo entre a representagdo e a percepgdo. E é
aqui muito dificil ndo errar no sentido em que Freud aprofunda esta relacdo. O importante
é que “no comego” ¢ igual e neutro saber se ha ou ndo ha. O sujeito reproduz sua
representagdo das coisas da percepgdo primitiva que teve delas. Quando agora diz que isto
ndo existe, a questdo é saber [ndo] se esta representa¢do conserva todavia seu estado na
realidade, sendo se poderd ou ndo podera voltar a encontra-la. Tal é a rela¢do que Freud
acentua [da prova] da representagdo com a realidade, [a funda] na possibilidade de voltar
a encontrar de novo seu objeto.” (1987, p. 864)
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com a negagdo, isto é, onde o simbolo da negagdo esta ligado a atitude
concreta da denegagdao.” (1987, p. 865-866)

Uma professora assistia a um espetaculo de circo com a filha de 2
anos. Dizia freqiientemente a menina que o que os artistas faziam ela nao
podia fazer. “E perigos, muito perigoso!”, repetia. (malabares com fogo,
trapézio, ...) “Isso so eles podem fazer. Tu, ndo!” Depois de algum tempo, a
menina estava com muito medo.”**

A menina revelava intenso jubilo diante das cenas que os artistas
mostravam. Ao mesmo tempo, sua mae a repreendia. Em um momento em
que esta menina encontra-se frente aos desafios de construir a imagem
corporal, sendo ainda sustentada pelo outro, ¢ marcante que frente ao que lhe
provocava movimentos corporais plenos de alegria e jubilo, sua mae lhe
antecipava uma tragédia. “E perigoso brincar com fogo, isto tu ndo podes
fazer em casa”, foram as palavras enunciadas que acabaram produzindo
angustia ¢ medo na menina.

Esta cena de apresentacdo a crianca de um mundo perigoso e
ameacador ¢ freqiiente nos pais, tendo sido observada em vdrias situagdes
durante a pesquisa. Evidencia-se um automatismo onde a seguranca ¢ a
saude sdo prerrogativas a manter compulsivamente, privilegiando-se
instancias de interdicdo ali onde seria tecido o universo imaginario e
simbolico sob uma forma ludica.

Walter Benjamin no trabalho Experiéncia e Pobreza apresenta
reflexdes que se revelam extremamente atuais ao escrever acerca da
sociedade ap0s a primeira guerra, evocando a “cultura de vidro” que passa a
marcar a época, apagando tragos pessoais e culturais. Aponta para a
subtracdo da experiéncia que se opera pela via da ruptura da transmissao

cultural, escrevendo:

88 Passagem de observacdo realizada na apresentagdo da Oficina da UNICIRCO —
Universidade Nacional do Circo, no Circo Popular do Brasil, POA, 29 de maio de 2003. Ver
em anexos.
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[...] ndo se deve imaginar que os homens aspirem a
novas experiéncias. Ndo, eles aspiram a libertar-se de
toda experiéncia, [...]. A natureza e a técnica, o
primitivismo e o conforto se unificam completamente e
aos olhos das pessoas, fatigadas com as complicagoes
infinitas da vida diaria e que véem o objetivo da vida
apenas como o mais remoto ponto de fuga numa
interminavel perspectiva de meios, surge uma
existéncia que se basta a si mesma [...].(BENJAMIN,
1986, p.118-119)

Podemos pensar no circo e em seus espacos dirigidos a criangas
como sendo uma das vias em que ¢ permitido a elas movimentar seu corpo
para além dos limites automatizados de seus movimentos cotidianos. Nas
acrobacias, malabarismos, nos trapezistas, nas brincadeiras dos palhagos, o
corpo ¢ marcado pela cultura, pela dimensdo simbdlica. A alegria que ai se
produz estampada nas risadas das criangas e nos movimentos que passam a
realizar especularmente testemunham o jubilo com que realizam esta
experimentacao corporal que convoca ao ludico.

Espaco de reinvengdo, como afirmam os integrantes do Cirque du
Soleil, onde revisitando o imagindrio da infincia é possivel reaprender a
movimentar o corpo.* Fica marcado o terreno proprio de sonhos, devaneios,
arte e musica que tece o campo do circo levando as criangas a ensaiar o v0o
a que sdo convocadas para além de seu corpo, ali onde o colocam em jogo.”

A pergunta que mais se escutou das criangas em uma oficina
coordenada por artistas circenses foi: “Mas a gente ndo cai?” “Eu ndo vou
cair?” Falando do quanto seu corpo encontra-se amarrado a posturas

repetitivas, onde a queda ¢ sempre anunciada como perigo. A criancas

% Estas duas expressdes encontram-se em referéncias no site deste grupo, nos espetaculos
Nouba e Dralion. www .cirquedusoleil.com.br

% passagens deste capitulo foram apresentadas no escrito As criancas de hoje e seus jogos
artificiais, apresentado na Jornada sobre Toxicomania da APPOA em outubro de 2003.
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ensaiam passos elevando-se do chdo, alcancando um terreno onde podem se
ver sendo vistas pelo outro em um espaco ludico. Pular no ar, desafiar o
tempo, reinventando imagens.

As criangas que participam da atividade ficam constantemente
buscando o olhar de seus familiares. “Medo diante de algo diferente”, diz a
artista. Ou sera a busca de um olhar que as veja ultrapassando os limites de
seu cotidiano podendo aventurar-se a mover seu corpo para além do
esperado. Um menino de dez anos, jogador inveterado de games, fica
angustiado por ndo conseguir dar todos os saltos e cambalhotas, se dizendo
“destreinado”. “Também, eu so fico jogando videogame!” Ao mesmo tempo
em que fala isto, tenta de inumeras formas movimentar seu corpo € acaba
chorando por ndo conseguir.

Movimentando seu corpo em brincadeiras que inventa, a crianga
tece a imagem simbdlica de si. Poder buscar as alturas, virar cambalhotas no
ar, plantar bananeira, pular estrelinha ¢ uma forma de deixar o corpo ser
tomado pelo ludico, adquirindo dominio sobre seu corpo, perdendo-o. Mas
atualmente uma crianga que se dedique a estas acrobacias com afinco ¢ logo
diagnosticada como hiperativa.’’

Freud escreve que “ndo se encontra na andlise nenhum “ndo” a
partir do inconsciente, mas o reconhecimento do inconsciente do lado do eu
mostra que o eu é sempre desconhecimento, inclusive no conhecimento, se
encontra sempre do lado do eu, em uma formula negativa, a marca da
possibilidade de deter o inconsciente ao mesmo tempo em que se o recusa.”
(1973, p. 866)

Neste campo de desconhecimento se constituem o eu, o imaginario
e as formas do pensamento. E possivel ilustrar esta passagem a partir da

observagao do brincar de criangas pequenas, que se opera pela via do ser e

*! Hoje ¢ freqiiente o diagnostico de hipercinesia na infincia. Ha nestes casos determinagdes
psiquicas singulares e também muitos diagnosticos equivocados. A maioria das criangas
passa grande parte de seu tempo livre na frente da televisdo, videogame ou computador em
espagos restritos, com seus corpos apagados e telas acesas. Em As criancas de hoje e seus
jogos artificiais, Ana Marta Meira, trabalho apresentado na Jornada Toxicomania e
subjetividade, outubro de 2003.
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ndo ser, do faz de conta, de partir do nada e inventar um mundo. Este ¢ um
trabalho psiquico que supde a possibilidade de pensar, inventar e criar lagos
imaginarios e simbdlicos a partir do que se introjeta e se expulsa, do que ¢
escolhido por ela e do que ¢ jogado fora. Brincar supde escolher, deixar de
cercar-se da totalidade ilusoria para na dimensdo da auséncia tecer seu
enredo. Brincar supde deixar cair o véu signico do sentido.

Talvez a associagdo que os adultos fazem em relagdo as criancas —
“Pode brincar, mas ndo vai fazer arte!” — tenha relacdo com esta posi¢ao,
onde o duplo sentido remete a brincar e a inventar algo inesperado. Ao
mesmo tempo este enunciado remete a denegacio, sendo traco a transmitir’”.

Sobre a articulagdo entre o brincar, a criacdo e a arte, Freud
escreve’:

Ndo haveremos de buscar ja na crianga as
primeiras marcas da atividade poética? A ocupagdo
favorita e mais intensa da crianga é o jogo. Acaso seja
licito afirmar que toda crianga que joga se conduz como
um poeta, criando-se um mundo proprio ou, mais
exatamente, situando as coisas de seu mundo em uma nova
ordem, grata para ele. Seria injusto, neste caso, pensar que
ndo toma a sério este mundo: pelo contrdrio, toma muito a
serio seu brincar e dedica a ele grandes afetos. A antitese
do brincar ndo é gravidade, sendo a realidade. A crianga
distingue muito bem a realidade do mundo e seu brincar,
apesar da carga de afeto com que o satura e gosta de
apoiar os objetos e circunstdncias que imagina em objetos

tangiveis e visiveis no mundo real. Este apoio é o que ainda

2«0 jogo de engano da crianga supde que a mde saiba brincar, que ela possa brincar de
se fazer enganar.” (Berges, 2001, p.85) Em A atualidade das teorias sexuais infantis, Jean
Berges e Gabriel Balbo, CMC Editora, POA, 2001. Ver também Hd um infantil da psicose?
onde Berges e Balbo referem-se a fala denegatoria que aponta a transmissdo simbolica e a
construgdo de um saber. (Berges, 2003, p. 80).

% FREUD, S - El poeta y los suefios diurnos, em Obras Completas de Sigmund Freud, Vol.
II, Ed. Biblioteca Nueva, Madrid, 1973.
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diferencia o “brincar” infantil do ‘‘fantasiar”.(1973,
p-1343)
A respeito do poeta, Freud escreve que este
faz o mesmo que a crianga que brinca: cria um mundo
fantastico e o toma muito a sério; isto é, se sente
intimamente ligado a ele, embora sem deixar de diferencid-
lo resolutamente da realidade. Mas desta irrealidade do
mundo poético nascem conseqiiéncias muito importantes
para a técnica artistica, pois muito do que, sendo real, ndo
poderia encontrar prazer nenhum, pode encontrda-lo como
jogo da fantasia, e muitas emogoes penosas em si mesmas
podem converter-se em uma fonte de prazer para o
auditorio do poeta.(1973, p. 1344)
O humor tem sua origem neste traco onde a brincadeira revela a
dimensao do prazer em um espago de fantasia.
Freud aponta que a satisfagdo nao ¢ propulsionadora da fantasia, ao
escrever:
Pode afirmar-se que o homem feliz jamais fantasia, e
sim, somente, o insatisfeito. As pulsoes insatisfeitas sdo as
for¢as impulsionadoras das fantasias, e cada fantasia é
uma satisfagcdo de desejos, uma retificagdo da realidade
insatisfatoria. Os desejos impulsionadores sdo distintos,

segundo o sexo, o cardater e as circunstancias da

personalidade que fantasial...].” (1973, p. 1344-1345)

Esta afirmacdo introduz a reflexdo que se produz a partir das
formagdes que hoje se apresentam na infancia, onde o discurso social que
prevalece, marcando a relacdo dos pais com seus filhos, ¢ o de que a estes
nada deve faltar.

As criangas sdo constantemente remetidas aos apelos do consumo,
da busca incessante de objetos que supostamente as satisfariam. Via sem fim

que as instala em uma compulsdo onde no lugar de situar-se no palco de suas

85



brincadeiras e sua fantasia, encontram marcas ¢ referéncias signicas dos
objetos em sua dimensao real.
Didi-Huberman aponta para a singularidade do objeto escolhido
pela crianga para ensaiar suas primeiras brincadeiras:
Ao nivel da significa¢do, o carater absolutamente neutro
do objeto — carretel, cubo ou chaminé de fabrica — produz
o rito de passagem de uma operagdo crucial na qual o
sentido se constitui sobre um fundo de auséncia, e mesmo
como obra da auséncia. Mas de tudo isto alguma coisa cai
[...] (1988, p.101)
E comum observar-se cenas do cotidiano onde os pais ao se ausentarem
para trabalhar presenteiam seu filho com algum objeto. Em lugar de brincar, a
crianca ¢ convocada a receber, a encontrar-se diante da emergéncia constante da
busca de satisfagdo, que por sua vez ¢ absolutamente ilusoria.
Montserrat Puig escreve a este respeito:

O narcisismo do homem contempordneo passa pelos
objetos que possui, pelo semblante de consumidor em que
se encontra atrelado. A proposta de felicidade do mundo
atual esta em relagdo com a satisfagdo que os objetos
oferecidos prometem. [...] Por outro lado, a relagdo das
criangas com a demanda se encontra na dialética do desejo
e do amor aos pais. O pedido de objetos de consumo pelas

criangas é uma versdo contempordnea da demanda de

amor. ** (1988, p.3- 4)

Podemos nos reportar a passagem de Freud na qual revela que a
insatisfacdao € o que convoca ao desejo e a criagdo. Em contraponto a crenca
contemporanea de que as criangas sendo saciadas em todos os seus pedidos
serdo adultos mais capazes, o que a psicandlise apresenta ¢ o avesso desta

posic¢ao.

4 Montserrat Puig, El nifio en la epoca atual, El revers, vol.2, desembre 1998,El declivi del
pare i les noves families, www.cccbxman.org/revers/portada2/VOL.2/D Ipuig.htm
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Eu mesmo, o maximo que consegui ter foi
um brinquedinho a corda, que a gente conseguia
dar corda nele e ele andava, era um carrinho. Mas
no mais, a gente fabricava. Nos mesmos usavamos
a nossa criatividade para fabricar. Entdo hoje ndo,
hoje tem wum certo comodismo, até dos pais
também, ndo é? “Ah, meu filho, ah, toma aqui.”
“Ah, meu filho, ah, toma aqui um video game para
vocé.” Ai a crianga passa o dia inteiro ali naquele
negocio ali, brinquedo eletronico prejudicando
vista, a propria mente, vendo coisas que eu acho
que ndo deveria ver, no proprio brinquedo, ndo é?
Muita violéncia. Muita violéncia. Esses jogos de
videogame, na base da violéncia. E quando ele
parte para o outro lado, que ele vé aquilo, brincar
com a terra, brincar com a dgua, ou pintar o rosto
de palhago, ou brincar numa casinha, ou brincar
de ser o Tarzan no meio das darvores, ndo é, sdo
coisas mais naturais. Entdo, exige mais da

crianga.(Palhaco Chumbrega)

Nas bordas da auséncia, da falta, a crianca confronta-se com a
imaginarizagdo, a simbolizacdo, a inven¢do. A partir da experiéncia de perda
ela busca o que ndo estd. Busca que realiza na brincadeira que inventa ali
onde o ndo que escuta de seus pais a convoca a fazer outra coisa com o que
ndo estd, com o que € ausente. Assim, encontra-se remetida a possibilidade
de buscar nas historias, contos, teatro, circo, tragos que a acompanhem em
sua trajetoria de vida e que sejam o enredo de suas brincadeiras, para mais
além da novela familiar. Enlagar seu corpo a palavras pela via da imaginagao
e fantasia ¢ o trabalho que a marca em sua infancia, ali onde o brincar se

instala.
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Entdo, eu acho que, por exemplo, o artista,
o trapezista, o malabarista, o magico, o palhago, o
domador de animais, o acrobata, todos eles tem a
sua magia, o seu encanto, cada um de uma forma,
para atrair a atengdo do publico. Entdo, ai o
malabarista, vocé vé a técnica dele, a capacidade,
o perfeccionismo, a agilidade, a coordenagdo dele.
O trapezista, o arrojo, pular la em cima,
coordenacdo também, uma musica envolvendo o
trapézio, o barulho do trabalho dele. O palhaco,
com a cara pintada, com as roupas engragadas, o
sapato, o nariz, a peruca, chamando a atengdo do
publico, descontraindo o publico. O mdgico no
suspense, “‘como ¢ que ele conseguiu!”’. Entdo tudo
isto ¢ um trabalho que envolve todo e qualquer tipo
de pessoa. Ainda mais no mundo infantil, ndo é?
Ainda mais no mundo infantil que ¢ muito mais
criativo que nos na mente, ndo é? Muito mais

criativo.(Palhaco Chumbrega)

O lugar do circo e as brincadeiras a que convoca ¢ produtor de
posi¢des onde a crianga passa a transitar seu olhar para outros universos que

ndo o familiar, encontrando novas posi¢des diante do outro.

Olha, eu acredito que até a grande fase da
televisdo e do teatro hoje, veio do circo. Foi
espelhado no circo. Porque até entio a
possibilidade de teatros aqui no Brasil era minima,
ndo tinha, isto antigamente. E o circo ja
representava com pecas muito bonitas, tinham
guarda roupas a cardter, de época e tudo o mais.
Na época de semana santa eles representavam a

vida, morte e paixdo de nosso senhor Jesus Cristo



no circo. Entdo, a relagdo do teatro com o circo foi
muito forte, foi muito grande. Uma das grandes
atragoes do circo da antigiiidade era o teatro. A
maior atragdo do circo era o teatro. Nem tanto o
palhacgo e até animais, porque aqui no Brasil ndo
tinha tantos, ndo é? Vieram de fora os animais,
entdo a maior atragdo do circo antigamente era o
teatro. Era o grande forte no circo. (Palhago

Chumbrega)
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A rua como palco

O teatro de rua e as criangas

“Palavra poética tem que chegar ao
grau de brinquedo para ser séria.”
Livro sobre Nada (p.71)

Manoel de Barros

No parque da redengio, sabado a tarde, um grupo de teatro de rua”
tocava tambores entoando a musica que chamava o publico para assisti-los:

“Oigale, oigalé, oigalé, é o teatro de rua para vocé...

Oigalé, oigalé, oigalé, traga os parentes e os amigos para ver ...”.

Vestidos com roupas marcadamente gatichas, em tons terrosos, €
cantando alto seu refrdo, reuniram um grupo numeroso de espectadores,
desde adultos até criangas. Todos curiosos, em volta do “palco de rua”,
olhando os baus, cabides com roupas, pernas de pau, instrumentos musicais
€ mascaras.

Ao iniciar a pega, os atores cantam seu refrdo novamente, abrindo o
espetaculo: “Oigalé, oigalé, oigalé, contando historias e lendas para vocé™.
Anunciam a lenda do Negrinho do pastoreio, considerada por eles “a mais
gauderia lenda do Sul”.

O numero de espectadores aumenta e a medida que a lenda ¢
encenada, revela-se uma das dimensdes que o teatro de rua outorga a cidade:
a transmissao de historias. As criangas, em grande niimero, acompanhavam a

narrativa com olhos atentos.

% Oigalé Cooperativa de Atores Teatrais da qual fazem parte Hamilton Leite, Vera Parenza,
Cintia Ceccarelli e Giancarlo Carlomagno.
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“Naquele tempo, o campo era todo aberto, ndo havia cercas, nem
limites ...”, fala um dos atores.

O mendigo que assistia a pega sorria e dava lugar a sua frente para
as mulheres com bebés de colo. Os meninos de rua assistiam a pega junto ao
“camarim” improvisado, observando a cena e os bastidores ao mesmo
tempo.

Todos assistiram atentos ao nascimento do menino, apelidado
“negrinho”. Escutaram os ditos do estancieiro, senhor de escravos, que “so
olhava primeiramente, para o cavalo, segundamente para o filho mimado, e
terceiramente para o escravo.” O filho mimado perguntava ao pai: “Posso
bater nele, pai?” Dada a permissdo, o menino escravo era objeto de
pancadas e relhadas intensas e repetidas. Este se escondia em meio ao
publico, era buscado, e novamente era retomado o fio da histoéria.

Estas passagens ilustram alguns fragmentos de cenas que o parque
abrigou.

Os atores de teatro de rua transitando pelas vias publicas contando
historias e narrando com sua melddica entonacdo os fatos e lendas que
povoam a cultura de nossa terra transmitem as criangas a escuta de narrativas
que fazem parte de sua cultura. O desejo de ouvi-las ¢ marcado pela forte
presenca do publico de todas as idades e classes sociais. As historias que as
criangas escutam povoam seu imagindrio e sdo levadas para o palco da
infancia, o brincar.

O comentario de uma menina que assistiu & peca As quatro chaves
no parque, revela a dimensao que a televisdo ocupa na atualidade, a de ser a
“contadora de historias” hegemonica da era tecnoldgica: “parece que o
desenho de televisio estd aquil”® A menina ndo se reportou as historias que
poderia ter lido, escutado de seus pais, avos, ou professores mas sim a tela.

Escutei uma frase semelhante enunciada por uma menina que ja havia

% Ver no site www.portoalegre.rs.gov.br/poa_em cena
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assistido uma vez a peca Negrinho do Pastoreio.”” No parque, quando viu
novamente algumas cenas, disse: “Esse desenho eu ja vi!” Frases que falam
do entrecrusamento entre as vias virtuais e o transito pela vida real que hoje
marca a infancia.

O grupo de Teatro de Rua Flor do Sol’® criou uma peca que se
chama Brincando de verdade, com base nas brincadeiras infantis. Revela em
seu roteiro a dimensdo que o teatro apresenta de enlace ao brincar, onde
ensaios, representacdes de personagens e historias povoam o campo da
fantasia. Ao mesmo tempo, convoca a platéia a experenciar momentos de

alegria, com o refrao:

Minha gente se acorde
Venha cair na folia
Jogue as tristezas fora

Abram alas pra alegria®

A seguir, em uma passagem do roteiro desta peca, pode-se
encontrar uma ilustragao da ludicidade que rege o teatro, com a presenga do
palhagco evocando o circo em sua tradicional entrada: “E hoje tem
espetaculo?” Nestas apresentagdes evidencia-se que as cantigas e
brincadeiras tradicionais encontram-se presentes em uma dimensdo que se
desenha como parte da experiéncia dos atores e do publico sem que tragos de
nostalgia se enlacem as pecas. O que ¢ cantado, falado, remete a historia e a
cultura da comunidade que participa das pecas, sendo uma forma de reeditar,
em presenca, historias que se encontravam apagadas da memoéria. E neste
singular traco que a alegria se instala e se revela no sorriso de todos os que

assistem as pecas.

1“0 Negrinho do Pastoreio é o terceiro espetaculo de teatro de rua da Trilogia Pampiana,
trabalho de pesquisa da Oigalé Cooperativa de Artistas Teatrais no universo regional do
gaucho, do pampa e do Rio Grande do Sul.” Em www. oigale.com.br .

% Praia Redonda, Icapui, Ceard, Brasil. Ver site www.grupoflordosol.hpgig.com.br (acesso
em 11.12.03)
% A referéncia a alegria é analisada no capitulo sobre o circo.
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O raio, 6 sol suspenda a lua.

Olha o palhago no meio da rua.

E eu pergunto. o que foi que deu?
Foi o bicho papdo que a papa comeu!
Pompeu! Pompeu!

O engragado sou eu!

E a careca do palhago?

O urubu comeu!

E hoje tem espetdculo?

Tem sim senhor!

Tem espendengo?
Tem sim senhor!

E vai ter barangandas'"?

Vai sim senhor!

E um! E Dois! E trés e meia e jall!

Chegou o Flor do Sol, trazendo presepada,
pulando  academia, gritando tabuada,
cantando animado as musicas que um dia

vocé tambéem cantou!

O enlace dos espetaculos de teatro com a esfera do ludico, com as
brincadeiras infantis de faz de conta, ¢ assinalado por Freud no escrito O
poeta e os sonhos diurnos."®’ Mannoni escreve a este respeito:

O teatro, diz Freud, é a continuagdo dos jogos
infantis e tem a mesma fung¢do. As criangas brincam de
fazer o que os adultos fazem. O mesmo ocorre com o
teatro. O espectador é um senhor que tem uma vida muito
pequena, nada de importante lhe acontece, a verdadeira

vida esta em outra parte e se a crianga deseja ser adulto, o

1% Baranganddo é um brinquedo feito com tiras de papel colorido amarrados com um
corddo, que as criangas movimentam no ar.
1% Ver o capitulo anterior, sobre a infancia e a arte circense.
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adulto, ele, deseja ser um herdi. [...] Na verdade, tornou-se
ainda cada vez mais claro, desde a época em que Freud
escreveu, ndo ser essencial, para que aja teatro, que exista
um herdi. O ideal do ego esta cada vez menos em jogo, e é
o ego, semelhante a esse sonhador de que falava
Delboueuf, citado com aprova¢do por Freud em A
interpretagdo dos sonhos, “‘quem representa a seu bel-
prazer os loucos e os sdabios”, tanto no teatro quanto no
sonho.” (1999, p. 9-10)'*

Esta passagem de Mannoni sobre a transformacao que ocorre no
teatro, onde o sonho passa a ocupar lugar de referéncia, possibilitando o
curso da fantasia sem que o enredo seja evocador de heroismos, mas sim de
singularizagdo, ¢ revelada a cada passo dos atores no descortinamento das
idealizacoes.

As origens do teatro remontam aos rituais religiosos na Grécia
antiga. No livro Teatro de formas animadas'”, Ana Maria Amaral apresenta
passagens sobre a histéria do teatro e os deslocamentos que neste passam a
ocorrer decorrentes das transformacoes sociais. Os herois, os idolos, saem de
cena. O teatro passa a encenar comédias, criticas, satiras sociais. Remetendo-
nos a épocas mais recentes da histéria, podemos pensar que nao € casual que
em tempos de ditadura militar o teatro foi alvo de censura sistematica.
Justamente, sua funcao, entre outras, ¢ a de abrir as cortinas da realidade
apresentando uma dimensdo que remete ao sonho, ao ideal, a fantasia, ao que

, . 1104
¢ mutavel.

102 MANNONI, Octave — Um espanto tdo intenso - A vergonha, o riso, a morte, RJ, Ed.
Campus, 1992.

103 Amaral, Ana Maria - Teatro de formas animadas, SP, EDUSP, 1996.

1“4 mascara na Grécia estd também ligada a origem do teatro, pois, para muitos
historiadores, o teatro grego teria comecado nos rituais celebrados em homenagem ao deus
Dionisio. (...) As complexas e fortes historias da mitologia grega originaram as grandes
tragédias. E a tragédia, tratando como trata de deuses e de herdis, assimilou o uso da
mascara para representd-los, a nivel de simbolos. Representa entidades como representa
alegorias, a alegria, a loucura, a forga, etc. (...) Mas, com a decadéncia da civilizagdo
grega foram decaindo os mitos e os nobres conceitos sobre herdis e deuses. A admiragdo
foi substituida pela duvida. Comegaram as criticas. O teatro passa a ser reflexo de uma
sociedade em crise. Surge a comédia, a sdtira, a farsa, o mito burlesco.”
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O teatro de bonecos originou-se dos rituais religiosos com o

uso de mascaras, como aponta Ana Maria Amaral. Sobre este, escreve que ¢

um teatro que, sem o apoio de um pensamento religioso,
do qual se originou, ficou relegado ao imaginario infantil e
popular. Eventualmente, o adulto pode ainda identificar
nele algo que dentro de si mesmo estd sufocado, e disso,
muitas vezes, ndo tem nem consciéncia. Algo que escapa ao
realismo e o fascina mas que a nossa cultura erudita
procura sempre denegrir ou ignorar. Ja no Oriente esse
conceito ndo sofreu as mesmas sangoes e la o teatro de
bonecos continua em seu devido lugar, ligado ao
sobrenatural e ao melhor da tradic¢do. (1999, p.17)

A referéncia a posi¢do do adulto diante destas formas teatrais,
onde se pode também situar o espetaculo de rua, faz questdo. Na pesquisa
realizada nos parques e espacos destinados a infancia na cidade fica marcado
o apagamento da infincia que neles se opera. Mas esta neles ressoa ao
confrontarem-se com as formas artisticas.

O poder do teatro de rua de evocar a infancia, no adulto, ¢
marcante.'” Os adultos que deste se aproximam por curiosidade acabam
fascinados pela experiéncia de escutar uma histéria narrada em
representacdo, em presenga, fora dos circulos virtuais que povoam de forma
absolutamente automatizante seu cotidiano.

Esta automatizacdo que hoje ¢ traco da sociedade contemporanea
tem seus desdobramentos no proprio estatuto do objeto, que ¢ marcado pelo
carater signico. O teatro, por outro lado, aponta para outra direcdo: os
objetos que vestem a cena sao simbolicos, como bem aponta Ana Maria
Amaral: “O objeto no teatro é alquimia. Dramatizar com objetos é a arte de
transforma-los. Através de suas transformagoes ou de seus movimentos,
cria-se personagens.”(1996, p.19) Esta ¢ uma das dimensdes que o teatro

vem a apontar, onde os objetos considerados imutdveis e por isto

( AMARAL, 1996, p. 46)
1% Da mesma forma, o circo e o brincar apresentam esta condi¢do de revivescéncia da
infancia no adulto.
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descartaveis, passam a se transformar. A equivaléncia desta posi¢do com o
brincar evidencia-se ali onde a crianga, ao inventar uma brincadeira, também
transforma o objeto em algo que ndo estd, fazendo de uma pedra uma bola,
de um salto um voo, de um gesto uma palavra.'*

Outra pega encenada pelo grupo Oigalé no Parque da Redengdo
foi Deus e o diabo na terra da miséria."”” Antes do inicio da apresentacdo ja
se encontravam muitas pessoas em volta do circulo tragcado no chdo com
erva mate, a espera. Criancas, adolescentes, adultos, bebés, idosos,
moradores de rua, criangas de rua. Todos atentos passavam a assistir a pega
ao mesmo tempo fazer comentarios em meio as gargalhadas diante das falas
engracadas dos atores.

Ha uma interessante interacdo com o publico que se coloca
como parte do espetaculo. A menina adolescente a minha frente narrava para
a amiga o que ia acontecendo, criando sua versdo. Diz: “Sdo trés desejos.
Ele ja fez um tirando ela do banquinho. Agora sobram dois.” Ha criangas
menores que ficam com medo do diabo, as maes dizem que ¢ so6 de faz de
conta, ndo ¢ de verdade, tentando acalma-las. Algumas se tranqiilizam,
outras pedem para ir embora. As que ficam acabam rindo, acompanhando as
risadas do publico.

Os atores no desenrolar da peca revelam improvisacdes que
decorrem da troca que realizam com os espectadores. Uma palavra que ¢
enunciada em tom mais alto, escutada por todos, ¢ enlagada aos didlogos dos
personagens. Muitas criangas interagem continuamente com os atores, rindo,
comentando, respondendo.

Octave Mannoni escreve sobre este tema:

Que os gestos do papel e as falas do papel tenham o poder

de estender-se, em caso de necessidade, em improvisagoes,

em criagoes que se integram no proprio papel, como na

1% pode-se evocar varias brincadeiras em relagdo a esta posi¢io de transformagdo do objeto,
ou mesmo de gestos e palavras, como a Pandalelé: “Pandalelé é depan depi, Tapetd
perruge, Pandalelé é depan depi, Tapeta perru.”, canto acompanhado de gestos com as
maos e boca. Em Pandalelé brinquedos cantados, livro, audio, CD Room, Palavra cantada,
SP, 2001.
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commedia dell’arte, é um fato muito conhecido que,
segundo me parece, nos indica quais sdo o0s recursos
misteriosos dos armazéns do imagindrio, onde se encontra
as poténcias que operam no sonho e nas atividades
criadoras. Mas tudo isso me aparece, sobretudo, como o no
de problemas ainda obscuros. O papel dirige o ator um
pouco a maneira como a fantasia se revela nas
atitudes.(1992, p.18)

E nesta via imaginéria, poténcia de criagio, que se insere o teatro
de rua, marcado pela proximidade com o publico. Na maioria das
apresentacoes do grupo teatral acontecem cenas onde se delineiam falas que
0o marcam. Ao mesmo tempo, em torno do circulo que se forma marcado
pela erva mate no chdo, com seu aroma “gauchesco”, ensaiam-se
participagdes nas pecas, didlogos na platéia que geralmente associa as cenas
passagens de sua vida cotidiana. E comum a referéncia a quem nio esta
assistindo a peca, a alegria por estar participando do teatro.

Na pesquisa realizada no parque assisti a varias apresentagoes de
teatro de rua, muitas delas da mesma peca. Mas a cada dia, sendo a platéia
diferente, ou havendo algo novo no proprio espago do parque, as
improvisagoes dos atores se transformavam. Em um domingo em que o
grupo Qigalé encenava a peca Deus e o diabo na terra da miséria, houve um
momento em que um dos personagens saia de cena dizendo que ia tomar um
banho no chafariz. De repente ele volta gritando com seu sotaque gauchesco,
abrindo espaco entre o publico: “Mas eu ndo vou tomar banho naquela dgua
toda vermelha!” Todos riram, porque era visivel que ja ha uma semana a
agua do chafariz do Parque da Redengdo estava vermelha, gerando intimeras

~ y e 108 . .
versdes quase lendarias ~ sobre os motivos de tal acontecimento.

197 Observagao realizada em 15 de junho de 2003 no Parque da Redencio.

1% Entre as varias versdes enunciadas por cada um que passava pelo chafariz e se detinha
para analisar os motivos da agua estar vermelha, escutei a de uma senhora que colocava a
méio no queixo e dizia: “Deve ter gente morta ai dentro! Ndo pode ser sé rato. E muito
vermelho!”. Outros meninos paravam e diziam: “/h! Deve ter rato morto aqui. Ou coisa
pior!” Na semana seguinte, como a dgua permanecia da mesma cor, 0s comentarios eram:
“Mas ainda ndo tiraram?” “O que sera que tem ai?” Um vendedor de refrigerantes que
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Esta passagem mostra caminhos préprios da representagdo teatral
onde “se é sob a forma de nio ser”,'” com a realidade se transformando
como em um passe de magica, convocando a imaginarizagdo simbolica.

Levando as coisas até o fim, chegar-se-ia a admitir que, no
adulto, os efeitos de mdscara e os de teatro sdo possiveis,
em parte, gragcas a presenca de processos que se
aparentam aos da negacdo (Verneinung), é preciso que
ndo seja verdadeiro, que saibamos ndo ser verdadeiro, a
fim de que as imagens do inconsciente sejam
verdadeiramente livres. E evidente que, nesse momento, o0
teatro desempenharia um papel propriamente simbolico.
Seria todo ele, por inteiro, como a grande negagdo, o
simbolo de negag¢do que possibilita o retorno do recalcado
sob sua forma negada. (MANNONI, 1992, p.5)

Ao final do espetaculo algumas criangas pequenas se aproximam
de Cintia Cecarelli, uma das atrizes do grupo, que estava com pernas de pau,
vestida de vermelho, representando o diabo. Ela chama as criangas para
sentarem perto dela, dizendo que ia mostrar “como fica tdo grande”, como ¢
a perna de pau. Vem uma menina de um ano em dire¢do ao colo dela, para
abraca-la, com os olhos ainda arregalados pelos efeitos da histdria que viu.

Um menino de dois anos senta no chdo, ao que seu pai o puxa para
cima em questdo de segundos, segurando-o pelos dois bragos, colocando-o
de pé. Da fortes palmadas na calca dele para limpa-lo. Cintia diz para o pai:
“Mas deixa o guri se sujar, tché!”, “Crianga é para se sujar, deixa, depois
limpa, tu ndo viu até a propaganda de Omo tem isto!” Ouvindo a frase, o
menino senta rapido, de novo, no chdo sujo. Seu pai fica branco, treme,
como se tivesse feito algo que ndo havia percebido, um gesto automatico.

Com o comentario da atriz se deu conta do que fazia, surpreso com o proprio

gesto, que parecia inconsciente e automatizado.

costuma ficar perto do chafariz decifra o enigma: conta que foi realizada uma festa na
Redengao e que colocaram corante vermelho na agua.

1 Ver Freud, S - A denegagdo, em Obras Completas de Sigmund Freud, Vol. II, Ed.
Biblioteca Nueva, Madrid, 1973.
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As criangas ficaram em volta dela até que foi chamada para tirar
fotos. Esta passagem ¢ ilustrativa das possibilidades de intervengdo que
frente a infancia sdo possiveis no espago da rua. Para além da transmissao da
cultura, estas pequenas frases ditas aos pais ou as criancas levam a que se
rompam automatismos cotidianos, que se revelem outras vias a criar e novas
posi¢des a ocupar. E como se na passagem anteriormente relatada o pai do
menino tivesse, de subito, se confrontado com sua propria infancia, ao dar-se
conta do gesto que retira bruscamente o filho da busca de brincar com a
atriz. Pequena intervenc¢do que o remete a olhar para seu filho desde outro
lugar, que ndo o da higiene e controle. O filho, a seus pés sentado, torna-se
uma crianga, que se suja, brinca.

As criangas sdo as espectadoras mais atentas, mesmo as pequenas e
os bebés. Ficam fascinadas com a fala, as vestimentas e os movimentos dos
atores. Os meninos de rua sdo espectadores assiduos das pegas do grupo
Oigalé. Ja& sabem os horarios e o lugar, que sdo sistematicos, ao lado do
Chafariz da Redencgao.

Em uma tarde de domingo em frente ao Monumento do
Expedicionario, havia familias com criancas a espera do “featro de rua no
chafariz, as 16h”.""° Estes aguardavam a hora do espeticulo de rua.
Enquanto os artistas do Oigalé, que apresentariam a peg¢a O negrinho do
pastoreio''! preparavam o cenario, o ptblico ia se aproximando em torno
das bordas do palco novamente marcado no chao com erva mate.

A interacdo com o publico ¢ viva. Muitas criangas assistem ao
espetaculo e alguns, mais velhos, levam cadeiras. Antes de iniciar a pega os
artistas brincam com a platéia perguntando se querem que eles cantem

A112

“aquela ou a outra?”. Ao iniciar, cantam o refrdo de abertura do Oigalé -,

que € “a mesma’.

"% Observacio realizada em 14 de junho de 2003, juntamente com Ana Raquel Karkow, no
Parque da Redengéo.

"0 teatro de rua Oigalé, com a pega Negrinho do Pastoreio, havia sido anunciado no
jornal e televisdo.

12«0 nosso grupo conta lenda e tradi¢do e outros causos que ocorreram mundo afora nés
50 pedimos que vocés ndo digam ndo e ajudem a cantar esse refrao que vem agora: Oigalé,
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Inicia o espetaculo. Uma mulher comentava com prazer sobre uma
das frases ditas por eles, rindo muito: “Tem coisa pior que crianga, pobre e
negro?” Ela diz que a cunhada fala o mesmo. “Parece que estou vendo”.
Conta que ndo vinha a Redengdo desde os 16 anos. Nao tinham dinheiro, ou
era para o Onibus, ou para o lanche. Como hoje tinha 6nibus gratis, vieram.
Pela primeira vez assiste uma pega de teatro, trouxe as filhas. Ao final disse
ter gostado muito.

As criangas riem muito dos gritos, saltos, empurra empurra entre 0s
atores, as voltas com as brigas entre o estancieiro e seu filho e as surras no
negrinho do pastoreio. Em meio a estas cenas, perguntam: “Alguém ai viu o
negrinho?”, com um relho na mao. “Ali, ali!” dizem as criangas, mostrando
o sentido contrario de onde ele se encontra. Alguns o delatam, ansiosos por
ver a cena. “Vocés ndo querem me dizer onde esta o negrinho? Vocés estdo
todos mancomunados com este negrinho! Pois quem esconder o negrinho
também vai levar relhada!” As criangas riem mais ainda. Algumas ficam se
escondendo com medo, ou pedem para ir embora, apds escutarem esta
ameaga.

Ao final, a musica reconcilia o negrinho com a vida. Todos
querem pegar o folheto distribuido pelos artistas, que supdem ter um pouco
da histéria do negrinho do pastoreio.

O trabalho do grupo teatral Oigalé'" revela o quanto a transmissdo
pode se operar por outras vias que ndo a virtual, desenhando no espago
urbano a configuracao de um laco simbdlico que coloca a rua, novamente,
nas maos de quem por ela transita e colocando a cultura, novamente, na rede

da historia.

Oigalé, Oigalé, é espetaculo de rua pra vocé Oigalé, oigalé, oigalé, traga os amigo, os
parente e venha ver.” Ver o CD Trilogia Pampeana, Oigalé, Cooperativa de Artistas
Teatrais.

'3 “Desde o seu surgimento, em 1999, a Oigalé tem se dedicado a adaptar e apresentar
espetaculos baseados no folclore e na literatura do sul do Brasil. Seu teatro popular vem
sendo levado a todo espago aberto, apresentado em parques, pragas ¢ ruas de capitais ¢ de
cidades do interior do pais.”

Em http://www.oigale.com.br/index.htm (pagina acessada em abril de 2003)
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Munakagingira

Cantigas, historias e brincadeiras infantis no Brasil

“As coisas tinham para nos uma desutilidade poética.

Nos fundos do quintal era muito riquissimo o nosso dessaber.

A gente inventou um truque para fabricar brinquedos com palavras.
O truque era so virar boco.

Como dizer: Eu pendurei um bentevi no sol ...” (p.11)

Livro sobre Nada - Manoel de Barros''*

Perna de pau, pido, bolinhas de gude, pandorga, cinco marias,
cama de gato, elastico, bola, boneca, baranganddo, siao alguns dos
brinquedos tradicionais que fascinam as criangas, convocando-as ao brincar.
No Brasil, estes brinquedos tém sua histéria marcada pela colonizacdo. De
origem africana, européia, sdo trazidos com o0s escravos € com OS
colonizadores. Mas também j& se encontram em nossa terra desde aureos
tempos, através dos indios.

Na contemporaneidade, os brinquedos de origem japonesa e
americana ocupam o centro da cena em funcdo dos fortes apelos da midia.
Mas observou-se na pesquisa que as criangas quando ndo sao aficionadas a
games ou aos jogos eletronicos e da moda, preferem brincar colocando seu
corpo em jogo, trocando com outras criancas. Muitas professoras de classes
iniciais confirmam este dado. Ao dar lugar aos brinquedos tradicionais nas
escolas, véem a receptividade das criancgas.

Cabe nos perguntarmos acerca do que levou os adultos a
construirem a idéia mitica de que as criangas ndo gostam mais de brincar
com os brinquedos tradicionais. Tudo indica que a geragdo pds-tecnologia
virtual, mais precisamente, a partir dos anos setenta, passou a colocar a

televisdo e os brinquedos tecnoldgicos no centro da cena, apagando a

4 BARROS, Manoel de — Livro sobre Nada, Ed. Record, RJ, 1997.
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experiéncia de transmissdo do brincar. Criou-se entdo uma ruptura onde as
criancas ndo mais receberam dos seus pais, da escola e da sociedade, a
transmissdo desta experiéncia para a crianca. A tela passa a ser o objeto a
elas oferecido e o horizonte pedagogico passa a encobrir o brincar.

A verificagdo de que as criangas tomam o brincar que lhes ¢
transmitido e passam a colocd-lo em cena ¢ referendada por muitos
pesquisadores. H4 hoje uma vertente riquissima de referéncias ao brincar e
brinquedos tradicionais em nosso pais, ali onde a televisdo ndo é objeto de
culto. Nas mais remotas vilas de pescadores, na floresta amazonica, nas vilas
das cidades, nos parques, reinam ainda, invisiveis, as brincadeiras que sao
chamadas de nostélgicas.

Em primeiro lugar, cabe ressaltarmos que enlagar as brincadeiras
das criangas a um traco nostagilco remete a posicao do adulto que ndo quer
mais se confrontar com sua propria infancia. E nesta dire¢cdo ndo quer vé-la
refletida nas criancgas.

115 .
772 os autores analisam as

No escrito “Brincadeira é cultura
brincadeiras infantis, afirmando que estas representam “ao mesmo tempo, a
universalidade e a especificidade da brincadeira enquanto pratica cultural.
Brincadeiras sdo como rituais que se transmitem, repetidos ou recriados, em
ambientes socioculturais distintos. Via de regra, essa transmissdo se da no
proprio grupo de brinquedo, sem interferéncia adulta, das crian¢as mais
velhas para as menores” (CARVALHO, 2003, p.16)

Quando buscamos o brincar para além dos ditames virtuais,
encontramos um mundo de brincadeiras que povoam nosso pais, marcando
com seu ritmo a vida das criancgas que ainda transitam por estes caminhos de
descobertas e compartilhamentos. Brincadeiras, historias, cangdes, que sdo
como brinquedos com a melodia e as palavras, se encontram em meio a uma

cultura diversificada e rica, ali onde um saber se transmite em meio a luta

pela sobrevivéncia.

YS Brincadeira é cultura, Ana M. Carvalho, Fernando Pontes, em Brincadeira e Cultura:
Viajando pelo Brasil que brinca, Volume 1; O Brasil que brinca, Ana M. Carvalho (org.),
Ed. Casa do Psicologo, SP, 2003.
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Revela-se ai um paradoxo, pois onde a comunidade ¢ considerada
miseravel, sem cultura, analfabeta, circula a riqueza da brincadeira e da
musica entre as criangas, fruto da transmissdo de um saber que se opera dos
mais velhos aos mais jovens. Ali onde o dominio da televisdo e do virtual
ndo apagou a vida em comunidade, é possivel encontrar os tragos das
brincadeiras que nas grandes cidades sO circulam nas escolas, muitas vezes
de forma incipiente.

E interessante observar que a musica ¢ um dos terrenos de
transmissdo do brincar, e varios projetos trabalham com esta via,
encontrando intimeras cangdes que fazem parte do imaginario infantil. O
grupo Palavra Cantada ¢ um exemplo deste trabalho, que percorreu o pais
em busca de cantigas infantis. Cang¢oes do Brasil, CD por eles gravado, da
voz as criangas e aos adultos que com elas se ocupam na tarefa de transmitir
a cultura de sua terra. Podemos escutar as musicas, uma de cada estado, e
encontrar na voz melddica de cada uma das criangas o encontro com o prazer
de encontrar uma referéncia cultural.

Na apresentacdo do CD, Sandra Peres e Paulo Tatit escrevem:
“Saimos pelo Brasil atras de cangoes. Os intérpretes seriam sempre
criangas. Demos preferéncia para cangoes que guardassem uma
correspondéncia com as raizes culturais de cada lugar. Ndo nos importava
saber se eram folcloricas, modernas ou miscigenadas. Interessava-nos, isto
sim, perceber se as criangas tinham as cang¢oes guardadas dentro de si,
como uma preciosidade. So desta maneira elas cantariam com o cora¢do.”
Os meninos do Peld, de Salvador, cantam O vapor de Cachoeira, que ao
final tem a vinheta''®: “Todo menino do Pelé sabe tocar tambor, sabe tocar,
sabe tocar, sabe tocar tambor.” No Sergipe, encontram grupos como o
Reisado Mirim, dos Lambe-Sujo. Revelam que “Por aqui, muitas criangas
ainda brincam de roda, todas as noites, na rua ou nas pragas.” As cangdes e
a roda fazem parte da mesma brincadeira, uma ¢ parte da outra.

Sobre esta brincadeira, os pesquisadores afirmam:

% Esta vinheta foi criada por Gerénimo, menino do Peld.
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Os brinquedos de roda existem hda muito tempo. [...]
As pessoas, adultos e criangas, brincam e cantam em
roda de muitos jeitos: rodas com gente ao centro,
rodas so em roda, roda aos pares, duas rodas, uma de
dentro, outra de fora e até brincadeiras que ndo tem
roda que algumas pessoas as chamam de brinquedos
de roda. Nessas brincadeiras, os gestos sdo tdo
importantes quanto a melodia e a letra, tudo faz parte
de uma coisa so. Além do gosto de brincar, elas nos
fazem mais companheiros dos outros e nos poem em
contato com a tradi¢do cultural de nosso povo.

(p. 52-53)

Vemos o quanto o brincar se constitui no entrelagamento com a
cultura, incluindo-se ai a musica, as artes, as historias. Mas ¢ visivel que se
opera a partir da transmissdao que a comunidade propicia as criancas.
Escutando as cangdes, transitamos pelos lugares mais reconditos do pais,
encontrando as melodias do Bumba meu Boi, do Reisado, o Coco de
Embolada, o Fandango. E interessante observar que a cangdo Iso Ere Poma,
entoada por uma menina india da Rondonia, fala do brincar desde uma
posi¢do que se transforma em sua enunciagdo passando do vou ao nos,
metafora do compartilhamento que marca o brincar.

Heitor Villa Lobos, compositor célebre no pais, é autor de inimeras
cantigas de roda, entre elas Pai Francisco, O Castelo, Sambalélé, O anel,
Bela Pastora, Capelinha de Meldo, O limdo, Nesta rua tem um bosque, Cai,
cai baldo. Cantigas que em nossa infancia eram entoadas repetidamente em
brincadeiras de roda, mas cujo autor ignoravamos. Reeditando a transmissao
a que Lyotard se refere, onde o nome do autor nao ¢ invocado, estas cangdes
eram passadas de geragdes a geragoes.

A ruptura na transmissdo destas cantigas que se produz nas
metropoles revela o apagamento que o oferecimento de iniumeras opgdes de

consumo assim como de musicas veiculadas pela midia de massa provoca.
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Cantar musicas tdo antigas ¢ considerado fora de moda, retrogrado. Elas nao
fazem parte do imaginario das criangas em sua maioria, mas encontram-se
vivas ali onde sua transmissdo se opera. Criangas de periferia ou de rua
conhecem muitas destas cangdes, que sdo transmitidas por seus pais ou
escolas e abrigos que freqlientam.

O Projeto BIRA — Brincadeiras Infantis da Regido Amazonica -,
coordenado por Renata Meirelles, realizou sua travessia pela Amazonia,
descobrindo a riqueza de sua cultura e brincadeiras em meio a floresta e aos
rios: “Algumas comunidades ribeirinhas e indigenas dos estados do Amapa,
Par4, Roraima, e Amazonas estardo ensinando para a equipe do Projeto
BIRA cantigas, brincadeiras e confec¢des de brinquedos que fazem parte da
cultura popular local, ao mesmo tempo em que estardo aprendendo
atividades ludicas, que também vieram do acervo da cultura popular, e que
foram coletadas pela coordenadora do projeto em outros estados

brasileiros.”!!’

No Diério de Bordo do Projeto, Renata Meirelles escreve''®:

Conhecemos uma menina chamada Keliane que tem 13
anos, e é uma grande conhecedora da cultura infantil desta
regido. Observa-la pulando elastico ou brincando de bole-
bole (uma modalidade diferente da brincadeira das
pedrinhas ou cinco marias) ¢ um espetdaculo raro de
cultura, que foi minuciosamente gravado pela camera do
David, que é mais conhecido como "homem branco" entre
as criangas. Entre as brincadeiras favoritas do grupo de
"giitos" ("pequeninos" na linguagem nortista), estdo no
topo da lista as brincadeiras de mdo como o Do, ré, mi, fa,
a Dona Cabante Utelo, ou a Aranha Caranguejeira, as
brincadeiras de roda como a Danca da Carochinha, Fui a

Espanha, ou Tanta Laranja, ou ainda atividades como a

""Em http://www.decorpointeiro.com.br/divulgacao_04.htm

'8 Notas sobre a comunidade do Arquipélago do Bailique que fica a 12 horas de viagem de
barco de Macapa. Em http://www.escolaoficinaludica.com.br/cursos/dbordo.htm - Acesso
em maio de 2002.
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Bandeirinha, a Macaca (variagdo da Amarelinha) e as
figuras de barbante.
Mais adiante, a autora relata sobre as brincadeiras das criancas
das aldeias indigenas dos Galibis e Karipunas, vizinhas do Oiapoque:

Com um contato antigo com os brancos estas duas etnias
incluiram em seus costumes habitos da nossa civilizacdo,
mas ainda perpetuam brincadeiras tipicas como um
incrivel pidozinho de semente de tucumd, que ao rodar faz
um zunido maravilhoso, e um brinquedo feito da tala do
guarumd que imita o pulo de um pdssaro de nome Bacurau.
Esse passaro ¢ uma mistura perfeita de sapo com coruja,
pois so acorda durante a noite e pula bem na nossa frente

como um “pipa” (espécie de sapo muito apreciada no

prato dos Galibis).'"

Nao € necessario pontuar a posi¢ao desde a qual estas comunidades
sdo escutadas, onde sdo consideradas possuidoras de um saber admiravel e
passivel de transmissdo. A televisdo e os computadores ndo transmitem estes
canticos e estas falas em sua dimensdo real, de experiéncia compartilhada
em presenga.

Podemos acessar a internet e encontrar referéncias como a do
Projeto Bira, dos indios, de brincadeiras infantis, assim como qualquer outro
tema, mas isto ndo substitui e ndo tem o mesmo estatuto que a experiéncia
real do compartilhamento de histdrias, brinquedos e musicas propicia.

As criangas hoje podem ser convocadas a experenciar, substituindo
com isto o chamado a posse de objetos e a virtualizacdo sem fim, que acaba
por apagar tracos da historia e cultura do pais em que vivem.

Este capitulo trata de brinquedos que ndo sdo compraveis, mas sim
transmissiveis. Saber que para brincar nao € preciso ter ¢ a licdo que estes
diversos grupos que se espalham pelo pais nos trazem. Essa ¢ a riqueza que

estd sendo apagada em nome dos ideais de consumo que nada mais sdo que

' Em http://www.escolaoficinaludica.com.br/cursos/dbordo08.htm
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ilusorias formas vazias de ser, ditadas por uma cultura que preza os objetos
acima de tudo, em nome de seus ideais mercantis.

Johan Huizinga, no célebre livrto Homo Ludens, realiza uma extensa
analise a respeito do jogo e suas derivacdes. Escreve sobre a “esfera ludica
dos jogos das culturas primitivas”, referindo-se ao trabalho de Marcel Mauss
sobre o potlatch:

[...] em sua forma mais tipica, encontrada na tribo dos
Kwakiutl, o potlatch é uma grande festa solene, durante a
qual um de dois grupos, com grande pompa e cerimonia,
faz ofertas em grande escala ao outro grupo, com a
finalidade expressa de demonstrar sua superioridade. A
unica retribui¢do esperada pelos doadores, e que é devida
pelos que recebem, consiste na obrigagdo de estes ultimos
darem por sua vez uma festa, dentro de um certo periodo,
se possivel ultrapassando a primeira.(1999, p.66)

Neste universo de dons e trocas, cultural em sua esséncia,
encontram-se as raizes das brincadeiras.

Um indio de uma comunidade indigena de Irai, Roberto dos Santos,
fala da terra em que vivem como sendo sua ferra-mde, que diz ndo ser
“mercadoria que se compra em qualquer armazém”. Revela na simplicidade
de suas palavras que a riqueza maior que podem transmitir a suas criangas
ndo ¢ a mercadoria, ao afirmar que “a grande riqueza que queremos é

120
manter nossa cultura para passar para nossos filhos.”

A posicdo dos indios em relagdo a infancia, ao brincar e sua
transmissdo ¢ uma das referéncias a ser buscada quando se leva em
consideragdo o universo da cultura que ¢ suporte dos mesmos. As
brincadeiras que foram encontradas nas aldeias sdo transmitidas através de
geracgdes, assim como o artesanato, como afirma a menina Elizete Cafe;j:

Na minha familia todos nos fazemos artesanato. O meu
pai vai no mato pra tirar os materiais para fazer

artesanato. Ele também faz arco e flecha. Nossa mde nos
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ensina desde crianca. E por isto que quando nos crescemos
a gente ja sabe como fazer artesanato. A gente faz anel e
muitas outras coisas, e o meu pai faz arco e flecha. (p.7)'*'
No CD Memoria viva Guarani, ha ao final o depoimento de Timdteo
Vera Popygud, onde este se refere a experiéncia de transmissdo que mantém
a cultura em seu povo:
Eu me lembro muito bem. Eu tinha este cdntico do meu
avo que cantava, sempre cantava e contava estoria. Qual é
o principio, qual é a estoria do mundo, qual a existéncia
dos povos guarani, qual a religido do guarani. NOs
tinhamos o cdntico guardado no fundo de cada um, na
memoria. E dificil vocé tornar ou voltar ao principio, como
era antes. Mas continua guarani. Mantém sua tradi¢do,
mantém sua propria lingua. Entre os guarani conversamos
em guarani, com as criangas, os adultos. A gente brinca em
guamni.122
O grupo Origem realiza uma pesquisa sobre os jogos indigenas do
Brasil no Parque Indigena do Xingu, tendo encontrado vérias brincadeiras

que hoje fazem parte do universo popular: “Nas aldeias, curumins e adultos

participam de brincadeiras e jogos que, divertidos, foram incorporados

123
”'*" Entre estas,

pelos brancos, como cama-de-gato, peteca e briga-de-galo.
encontram-se o pido — y 'ym, construido com uma vareta de bambu fincado

em uma fruta, produzindo um zumbido ao ser friccionado e langado.

120 Esta palestra foi realizada no Memorial do RS, durante os eventos da Feira do Livro, em
10 de novembro de 2002, POA.

2! 'Em Vamos cuidar da dgua!, Cartilha Indigena, elaborada pela Assessoria de
Comunica¢ao Social da Corsan, POA, 2002. A comunidade de Irai é a inica no Brasil a ter
acesso a agua tratada.

122 Ver CD Nande Reko Arandu, Memoria viva Guarani, gravado na Aldeia Jaexad Pora,
MCD World Music, 2000. Nas paginas inicias de apresentacdo do CD, Timoéteo afirma que
este ¢ uma forma de protesto, “até porque — hoje consta pelos brancos — na época da
invasdo haviam dez milhoes de indios. Novecentas nagées indigenas. Hoje, existem apenas
cento e oitenta nagoes indigenas.”

' Em Indios se divertem com elementos da natureza, reportagem de Ana Paula de Oliveira,
Folha de Sao Paulo, SP, 4 de dezembro de 2003.
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Em Brincando na histéria**, Raquel Altman escreve sobre o
universo das brincadeiras que fazem parte da cultura indigena, onde as
criangas correm atrds dos pais, refazendo os gestos que neles véem repetidos,
como o de deitar-se no chdo para farejar o fogo, ou subir em arvores para
avistar fumo. Sobre as meninas, escreve que

acompanham as mdes, principalmente nos afazeres que
cabem as mulheres indigenas: cuidar das plantagoes,
colher e trazer legumes em suas canastras, cozer a
mandioca, fazer a farinha, cuidar dos irmdos a quem
carregam as costas numa tipoia, balancar a rede. Ao
entardecer, sentam-se, como as mdes, junto ds outra
criangas, tecendo com o fuso e trocando idéias, numa
atividade que é um verdadeiro faz-de-conta.(1999, p. 235)
Angela Nunes escreve sobre as criancgas indigenas realizando uma
interessante articulagdo entre as formas que diferenciam a infancia destas em
relagdo as criancas das sociedades urbanas:
[...] pelo que tenho observado entre os A ’uwe-Xavante,
posso afirmar que a liberdade experimentada no periodo
da infancia permite as criangas uma melhor compreensdo e
partilha do social. Tratar-se-ia, pois, de uma situa¢do
distinta, contraria mesmo, aquela prevalecente nos
contextos urbanos, cujo isolamento crescente
experimentado pelas criancas, em vez de ajudad-las, so
complica sua integragdo no mundo social, tanto no
decorrer da infancia como em momentos posteriores.
(2002, p. 65)'*
A autora busca deconstruir o modelo teérico que coloca como

referéncia hegemodnica do conhecimento sobre a infancia o padrao da crianga

12 Em Histéria das Criangas no Brasil, Mary Del Priore (org.), Ed. Contexto, SP, 1999.
12 Ver No tempo e no espaco: brincadeiras das criangas A 'uwe-Xavante, em Pequenos

xamds: criangas indigenas, corporalidade e escolarizagdo, em Criangas Indigenas, Ensaios
Antropolégicos, Aracy Lopes da Silva, Ana Vera L. S. Macedo, Angela Nunes (org), SP,
Ed. Global, 2002.
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ocidental. Podemos ir mais longe, colocando que esta deconstrucao se revela
vital para que possamos encontrar as multiplas vias com que hoje as criancas
experenciam ou nao sua infancia.

As criancas indigenas acompanham a vida dos adultos em seu
cotidiano, participando das atividades de uma forma que as leva a encena-las
nas brincadeiras que inventam, ilustra Angela Nunes. As meninas costumam
brincar de casinha: “Socar o arroz no pildo e quebrar a casca de coquinhos
também sdo atividades que se combinam a brincadeiras de casinha, nas
quais sempre hda um ou mais bebés para cuidar.” (2002, p.76) Os irmaos
menores sdo integrados as brincadeiras, fazendo de conta que sdo os
filhinhos. H4 uma multiplicidade de brincadeiras que se transformam ao
longo do ano, conforme as variagdes sazonais.

O tempo e o espaco sdo o palco destas criagdes onde as criangas
indigenas encontram-se em uma dimensdo onde a elas ¢ permitido
experimentar, pular, correr, sem que os adultos fiquem as repreendendo por
isto. Ao anoitecer, brincam de pega pega e esconde esconde.

Em um domingo no parque da Redengdo, criangas do Bogquinha'*®
brincam na gangorra e em outros brinquedos. Observam de longe um grupo
de criangas indigenas brincando no tanque de areia. Pergunto a eles se
brincam com os indios, eles respondem que ndo, que ndo entendem a lingua
deles. Mesmo assim se aproximam, € 0 menino maior, Gustavo, pergunta a
elas: “Vocés brincam?” A menina maior, atenta, responde que sim com a
cabeca. “Vocés moram na selva?” A menina ri, ndo responde. “Vocés
querem brincar?” Ela faz que sim com a cabega, mas ndo se move, querendo
sair para pegar as outras criancas que ja haviam saido correndo. Ao final,
Gustavo pergunta a ela como se fala brincar em indio. Ela responde:
“Munakagingira!” Ele repete a palavra e diz que vai escrevé-la no jornal.
Esta palavra o marca, e meses depois ao se despedir em funcdo de uma

viagem em que supunha ndo retornar mais a Porto Alegre, vem correndo e

126 Criangas de rua ligadas ao jornal Boca de Rua, elaborado por um grupo de moradores de
rua de Porto Alegre.
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me diz baixinho: “Eu estou me lembrando de uma coisa: Munakagingira!
Munakagingira!” E sai correndo, indo embora. Despedida onde fica marcada
a experiéncia em que o brincar para ele foi lago privilegiado no grupo em
meio as vivéncias de violéncia e privagdo que marcam a vida dos moradores
de rua.

Brincar, em meio as exigéncias da vida cotidiana, desde um tempo
de suspensdo ¢ encontrar a possibilidade de transitar em um ndo lugar -

dimensao utopica, propria da criacao.
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IV — Infincia e utopia

Ndo lugar: utopia e infancia

... criar alguma forma de vazio em torno do
objeto de pensamento tal como em torno do objeto
material, sem fazé-lo existir ou interpreta-lo primeiro.
Existe um momento em que podemos apreender o objeto
ou o mundo ja moldado a imagem do pensamento, justo
antes que ele se disfarce de finalidade, justo antes que
ele“tenha um fim” (trata-se ainda do momento
paroxistico).” J. Baudrillard (p. 49)'%

8
, a0 descompasso

Utopia ¢ palavra que nos aponta ao ndo lugar'
entre o esperado e o irrealizado. Neste espaco vazio que se instala podemos
encontrar a possibilidade de dar saltos em dire¢do a novas formas de
existéncia. Para além do cotidiano, dos ritmos que o compdem, do
automatismo que o marca, cabe refletirmos sobre a dimensdo do que move o
sujeito a ultrapassa-lo, buscando reinventar suas bordas.

Pensar sobre os tragos que remetem a estes ensaios nos leva a
dirigir o olhar a espagos que se encontram vazios, invisiveis, desconhecidos,
rompendo com as ilusdes de completude e biunivocidade signica que o
social reflete. Encontramos nestas linhas transversais caminhos que
desvelam o ja sabido, virando-o do avesso.

Roger Dadoun'” realiza uma analise da utopia diferenciando as

R . - ., 130 e
posicdes que a colocam na dimensdo do realizdvel ™ em contraposicdo as

127 Baudrillard, Jean — O Paroxista Indiferente, Entrevistas com Philippe Petit, RJ, Ed.
Pazulin, 1999.

128 Paulo Neves no prologo do livro Uropia de Thomas Morus, refere-se a palavra utopia
como sendo “literalmente o ndo-lugar, o lugar de nenhum lugar”. (1997, p.6)

129 Ver Roger Dadoun, Utopie: L’Emouvante rationalité de ’inconscient, em L art au XXe
siecle et 'utopie, Réflexions et expériences.
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marcadas por um distanciamento dos fatos. Refere-se a utopia como sendo
uma dimensdo associada as formacodes do inconsciente, ao trabalho dos
sonhos e aos lacos com o desejo. Afirma que “a vocagdo da utopia é dizer,
ndo fazer — se dizer, se deslocar como formagdo do inconsciente, manifestar
a presen¢a do inconsciente sobre o proprio terreno onde este ultimo é
censurado, ndo havendo a ele nenhum acesso. A constru¢do utopica é ela
mesma seu proprio fim ... .” (Dadoun, 2000, p.31)

A infincia hoje e os discursos que a cercam ¢ campo que nos
remete a pensar a respeito de linhas transversais que nos apontam horizontes
a revisitar. Se escutarmos estes discursos podemos encontrar a oscilagao
entre o decreto de seu fim e sua mutagdo em nome dos avangos tecnologicos.

Entre o dito “ndo hd mais infancia” e o “as criangas de hoje sdo
modernas, ndo querem mais brincar de qualquer coisa”, encontramos o
automatismo social que tende a apagar a dimens3o da experiéncia que a
marca.'!

A dimensdo utdpica nos aponta horizontes irrealizados, ndo
lugares, rompendo com a légica biunivoca e narcisica que tende a ver o

outro como reflexo direto de si mesmo em consonancia com o discurso da

B E interessante ler uma passagem do Manifesto Comunista, escrito por K. Marx e F.
Engels em 1847, na qual referem-se ao socialismo utodpico que, ao realizar-se, acaba por
transformar-se no inverso do idealmente projetado: “A importdncia do socialismo e do
comunismo critico-utépico estd na razdo inversa do desenvolvimento histérico. A medida
que a luta de classes se acentua e toma formas mais definidas, o fantdstico afd de abstrair-
se dela, essa fantdstica oposi¢do que se lhe faz, perde qualquer valor pratico, qualquer
Justificagdo teorica. Eis porque, se, em muitos aspectos, os fundadores desses sistemas
eram revoluciondarios, as seitas formadas por seus discipulos sdo sempre reaciondrias, pois
se aferram as velhas concepg¢des de seus mestres apesar do ulterior desenvolvimento
historico do proletariado. Procuram, portanto, e nisto sdo conseqiientes, atenuar a luta de
classes e conciliar os antagonismos. Continuam a sonhar com a realiza¢do experimental de
suas utopias sociais: estabelecimento de falanstérios isolados, criagdo de colonias no
interior, fundagdo de uma pequena Icaria, (...).” ( MARX, 1977; p. 45 ) Entre as sociedades
socialistas e comunistas que os autores nomeiam “castelos no ar”, encontram-se referéncias
aos falanstérios projetados por Fourier, a Icéria, pais utdpico criado por Cabet, e as home-
colonies de Owen.

131 Sobre 0 antincio sobre o fim das ideologias, Mafesolli escreve: “Ndo é, talvez, oportuno
falar do fim das ideologias. Em contrapartida, pode-se constatar a transfigura¢do destas.
Elas adquirem outra imagem, no caso, a das pequenas narrativas especificas, proprias,
claro, a tribo que as encarna. As “grandes narrativas legitimadoras” particularizam-se,
encarnam-se, limitam-se a dimensdo de certo territorio.” (MAFESOLLI, 1999, p. 50-51)
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ciéncia. As criangas revelam tracos deste descompasso que marca a utopia
ao brincar, onde o mundo que criam ¢ uma transformacao do que elas véem
exposto em sua cultura.

A fala que anuncia o fim da infincia hoje e tende a tecnificar seu
universo ¢ expressdo narcisica propria do sintoma social. As criangas,
quando resistem a estes espelhos, revelam que seu desejo se encontra ali
onde esta dimensdo pode se romper, neste ndo lugar.

As criangas que encontram espago para experenciar sua infancia,
nos varios grupos sociais que a compdem, nos remetem a dimensdo da
singularidade e da pluralidade. E neste entrecruzamento que a multiplicidade
que veste a infancia contemporanea rompe com a tendéncia a globalizar e
unificar seu universo. Nos trajetos realizados na cidade encontram-se bordas
da infancia revelando o que o mundo dos adultos insiste em ndo ver.

Ernst Bloch, ao escrever sobre o espirito da utopia, ja em 1923
apontava que “(...) ndo sabemos mais brincar. Nos o esquecemos, a mdo
desaprendeu a bricolar.” (BLOCH, , p. 21) E nesta dimensio que Bloch
refere-se a adaptacgdo utilitaria onde o que prevalece na sociedade € o objeto,
traco do mundo moderno.

Este utilitarismo acaba por subtrair da experiéncia a imaginagao,
operando-se a cisdo entre esta e o desejo. Giorgio Agamben escreve a
respeito deste tema, referindo-se ao laco entre imaginacdo e desejo, a
fantasia: “(...) o fantasma, que é a verdadeira origem do desejo (“phantasia
ea est, quae totum parit desiderium”), é também - enquanto mediador entre
o homem e o objeto - isto que permite a apropriagdo do objeto do desejo.”
(AGAMBEN, 2002, p. 47) O autor aponta que ao cindir-se o lago entre
imaginacdo e experiéncia, cedendo lugar a razdo, “o desejo muda
radicalmente de estatuto.” (AGAMBEN, 2002, p. 49) A experiéncia, através

. . , , . 132
do discurso cientifico, é transformada em método de conhecimento.

12 Edson Sousa escreve, sobre este tema: “Por isso é legitimo perguntar: O que é uma
experiéncia e como ela se transmite? Inicialmente seria importante fazer uma distingdo
entre vivéncia e experiéncia. O campo da erlebnis (vivéncia) ndo é suficiente para que o
sujeito possa se conectar com o que vive, com o que sente, com o que pensa. Para que uma
vivéncia possa se constituir numa erfahrung (experiéncia) é preciso que haja
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. , 1 .
Na sociedade do presenteismo > os ditames que a marcam

convocam ao imediatismo e a realizagdo de todos os desejos. Desviar o
olhar, imaginar, brincar, fazer de conta, delineiam posi¢des de borda em
relacdo a este discurso hegemonico.

E neste ndo lugar que as criangas ainda insistem em transitar,
tomando as palavras e transformando-as, fazendo seu corpo voar no ar,
virando os objetos do avesso, brincando, apontando que o mundo ainda ¢
tela a inventar.

Edson Sousa nos remete aos tracos de descontinuidade a que
aponta a utopia, afirmando que esta “se desenha ali onde se produzem
derivagoes, inscri¢oes na cultura, transmissoes possiveis pela via de um
compartilhamento. Nesta via, o ato artistico inscreve-se como utopico ali
onde recupera o estado de lucidez do olhar que nio se vé mais.”"**

Em estudos sobre as criangas indigenas encontramos passagens que
revelam processos de transmissao sob a forma de experiéncia onde elas
encontram na vida cotidiana de seus pais, em sua cultura, tracos que

compdem suas brincadeiras. Entre estes, ressalto o relato realizado em uma

Aldeia Xavante:

fundamentalmente condicoes de transmitir e de narrar o que se vive. Em ultima instdncia,
precisamos construir espagos mentais: imagens, palavras que legitimem subjetivamente
para cada um o que é capaz de perceber no mundo. E neste sentido que o plano da fantasia
ndo pode ser mais separado do que chamamos de realidade. Constatamos um radical
empobrecimento da experiéncia. Toda a discussdo que envolve politica cultural e os
espacos de critica da midia tem tentado nos evidenciar esta tendéncia de nossa
contemporaneidade.” Em Por uma Cultura da Utopia, in UNICULTURA, POA, ED.
UFRGS, 2002.

'3 Expressdo apontada por Michel Mafesolli, que escreve sobre a sociedade p6s moderna:
“Em suma, predomina o presente que vivo com os outros em determinado lugar. Seja qual
for o nome que lhe déem, tal “presenteismo” contaminard as representagdes e as praticas
sociais, especialmente as juvenis. Carpe diem de antiga memoria, que traduz bem o
hedonismo disseminado. O gozo ndo é mais remetido a algum hipotético “amanhd que
canta”, ndo é mais transferido para um paraiso do futuro, mas vivido, do jeito que dd, no
presente.” ( MAFESOLLI, 1999, p. 52)

13 Notas do Seminario Psicandlise e Ato Criativo, ministrado por Edson Sousa, aula de 23
de outubro de 2002, no mestrado em Psicologia Social e Institucional, UFRGS, POA.
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A menininha e seu trancado, a sombra, na roca. Sua
minuscula cesta. Encarapitada no alto da arvore, trabalha.
A sua volta, a mata ciliar que ladeia o rio e a roga de
milho, arroz, banana, melancia, mandioca ..., onde ha
pouco trabalhavam seus pais. Agora, que eles descansam,
depois de uma breve refei¢do, ela também o faz. Cantando
e conversando com os que estdo na esteira sob as drvores,
ela tece pequenos fios de fina fibra vegetal, que aos poucos
tomam forma. Sua cesta, seu trabalho, seu brinquedo, sua
brincadeira, seu aprendizado. Tudo isso, numa capsula de
tempo e de agdo, por deliberagdo e ritmo proprios:
brincar-experimentar-trabalhar-descobrir-aprender, numa

6 experiéncia, um sé momento.” '*> (SILVA, 2002, p. 46)

Esta passagem nos reporta a Benjamin, que escreve a respeito dos

processos de transmissao:

Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e
ela se perde quando as historias ndo sdo mais conservadas.
Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece enquanto
ouve a historia. Quanto mais o ouvinte se esquece de si
mesmo, mais profundamente se grava nele o que é ouvido.
Quando o ritmo do trabalho se apodera dele, ele escuta as
historias de tal maneira que adquire espontaneamente o
dom de narrd-las. Assim se teceu a rede em que estd
guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz
hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha
milénios, em torno das mais antigas formas de trabalho

manual. (1986, p.205)"*°

135 Aldeia Xavante, ‘Ritu Wawé, Terra Indigena Parabubure, 1977. Em Pequenos xamas:
criangas indigenas, corporalidade e escolarizagdo, Aracy Lopes da Silva.

136 Walter Benjamin, O narrador. Consideragées sobre a obra de Nikolai Leskov, em Obras
escolhidas I, Magia e técnica, arte e politica, SP, Ed. Brasiliense, 1986.
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Giorgio Agamben escreve sobre o “pais dos brinquedos” da
histéria de Pinoquio, onde encontramos a utopia de uma republica infantil.

Remete-se a Collodi, que descreve um universo onde tudo ¢ brincar:

Este pais ndo se assemelhava a nenhum outro pais
do mundo. Sua populagdo era toda composta de meninos.
Os mais velhos tinham quatorze anos e os mais jovens ndo
tinham nem oito anos. Na estrada, uma alegria, um
barulho, um berreiro, de arrancar os miolos! Bandos de
garotos por todo o lado, os quais jogavam nozes, arcos,
bola, andavam de velocipede, andavam de cavalinho de
pau, outros brincavam de mosca-cega, outros brincavam
de correr, outros, vestidos de palhagos engoliam fogo, se
recitava, se cantava, se fazia saltos mortais, se divertiam a
caminhar com as mdos na terra e oS pés no ar, se
comandava a roda, se passeava vestido de general com o
elmo de folhas e o esquadrdo de papeldo, se ria, se urrava,
se chamava, se batiam palmas, se assobiava, se refazia a
galinha quando punha ovos, em suma, um tal pandeménio,
um tal barulho de passaros, uma tal balburdia endiabrada,
de se colocar algoddo nos ouvidos para ndo se ficar
ensurdecido. Em todas as pragas se viam teatros de tecido,
aglomeragdo de rapazes da manhd até a noite e sobre
todos os muros das casas se escreviam com carvao
belissimas coisas como esta: “Viva os baloes” (balocci),
(em vez de balocchi), ndo queremos mais escola (schole),
(em vez de scuole), abaixo Larin Metica (em vez de

. r . . . 137
aritmética) e outras coisas similares.

7 Ver o texto de Carlo Lorenzini (Collodi), conforme a primeira edi¢do de 1883, em
http://www.crs4.it/Letteratura/Pinocchio/pinocchio.html
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Neste universo pleno de brincadeiras a dimensdo do tempo se
altera, assumindo uma dire¢do inversa a da cronologia. Agamben analisa, em

relacdo a este ponto, a relagdo entre rito e brincar:

[...] Nés podemos imaginar entre rito'™® e brincar
uma dupla relagdo de correspondéncia e de oposicdo:
um e outro sdo ligados ao calendario e ao tempo, mas
por uma relagdo inversa. O rito fixa e estrutura o
calendario, o brincar, ao contrario — mesmo se
ignoramos ainda como e porque - o altera e o
destroi.” (2002, p. 127) Mais adiante, afirma que
“gracas ao brincar, o homem se libera do tempo
sagrado, para ‘“esquecé-lo” no tempo humano.

(AGAMBEN, 2002, p.129)

A arte de brincar, de inventar, encontra-se tecida por vias
utdpicas onde as referéncias narcisicas sdo superadas pela criagdo de novas
posicdes, novos ritmos que se operam no espago vazio a inventar: ndo
lugar.

Ali onde ndo se espera, se encontra a criacdo. Ali onde o trago ¢
descontinuo, “ndo acostumado” - como escreve Manoel de Barros no poema

.~ 1 . ~ O r .
As licdes de R.. 0., a dimensdo utopica ¢ horizonte:

138 Sobre o rito, Agamben escreve: “o contetido do rito, o “segredo” transmitido, é que nio
ha nada a transmitir, sendo a transmissdo mesma, a fungdo significante em si.” (2002, p.
155)

13 Manoel de Barros escreve a respeito do artista plastico Romulo Quiroga, que encontrara
na aldeia boliviana de Chiquitos: “Era um artista iluminado e um ser obscuro. Ele mesmo
inventava as suas tintas. Trazia dos cerrados: seiva de casca de angico (era o seu
vermelho); caldos de lagartas (era o seu verde);, polpa de jatobda maduro (era o seu
amarelo).Usava pocas de piranha derretidas para dar liga aos seus pigmentos. Pintava
sobre sacos de aniagem. Mostrou-me um ancido de cara verde que havia pintado. Eu disse:
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[...] A expressdo reta ndo sonha.

Ndo use o traco acostumado.

A for¢a de um artista vem das suas derrotas.

So a alma atormentada pode trazer para a voz um
formato de passaro.

Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranca revé, e a imagina¢do
trasnve.

E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall.

(..)” (BARROS, 1997, p. 75)

mas verde ndo é a cor da esperan¢a? Como pode estar em rosto de ancido? A minha cor é
psiquica — ele disse. E as formas incorporantes.” (BARROS, 1997, p. 74)
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V - Multiplas Infédncias

Consideracaes finais

O presente trabalho apresenta uma série de questdes a respeito da
infancia contemporanea e as configuracdes do brincar, desde as multiplas
vias que os tecem. Podemos considerar que a diversidade que hoje marca a
infancia remete-nos a expressiva diversidade cultural que rege a sociedade.

Neste sentido, cabe ressaltar que na contemporaneidade ha multiplas
infancias, oscilando entre as que se encontram referidas e atreladas ao
discurso hegemonico ligado ao consumo e aos meios de comunicagdo de
massa e as marcadas pelas brincadeiras tradicionais nas ruas, consideradas
“esquecidas no passado”.

O brincar e as brincadeiras tradicionais encontram-se relacionados as
formagdes culturais que caracterizam os lagos sociais. Os campos do circo,
do teatro, da musica, das historias e cantigas infantis sdo bercos das
brincadeiras que se encenam no cotidiano das criangas. Mais que ensaios
referidos a novelas familiares, o brincar encontra-se em uma dimensdo de
ludicidade que se relaciona de forma estreita a vida cultural da sociedade.
Nao ¢ autdbnomo a esta, ndo € espontaneo e nao se encontra extinto.

O transito por multiplas vias em que hoje se tece a infancia permitiu
o encontro de inuimeras referéncias a brincadeiras tradicionais, cantigas
infantis, parlendas, ao circo, as historias encenadas no teatro, palco de sua
travessia. Ao mesmo tempo, estes sdo convocantes da alegria que rege o
brincar, dimensao que hoje ¢ apagada em nome do prazer imediato a que as
criangas sdo convocadas no atrelamento ao consumo sem fim.

As referéncias e falas dos pais, professores, criancas e artistas

encontrados nos caminhos percorridos nesta pesquisa nos levam a encontrar,
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para além do automatismo que marca a vida cotidiana na
contemporaneidade, tragos da infancia.

Outorgar lugar a infancia confere e doa as criangas a possibilidade
de ensaiar passos inventados, novos, repetidos em meio ao tempo que passa,
ao nao saber, ao lugar vazio que as remete a criar e dar o salto em direcdo a
singularidade subjetiva, tecendo ao mesmo tempo lagos coletivos onde o
outro, semelhante, ¢ parte de sua vida social.

O brincar hoje, para além dos jogos artificiais, ¢ tessitura que as
criangas buscam incessantemente para situar singularmente seu lugar no
mundo. Para isto, os espelhos da cultura sdo a referéncia que as acompanha
neste caminho, fonte de passos a criar, partitura de caminhos a criar. Brincar
e trocar entre pares, espago coletivizante por exceléncia, ¢ rede que faz

pulsar a infancia e a cultura.
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VII — Diario de Campo — Observacoes

A seguir sdo apresentadas algumas das observagdes realizadas nos
varios lugares da cidade em que a pesquisa se desenrolou. Foram selecionadas as
observagoes referidas na dissertacdo, além de outras consideradas de maior

importancia para a elaboracao do trabalho.

Parque da Redencio - pracinha de brinquedos
15.03.2003 - 15h
Ana Marta Meira

Hé poucas criangas na praga.

Levo filmadora, pido e pernas de pau.

Entrevista com Isaias O. S., 25 anos, P. O. A., 20 anos, Pais de N., 3 anos.

A familia se prontifica a falar sobre a infancia e o brincar. Contam
que moram longe do parque, o pai diz que ha dez anos ndo vinha na
Redengao.

Pergunto ao pai de N. se sabe jogar pido. Ele diz que sim, que era
do que mais brincava, sabia jogar bem. Peco permissdo para filmar e
conversar sobre o brincar. Ele aceita, mas pede para jogar o pido uma vez
sem que eu o filme. O faz, e logo o pido gira. Seu filho se interessa. Olha de
longe.

Na filmagem observa-se outro menino chegando para ver o brinquedo,
e seu pai lhe diz: “Nao mexe! Ndo é teu.” O menino fica segurando as maos,
com vontade de mexer, mas inibido com a proibi¢io paterna. E marcante a

auséncia de trocas, apesar dos olhares interessados das criangas. Mas 1.
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mostra a N.como jogar o pido. Dizem que N. é calado, e que ndo falaria
comigo.
E interessante a fala do pai, que diz que aprendeu a jogar pido

“vendo”. Nao ha referéncia a quem o transmitiu.

Filmagem e entrevista do casal D. de Oliveira Alcintara e L. de

OliveiraAlcantara, pais de Fernando, um ano.

Sao de Alvorada. Vieram de 14 para passear. Os dois sdo professores
de escolas infantis. A mae aceita falar sobre o brincar, mas pede para falar
antes, sem que eu filme, Ao chegar o pai, passa a tarefa para ele, que diz
falar melhor que ela. Ele fala muito sobre o brincar, o trabalho que fez como
estagiario pela Secretaria de Esportes de POA. Levavam brinquedos para as
pragas, pido, bolinha de sabdo, bolinha de gude, perna de pau, para ensinar
as criangas a brincar. No dia dos pais os pais foram na praga e ensinaram o0s
filhos, fizeram brinquedos, aquele de girar e empurrar um aro no chdo. Acha
a proposta da pesquisa muito boa, “tem que tirar as criangas da frente do
computador”. “O brinquedo da para elas coisas que elas ndo tem no video.”
“E da vida” “Brincar na rua, com outros”.

Diz que o filho estava no parque de diversdes e quis ir para aquela
para brincar com as bolinhas de sabdo, que preferiu. Ele também acha

melhor.

Aconselha-me a ir numa praga de alta burguesia e noutra de vila,
Parque dos Maias, onde tem uma Associa¢gdo Comunitaria que faz trabalhos
nas pragas. Ir na Secretaria Municipal de Esportes, onde fazem estes
trabalhos nas pracas. Em Nova Gleba, no final do ano, ha Colonia de Férias,
mas ai diz que ¢ tudo mais programado, e estd vendo que meu trabalho ¢
“sobre o espontaneo, e isto que ¢ importante”. Em Quintdo hd uma rua do

lazer, que fecha uma vez por semana para as criangas brincarem.
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Parque da Redencao
14.06.2003

Ana Marta Meira e Ana Raquel Karkow™

Em frente ao monumento do Expedicionario haviam familias com
criancas a espera do Circo Minimal, outras a espera do “featro de rua no
chafariz, as 16h”. Estes aguardavam a hora do espetaculo de rua. Enquanto
os artistas do Oigalé, que apresentaria a peca O negrinho do pastoreio’,
preparavam o cenario, o publico ia se aproximando em torno das bordas do
palco marcado no chiao com erva mate.

A interacdo com o publico ¢ viva. Muitas criangas assistem ao
espetaculo e alguns, mais velhos, levam cadeiras. Antes de iniciar a peca, os
artistas brincam com a platéia perguntando se querem que eles cantem
“aquela ou a outra?”. Ao iniciar, cantam o refrdo de abertura do Oigalé'*,
que € “a mesma’.

Inicia o espetdculo. Uma mulher comentava com prazer as frases
ditas por eles, ria muito. “7Tem coisa pior que crianga, pobre e negro?” Ela
diz que a cunhada fala o mesmo. “Parece que estou vendo”. Conta que nao
vinha a Redencdo desde os 16 anos. Nao tinham dinheiro, ou era para o

onibus, ou para o lanche. Como hoje tinha Onibus gratis, vieram. Pela

primeira vez assiste a uma pega de teatro. Gostou muito. Trouxe as filhas. As

* estudante do curso de Graduagdo de Psicologia/UFRGS, colaboradora e observadora da pesquisa.

10 O teatro de rua Oigalé, com a pega Negrinho do Pastoreio, havia sido anunciado no jornal e televisio.
41«0 nosso grupo conta lenda e tradi¢do e outros causos que ocorreram mundo afora nos so pedimos que
vocés ndo digam ndo e ajudem a cantar esse refrdo que vem agora: Oigalé, Oigalé, Oigalé, é espetaculo de
rua pra vocé Oigalé, oigalé, oigalé, traga os amigo, os parente e venha ver.” Ver o CD Trilogia Pampeana,
Oigalé, Cooperativa de Artistas Teatrais.
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criangas riem muito dos gritos, saltos, empurra empurra entre os atores, as
voltas com as brigas entre o estancieiro e seu filho, € suas surras no negrinho
do pastoreio. Em meio a estas cenas, perguntam: “Alguém ai viu o
negrinho?” “Ali, ali!” dizem as criangas, mostrando o sentido contrario de
onde se encontra. Alguns o delatam, ansiosos por ver a cena. “Vocés ndo
querem me dizer onde esta o negrinho? Vocés estdo todos mancomunados
com este negrinho. Pois quem esconder o negrinho também vai levar
relhada!” As criangas riem mais ainda. Algumas ficam se escondendo, com
medo.

Ao final, a musica reconciliando o negrinho com a vida. Todos
querem pegar o folheto, que supdem ter um pouco da historia do negrinho do
pastoreio.

Amanha apresentardo O Deus e o Diabo na Terra da Miséria, no

chafariz, as 16h.

Boca de Rua

Mais adiante, em volta do gramado do Auditério Araujo Viana,
retne-se o grupo de moradores de rua do jornal Boca de Rua. Eles estdo
agitados, a reunido fora suspensa porque riram as gargalhadas de uma
senhora que caiu do trenzinho.

Mostro o pido de madeira a uma menina que estava sozinha,
caminhando. Ela diz que sabe jogar pido, aprendeu no abrigo. Enrola o
corddo, que diz estar preso errado, o joga. Ele rola de cabeca para baixo.
Fala, a0 mesmo tempo, sobre a reunido que ndo houve. Diz que “eles deram
uma regra para nos. Tem outras regras, mas a gente tem uma que é de
respeitar as pessoas. E quando a velha caiu do trem ali no chdo, todo
mundo comegou a gritar e rir. E elas suspenderam a reuniao. Também,
tavam tudo no lolo”. Pergunto a ela: “E pra que tanto lolo?” Ela diz: “Esta

pergunta eu ndo tenho resposta. Esta pergunta eles ainda ndo se fizeram.
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Esta pergunta eles ainda ndo se fizeram.” E sai. As criangas pedem para
andar de perna de pau, um de seus brinquedos preferidos. Os adultos
também e via de regra comentam: “vou relembrar minha infdancia”. Alguns

logo apresentam desenvoltura no andar, chegando a ensaiar passos de danca.

Parque da Redenc¢ao
15.06.2003
Oigalé — Deus e o diabo na terra da miséria

Ana Marta Meira

Ha muitas pessoas em volta do circulo tragcado no chdo com erva
mate. Criancas, adolescentes, adultos, bebé&s, idosos, moradores de rua,
meninos de rua. Todos atentos, assistindo a peca e a0 mesmo tempo fazendo
comentarios, em meio as gargalhadas diante das falas engracadas dos atores.
H4 uma interessante interacdo com o publico, que se sente parte do
espetaculo. A menina adolescente a minha frente narra para a amiga o que
vai acontecendo, fazendo sua versdo. Diz: “Sao trés desejos. Ele ja fez um
tirando ela do banquinho. Agora sobram dois.” E assim ia narrando os
acontecimentos. Ha criangas menores que ficam com medo do diabo, as
maes dizem que ¢ sO de faz de conta, ndo ¢ de verdade. Algumas se
acalmam. Outras pedem para ir embora. As que ficam, acabam rindo,
acompanhando as risadas do publico.

Ao final do espetaculo, algumas criangas pequenas se aproximam de
Cintia, que estava de perna de pau, vestida de vermelho, como o diabo. Ela
chama as criangas para sentarem perto dela. Diz que vai mostrar como fica
tdo grande, como ¢ a perna de pau. Vai tirando os objetos de prote¢do. Vem
uma menina de um ano em dire¢do ao colo dela, para abraga-la, com os

olhos ainda arregalados pelos efeitos da historia que viu. Cintia a abraca.
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Um menino de dois anos senta no chdo, ao que seu pai o puxa para
cima em questao de segundos, segurando pelos dois bragos, pendurando-o e
colocando-o no chdo de pé. D4 palmadas nele para limpa-lo. Cintia diz para
o pai: “Mas deixa o guri se sujar, tché!” “Crianca é para se sujar, deixa,
depois limpa, tu ndo viu até a propaganda de Omo tem isto!” Ouvindo a
frase, o menino senta rapido, de novo, no chdo sujo. O pai fica branco,
treme, como se tivesse feito algo que ndo havia percebido, um gesto
automatico. Com o comentario de Cintia, se deu conta do que fazia, surpreso
com o proprio gesto, que parecia inconsciente e automatizado. As criangas
ficaram em volta dela até que foi chamada para tirar fotos.

Chega um palhago de rua, com monociclo, malabares e inicia novo
espetaculo. Ha varios meninos de rua que querem se oferecer para fazer algo

para ele.
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Parque da Redencio

Boquinha

26.07.2003
Ana Marta Meira

As criangas do Boquinha, que fazem parte do grupo do jornal Boca
de Rua estavam sentadas com os pais no muro do Auditério Aratjo Viana.
Ao me verem saem correndo, me abragam, ddo beijos e dizem:

Nos choramos, os brigadianos bateram na R., no pai e no T. Foi 14, (perto da
pracinha) os brigadianos que bateram e a gente chorou, chorou. (T.)

G.: eu nunca tinha ouvido tanto choro tanto choro e visto alguém bater tanto
tanto.

G.: Eu chorei. Eles bateram e disseram que iam botar maconha no bolso
deles para prender.

G.: eu ndo quero nem saber. Vou jogar pedras neles e vou bater bater neles.
Nao me importo se vou para o Conselho Tutelar.

Enquanto falava, G. enchia os bolsos de pedras.

“E vocés estavam com quem?”, pergunto. “A gente tava com a mde e o pai
foi defender eles e apanhou também.” “Teu pai?”

“Meu pai os brigadianos mataram com tiros. Deitaram ele no chdo e deram
um monte de tiro. Eu vou dar tiro neles tambem”.

Nao foi possivel brincar neste dia. As criangas estavam
traumatizadas com o acontecido. Este episodio de violéncia gerou nas
criancas intensa angustia, impossibilitando que elas pudessem fazer outra
coisa a ndo ser contar o que houve, tentando elaborar. Intimeras vezes os
brigadianos passavam de carro ou moto, € as criangas apontavam: “Foi
eles!”

Gil Soul, musico, chega para conhecer o grupo de criangas e os
encontra fora de si. Consegue conversar com eles. R. The conta sua vida. E

filha de mae india, bugra, como diz.
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As criangas fazem bolinha de sabdo, mas sdo os maiores que querem
fazé-lo. Tenho que insistir varias vezes que o brinquedo era para elas. Varios
adultos queriam falar comigo e eu repetia que estava conversando com elas.
_ “Eu vou la pegar eles!” G. corria atrds dos brigadianos e dizia que jogaria
pedras. Sua revolta era intensa, ¢ o fazia correr na dire¢do de ataque a seus
agressores. Disse que o ameagaram de morte, que pegou as algemas que
estavam na caixa da moto. As outras estavam nas maos de seu pai e amigos.

Leva-me a um arvoredo para mostrar um passaro azul. T. escrevia
suas primeiras letras no caderno e o pai comentava: “Sdo so tragos!”

Enquanto isto, novos gritos e correria.

-“Olha la! Pegaram o papeleiro! Ele so tava catando papeldo!”

G. volta a pegar pedras e dizer que vai 14 jogar neles, ao ver um
papeleiro ser abordado e ter os bragos levantados para cima. Isto em plena
tarde, a frente da pracinha de brinquedos. Eles comecam a gritar, J. corre
atras dos filhos. Como estavamos olhando, os brigadianos o liberaram.

G. diz novamente que vai bater neles, ndo importa se levam para o
Conselho. Sobe em uma arvore e fica dependurado, Unica forma que
encontra de ndo ir adiante em seu plano. Sua mae, em vao, tenta tira-lo dali e
leva-lo para longe, até que sai.

Falo a G. que se ele queria atirar pedras neles, tinha outro jeito de
fazer isto. Que outro jeito de atirar pedras era contando a historia. Que eles
irlam contar a histéria do que aconteceu e poderiam colocar no jornal para
todo mundo ler. Que era outro jeito de jogar pedras, escrevendo.

Eles aceitaram a idéia, sentaram a minha volta e ditando a historia
( G, G, L. e T.). A menina menor, de dois anos, T., insistia em pegar a
caneta, dizendo: “Me da, eu sei contar esta historia. Eu sei”.

R., que havia apanhado e estava com os bragos cobertos de
hematomas, se aproximou e ficou escutando. Ao final, chorava sem parar
dizendo que iriam roubar a bolsa dela. “Quem?” Um dos integrantes do

Boca, apontava.
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Chegaram outra menina ¢ um menino apavorados dizendo que iriam
apanhar deles, se eu podia leva-los a parada de 6nibus na hora de ir embora.
O menino tremia de medo. O ataque que sofreram os adultos acabou por
instalar uma onda de pavor entre eles, que passaram a ver o perseguidor
entre eles proprios.

G. contou a maior parte da histéria e criou o titulo: O policial que
espanca.

A histdria foi publicada no jornal Boca de Rua, n.10, set/03.

Esta observagdo revela que as experiéncias cotidianas das criancas
que vivem nas ruas sdo marcadas por episddios de violéncia, sendo que
muitas vezes estes fatos permanecem invisiveis aos olhos de quem freqilienta
o parque ou as ruas da cidade. Ao mesmo tempo em que hd intimeras
pessoas transitando pelo parque em busca de diversao ocorrem atos de
violéncia freqlientemente. As criangas de rua, via de regra, interrompem suas
brincadeiras diante destes acontecimentos. Revelam angustia e pavor diante
da impoténcia a que sdo remetidas. Os moradores de rua, adultos, membros
do Boca de Rua, dizem que o jornal ¢ uma forma de falar a sociedade sobre

estes atos de violéncia que ninguém vé.
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Oficina de circo —- UNICIRCO
Circo Popular do Brasil

16 de maio de 2003

Vitor Butkus*

panis et circenses

Observar nas bordas. Ficar dentro e fora, ao mesmo tempo.
Comunicar-se com a margem, buscando pisar sobre seus contornos. Pisar
com suavidade, aceitar o risco de alterar a sua forma, e em vez disso fazer-
lhe um corte sagital. Se os anatomistas precisam abrir os cérebros para ver o
tamanho do estrago que causaram ali, a minha tarefa ontem pela manha era
trocar figurinhas com aprendizes do Circo Popular do Brasil, instalado a
beira do Guaiba gragas a um acordo com a prefeitura.

O acordo ¢ o seguinte: o espago amplo e bem localizado (no
coracdo da cidade) seria pago com uma oficina onde criancas carentes
(carentes de pao e circo) aprendessem as mais variadas técnicas circenses.
Note-se que falo do Novo Circo, surgido na Franga nos anos setenta com a
renovacdo fundada pela palhaga italiana Annie Fratellini e representada na
atualidade, internacionalmente, pelo CirqueduSoleil.

O Circo Popular do Brasil possui uma proposta encantadora de
divulgar o Novo Circo através do ensino de suas modalidades a comunidade
por onde passa. Os proprios artistas engajam-se na transmissdo de seus
conhecimentos. Foi criada uma universidade itinerante, atualmente instalada
em Uberlandia, e que em breve passara pelas capitais.

Segundo a pedagoga da secretaria de cultura responsavel pela
supervisdo da oficina, a contribuicdo fundamental desse tipo de iniciativa ¢

plantar uma semente em cada local que tem acesso a ela.

* Estudante do curso de Graduacdo em Psicologia/UFRGS, colaborador e observador da
pesquisa.
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Sob a lona, caem as diferencas e limitagdes impostas pelo sistema
capitalista; ali todos sdo “de circo”. Esse ¢ um discurso freqiiente entre os
educadores envolvidos. As criangas participantes, em numero pequeno (nao
passam de dez) foram selecionadas dentre as muitas que se interessaram pela
novidade em um instituto no bairro Santa Tereza, onde estudam a tarde. As
oficinas duram toda a manha, e algumas, como R., um menino que me
deixou humilhado fazendo malabarismos com trés bolas, diziam-se cansados
da maratona de modalidades a que tém acesso quatro vezes por semana. R.,
que nunca havia se dedicado a tais atividades, aproveitava a liberdade dada
aos aprendizes de optar pela modalidade de sua preferéncia.

A oficina tem inicio as oito e meia da manha com uma chamada
oral dos participantes, a maioria adultos ligados as artes em Porto Alegre. A
seguir, Mario, um veterano do circo, orienta um aquecimento € um
alongamento, seguidos de abdominais e apoios. E o tinico momento em que
todos os aprendizes ficam juntos; segue-se a formacdo de uma fila e a
separagdo do grupo em dois, ainda sob a orientagcdo de Mario.

O grupo que fica sob a lona principal prepara-se entdo para um
trabalho corporal; cambalhotas e estrelinhas sdo apenas o comego. Seguem-
se exercicios em duplas em que dois participantes caminham atrelados de
diferentes maneiras, como se fossem um s6 corpo. Alguns tombos ocorrem,
e o instrutor lembra freqiientemente que o espetdculo em que os aprendizes
mostrardo o que aprenderam serd dali a duas semanas.

Simultaneamente, outro grupo retne-se sob a lona lateral para
praticarem palhagadas, assistidas pelo palhaco principal do Circo Popular,
Chumbrega. O exercicio consiste na interpretagdo por parte dos alunos de
um nimero em que dois palhacos preparam-se para dar um °‘salto triplo
mortal’ do alto de uma cadeira. Eles sdo sempre interrompidos por um

terceiro palhago, o lixeiro, que vai levando as roupas dos outros dois.
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No grande final do nimero, os dois palhagos invertem a situacdo e
levam o préprio lixeiro para o lixo, sob um bordao: ‘o que ndo presta vai pro
lixo’. As criangas riem muito com a interpretacdo dos colegas, sempre
interagindo com os que ensaiam, dando opinides a respeito da interpretagdo,
sobre como poderia ser feito melhor e reclamando quando por acaso um dos
colegas se esquecem de um detalhe do namero.

O palhago-professor da orientacdes sobre a arte de fazer rir,
enfatizando a concentragdo necessdria a interpretacio do palhago. “O
palhago deve deixar de si, falar alto, ndo adianta falar e ndo ter a intengdo. A
intencdo deve ser uma coisa organica, todo o corpo e todos os musculos da
face devem estar agindo.”

Depois disso, ha o treino de malabares. Comeca-se com uma sé
bola, ¢ na medida em que a coordenagdo das maos vai aumentando,
adicionam-se outras, que sdo passadas de diferentes formas de uma mao para
outra. Formam-se duplas e grupos para treinar o passar as bolas de uma
pessoa a outra, 0 que exige mais entrosamento e sincronicidade, segundo um
dos malabaristas.

A aula de contorsdo ¢ uma das menos adoradas. L4, alongamentos
mais intensos sao seguidos de cambalhotas mais ousadas. As meninas 1. e A.
aproveitam para fazer um lanche de pao e suco, oferecido pelo circo para
que as criangas agiientem as varias horas de esfor¢o. Sdo chamadas por uma
participante, terminam de comer e vao. O alongamento exercitado la ¢
importante para a atividade que realizam com mais vontade, que € o
trapézio. Essa € a tltima oficina da manha.

A semente esta plantada. Falta que ndo se deixe que seque. O circo e
suas diversas modalidades mostram-se capazes de envolver os corpos de
seus participantes em uma atmosfera de ludicidade em que a presenca da
novidade se faz através das técnicas aprendidas, bem como na propria
proximidade com os demais. Sob uma lona vivem muitas possibilidades de
expressdo artistica. E um lugar a ser visto com a seriedade merecida, quando

se trata daquilo que se vai transmitir as criangas.
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Circo Popular do Brasil
28.05.2003
Ana Marta Meira

Entrevista com Athos Paulo Silva Miranda, artista de circo, que representa o

palhagco Chumbrega

Chego ao circo no inicio da tarde e Mario Santiago (Xibiu) me leva para
conversar com Chumbrega, que diz que ¢ de uma familia circense, da terceira
geracdo. E neto de palhacos e artistas de circo. Acha que ele, por ser de mais idade
e de uma familia que ha tanto tempo trabalha em circo pode contribuir melhor para
o trabalho de pesquisa.

Mario caminha em meio aos trailers e vai conversando, contando que ele
também ¢ de uma familia circense, a familia Santiago. Sempre viveu no circo.
“Cresci no circo”, diz. Ficam mais tempo no Rio de Janeiro, onde o clima nao € tdo
frio.

Chegamos ao trailer de Paulo, o palhago Chumbrega. Mario me apresenta, diz que
acha que ele pode me ajudar, falando sobre o que estou pesquisando, a infancia, o
circo. Na sacada do trailer estdo uma mulher e uma menina em seu colo, que ¢ filha

dele. Elas saem, vdo passear. Paulo escolhe um lugar ao sol para conversar.

Inicio a entrevista dizendo a ele que estou fazendo uma pesquisa na
universidade sobre o brincar, a infancia e os campos ligados a ela no espago da
cidade: pracas, teatro, circo, e outros. Coloquei énfase no campo da infancia
referente ao espago urbano e cultural. Pedi a ele que falasse sobre o circo, a infancia
e o que achasse importante sobre o tema. Sem perguntas prévias, iniciamos o

dialogo.
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- Gostaria de saber teu nome, o que fazes, um pouco de tua historia no circo.

Meu nome ¢ Athos, meu nome artistico, de palhaco, é Chumbrega. Eu sou, da
minha familia, a terceira geragdo no circo. Tem ja a quarta geragdo que sdo meus
filhos, que estdo em circo também.

E a minha familia, realmente, comegou com a vinda do meu avé. Ele veio da
Austria para o Brasil, constituiu familia aqui no Brasil, construiu um circo, das
formas que lhe eram possiveis antigamente.

E como no caso seu tema, do teu assunto, da tua pesquisa, é crianga, o que eu
posso lhe adiantar, Ana, é o seguinte: que, ndo fazendo uma critica, ou censurando
outros métodos de vida, mas no circo é uma grande, é uma boa maneira de se ter
uma familia, se criar filhos. Porque ainda no circo acontecem aqueles detalhes de
que todos nos aqui nos preocupamos com os filhos dos outros. Logico, com coisas
que eles estejam fazendo de errado. Coisa que acho que na cidade é muito dificil se
preocupar com os filhos dos outros a ndo ser que sejam vizinhos, que tenham uma
ligagdo muito boa.

Nossas criancas crescem dentro do circo, no ambiente de trabalho. O circo
aqui para nos é o nosso ambiente de trabalho, é a nossa moradia, é a nossa
convivéncia, é a nossa vida, é a nossa cidade. E tudo aqui, para nos. E nossos
filhos crescem neste ambiente, um ambiente bem saudavel para a gente. Os filhos
ficam embaixo dos nossos olhos vinte e quatro horas e eles tem, também, logico,
todas as vontades que outras criangas também tem, jogam bola, videogame, ir a
cinema, passear e tudo o mais. E a infancia deles, no circo, eu acredito que seja
muito boa, é uma fase muito boa, saudavel. Tem a hora de trabalhar, tem a hora de

ir para a escola, tem a hora de se divertir.

E escolheste ser palhago, como foi?

Olha, praticamente ndo fui eu que escolhi. Quem escolheu foi um primo meu
que havia necessidade de um outro personagem trabalhar com ele, ndo tinha outra
pessoa e ele me escolheu. Ele me chamou para trabalhar com ele, isto fazem ... Foi

em 1960, quando eu comecei com a atividade de palhaco. A primeira vez que eu
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entrei num picadeiro pintado de palhago. Assim como palhago, para fazer algo
sobre a atividade do palhago. Ja tinha entrado como palhago em numeros comicos,
que a gente pintava um pouquinho o rosto, mas fazia um numero comico, ndo era
propriamente um palhaco, era um numero comico. E a gente pintava o rosto um
pouquinho para ficar mais engragado. Mas como atividade de palhago foi assim

que comegou.

Que idade tinhas na época?

Eu me lembro que tinha dezoito anos, dezenove anos.

Mas antes ja participavas do circo ...
Ndo, sempre circense, com atividades no picadeiro, como trapezista,
equilibrista, acrobata. Trabalhava em teatro também, que o circo antigamente

tinha muito teatro.

Como era isto? Falam muito da rela¢do do circo com o teatro, ndo é?

Olha, eu acredito que até a grande fase da televisdo e do teatro hoje, veio do
circo. Foi espelhado no circo. Porque até entdo a possibilidade de teatros aqui no
Brasil era minima, ndo tinha, isto antigamente. E o circo ja representava com
pegas muito bonitas, tinham guarda roupas a carater, de época e tudo o mais. Na
época de semana santa eles representavam a vida, morte e paixdo de nosso senhor
Jesus Cristo no circo.

Entdo, a relagdo do teatro com o circo foi muito forte, foi muito grande.
Uma das grandes atragoes do circo da antiguidade era o teatro. A maior atra¢do
do circo era o teatro. Nem tanto o palhago e até animais, porque aqui no Brasil
ndo tinha tantos, ndo ¢? Vieram de fora os animais, entdo a maior atragdo do circo
antigamente era o teatro. Era o grande forte no circo.

E também o que digo para vocé em relagdo a infdncia, criang¢as que vem ao
circo... Aqui mesmo outro dia me aconteceu um fato assim, muito, muito bonito. A
gente entra no espetdaculo, faz a nossa participagdo e no final entram todos e
quando termina é a hora onde todo mundo da o tchau para o publico. Da um
tchauzinho para o publico. E a gente faz a volta assim, no picadeiro (mostra com
gestos). De um lado uma turma parte para um lado e a outra turma parte para o

outro lado, todos se cruzam assim, dando tchau para o publico. Entdo eu estava
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indo da minha direita para a minha esquerda, fazendo a volta assim e ai tinha uma
crianga, uma menininha e eu dei um tchau para ela, assim. Ai quando acabou o
espetdculo uma pessoa veio dizendo que a crianga queria me conhecer so porque
eu dei tchau para ela.

Entdo é uma coisa assim muito bonita, muito agradavel para a gente, sentir
que 0 nosso personagem passou alguma coisa para aquela crian¢a. Outras
criangas chegam perto da gente, tocam na gente, pensando se realmente é de
verdade. Uma vez fui até a frente do circo e estava chupando um sorvete, um
picolé, e a crianga: “Nossa! O palhaco ta chupando picolé!” Entdo a figura do
palhago no circo, na minha opinido, seria como assim, o Papai Noel para o natal.
O palhago esta para o circo como o Papai Noel esta para o natal, na época
natalina. Entdo, é uma figura muito bonita, ndo é, atraente, ¢ um simbolo do circo.

O palhago é um simbolo do circo. E se vé muitas criangas, no espetdaculo,
no decorrer, a alegria deles. Outro dia mesmo tinha uma crianga, uma menina aqui
também, em Porto Alegre, assistindo o espetaculo, entdo eu percebi tanto, a gente
estava representando, fazendo a nossa parte comica la do espetaculo e eu percebia
tanto a animagdo da crianga, a alegria dela que me sensibilizou muito. Até no final
tem um palhago que ele entra e ele solta uns baloes para a criangada pegar. E eu
pedi para ele, especificamente a ele, que levasse um baldo até essa menina porque
a alegria dela era contagiante. Ela chegava até a pular de tanto que ela sorria
dentro do espetaculo, na hora do espetaculo. Entdo, é uma integragcdo entre o
publico, o publico infantil. Até o adulto, mesmo. O adulto também vem para se
desfazer de problemas, é como uma terapia, ndo é? O trabalho para nos as vezes
serve como uma terapia, a gente tem problemas como todos tém.

As pessoas julgam que o palha¢o é uma pessoa alegre, feliz, que ndo tem
problemas, mas ndo é, ndo, tem todos os problemas também. Ai quando a gente
entra para trabalhar, ha aquela troca de energias, ndo é? E que serve até de
terapia para a gente, ai seu problema ameniza um pouco, acredito que o que a
gente passou para alguém que veio também estava meio problematico e tenha

amenizado, é muito importante isto.

Vi criangas que no final do espetaculo, quando o picadeiro fica vazio, entram
correndo, vao para o palco e ai comegam a fazer as piruetas que elas viram vocés

fazendo...
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E um exemplo, ndo é? E a vontade da crianca também chegar ali e se
sentir um artista, porque a crianga gosta de chamar atengdo, ndo é? Ja é nato da
crian¢a chamar ateng¢do para aquilo que ele esta fazendo. Entdo para ele é uma
gloria subir ali no picadeiro, onde ele viu aquele monte de artistas e ele vai la
também dar uma cambalhota, dar uma rodada, uma pirueta, uma coisa qualquer,

ou faz passo de bailado.

E qual ¢ a relagdo que tu vés entre isto € o brincar da crianga?

Eu vejo assim, uma coisa muito saudavel, ndo é? Eu acho que a partir do
momento que vocé mostra alguma coisa de bom, uma coisa de util, ndo ¢? Porque
a crianga tem na mente, muito, a coisa da brincadeira. “Ah, vamos brincar? Vamos
brincar?” Sai da escola e “Vamos brincar? Vamos brincar?”’ Sai da aula, “Vamos
para o recreio, vamos brincar?” Entdo eu acho que a crianga tem muito isto, o
brinquedo, o brincar, divertir, a descontra¢do. Porque na realidade a crianga ndo
tem tanta responsabilidade, ndo é¢? Nao tem tanta responsabilidade. Entdo acho
que é muito util a crianga ver isto e sentir vontade de fazer aquilo, brincar, refazer

até as energias, dispoe de energias, mas se refaz o ego.

Hoje se fala muito que elas preferem brincar destas coisas mais tecnologicas, mas o
que tenho visto ¢ que quando elas podem elas preferem brincar mais disto, de
colocar o corpo em jogo, de poder inventar coisas, de brincar com a agua, com a

terra ...

Na realidade os produtos tecnologicos, hoje, sdo oferecidos facilmente.
Todos tém, a maioria. Tem uma minoria que ndo tem, por causa de impossibilidade
financeira e tudo o mais. Mas a maioria, hoje, tem. Um tem um videogame, outro
tem um video cassete, outro tem um brinquedinho que é a pilha. O que na
antiguidade, antigamente, ndo haveria. Eu mesmo, o maximo que eu consegui ter
foi um brinquedinho a corda, que a gente conseguia dar corda nele e ele andava,
era um carrinho. Mas no mais, a gente fabricava. Nos mesmos usavamos a nossa
criatividade para fabricar. Entdo hoje ndo, hoje tem um certo comodismo, até dos

pais também, ndo é? “Ah, meu filho, ah, toma aqui.” “Ah, meu filho, ah, toma aqui
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um video game para vocé.” Ai a crianga passa o dia inteiro ali naquele negocio ali,
brinquedo eletrénico prejudicando vista, a propria mente, vendo coisas que eu
acho que ndo deveria ver, no proprio brinquedo, ndo é? Muita violéncia. Muita
violéncia. Esses jogos de video game, na base da violéncia. E quando ele parte
para o outro lado, que ele vé aquilo, brincar com a terra, brincar com a dgua, ou
pintar o rosto de palhago, ou brincar numa casinha, ou brincar de ser o Tarzan no

meio das darvores, ndo é, sdo coisas mais naturais. Entdo, exige mais da crianga.

Vejo que quando vocés fazem um numero de trapézio, ou de malabarismo, o corpo
estd em jogo em outro lugar que ndo ¢ este da violéncia ou de estar pulando de um
lado para o outro sem saber o que fazer. Existe até, se pode dizer que em volta deste

corpo, tem uma musica, tem uma poesia ...

E com certeza, é uma coordenagdo em volta disto porque ... Veja bem,
Ana, eu ndo quero censurar ninguém, ndo, nada, nada, nada. Eu acho que nos
temos as nossas escolhas. Mas o circo ainda é uma diversdo pura. Ndo tem
apelacdo. E raro o circo que apela para apresentar um espetdculo. Muito raro.
Como disse anteriormente, nos temos as nossas escolhas. Vocé vé aquilo que
vocé acha que é melhor para vocé. Vocé busca aquilo que é melhor para vocé.
Entdo, eu acho que, por exemplo, o artista, o trapezista, o malabarista, o magico, o
palhaco, o domador de animais, o acrobata, todos eles tem a sua magia, o seu
encanto, cada um de uma forma, para atrair a aten¢do do publico. Entdo, ai o
malabarista, vocé vé a técnica dele, a capacidade, o perfeccionismo, a agilidade, a
coordenagdo dele. O trapezista, o arrojo, pular la em cima, coordenag¢do também,
uma musica envolvendo o trapézio, o barulho do trabalho dele. O palhago, com a
cara pintada, com as roupas engragadas, o sapato, o nariz, a peruca, chamando a
aten¢do do publico, descontraindo o publico. O magico no suspense, “‘como é que
ele conseguiu!”. Entdo tudo isto ¢ um trabalho que envolve todo e qualquer tipo de
pessoa. Ainda mais no mundo infantil, ndo é? Ainda mais no mundo infantil que é

muito mais criativo que nos na mente, ndo ¢? Muito mais criativo.
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E s6 dar lugar para isto, nao €?

E 56 dar lugar. E as criancas tem uma mente muito fértil, nio é? E o que eu
digo, o palhago, eu acredito que é mais facil vocé fazer sorrir um adulto do que
uma crianga. A crianga é unica, é verdadeira. Ela ri quando ela quer mesmo,
quando ela achou graca. Pelo contrdrio, ndo, ndo e ndo. E o adulto ndo, o adulto
por conveniéncia, as vezes ri, nao é? Quando o do lado deu um sorriso, “ah, hd,

ha”. Vocé acompanha, ndo é?

Conversei com algumas criangas que vieram aqui assistir o espetaculo e depois o
que vejo € que muitas falam “Vamos brincar de circo”, e brincam, ¢ comegam a
tentar falar do que viram e até a reproduzir alguma parte do espetaculo. Entdo isto

me fez pensar muito no lugar que tem o circo enquanto transmissao.

Na infancia... Veja bem, eu também quando era crianga, eu brincava de
circo, mesmo sendo circense. Mesmo sendo circense a gente brincava de circo.
“Vamos fazer nosso cirquinho? Vamos!” Ai nos faziamos, arrumdvamos um
pedago de lona, tampdavamos assim, ai vestiamos as roupas, e tal, ¢ “Eu sou um
palhaco!” “Ah, eu sou o domador!”, “Ah, eu sou o trapezista!”, “Eu sou o ator
daquela pega!”. Entdo nos também brincavamos de circo. E marca muito para a
crianga.

Eu tenho um amigo em Cuiabd, no Mato Grosso. Eu fiz amizade com a
familia dele no estado de Sdo Paulo. E este rapaz era pequeno ainda, mas eu
freqgiientava a casa dele, eu ia na casa dele. Ele tinha mais dois irmdos. Um maior
e este maior era meu amigo, que eu também ja era rapazinho e eu freqiientava a
casa deles. E eles sentiam-se honrados em saber que eu ia ld para a casa deles, que
eu era do circo. “O artista do circo estd na minha casa!” Eles também iam na
minha casa. E eu ficava feliz. Porque falava “bom, a gente esta depositando
confianga nestas pessoas que confiam na gente e vém a nossa casa tambem”.
Entao, passados mais ou menos uns vinte e cinco anos, eu fui a Cuiaba. Ai eu estou
la em Cuiaba, no intervalo de um espetdaculo e fui la na frente do circo. E estava la,
ai chegou um rapaz. Falou: “Vocé é o Chumbrega?” “Sou eu.” “Vocé é o

Chumbrega daquele Circo Fred? Vocé é o Paulo? O Athos Paulo?” “Sou eu.”

“Nossa, eu sou o fulano, assim, assim, assim ...” Aquela crianca de quando
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fregiientava a casa dele e tudo o mais. Ai vocé vé como marcou para ele, o meu
personagem para ele. Ele me chamou de Chumbrega, primeiro. Entdo marcou para
ele.

Sdo coisas que marcam na vida da crianga, o circo. Vocé pode dizer que
estes super herois estdo sempre na mente da crianga. Eles estdo sempre. O heroi
sempre ¢é o que faz o bem e a crianca também tem o bem do lado dela. Ela gosta de
ser, de fazer o bem. Entdo mostrar que ela é o heroi, que ela faz o bem, que ela
protege, que ela salva. Tem um garotinho aqui no circo que ele deve ter uns quatro
anos, mais ou menos. Ele tem hora que ele veste uma roupa destes herois e ele acha
que ele pode voar. Ele cai naquele mundo, a imaginagdo dele vai la adiante. Ele
cai naquele mundo e ele acha que pode voar. Que ele pode me pegar e dobrar meu
corpo todo e me amarrar, mesmo eu sendo maior que ele, meu corpo sendo maior
que o dele. Ele acha que tem condigoes, que ele pode aquilo ali. Entdo envolve a
crianga, o circo, este tipo de coisas que a crianga gosta. Toda crianga é unica, é

original. Daquilo que ela gosta, ela demonstra.

(Mostro a ele algumas fotos que tirei no espetaculo de sabado) Pergunto se o
menino que ao final sobe no picadeiro ndo é do circo. Ele olha as fotos e as
comenta.

Aqui sou eu e meu filho trabalhando. E este menino aqui ele ja comecou a
trabalhar comigo aos quatro anos de idade. Hoje ele tem quatorze, quinze anos.
Esta ai no circo. Adora o circo, adora o circo.

Com quatro anos ele fazia ...

Palhaco. Entrava para participar nos nossos numeros de palhago.

Vé a foto do monociclista.

Este aqui ¢ o Netinho?

Ndo. Este ¢ o Juninho. O Netinho é outro, que faz o trapézio e trabalha no

tanoar, tambéem.
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Estas criangas aqu, sdo todas do circo. Tem uma que é minha filha, tem duas
aqui que sao minhas filhas. E tem estas criancinhas menores. Se vocé vé o empenho
delas para entrarem nesta apresenta¢do vocé ndo acredita. Antes de tudo, se
achegam e ficam ali esperando a hora e quando ndo estdo vestidas pedem para
alguém vesti-los para ajudar para eles entrarem, o maior empenho.

Este aqui também é meu filho, o que esta na cama elastica. Este aqui é o
Netinho. (refiro-me também a uma menina) E, esta menina é do circo também, filha
de um outro palhago. Filha daquele que faz aquele negocio da xicara ( Tainara ).”
(olha mais fotos)

Aqui é pai e filha. Pai e filha trabalhando no trapézio. Ela chama-se
Anelise. O apelido dele é Nego. Nao lembro o nome dele.

Aqui também é o Netinho, dando salto mortal no trapézio.

Aqui também, a maior parte deste pessoal aqui é tudo em familia. Tudo

filho, sobrinho, tio, irmdo. (Familia Santiago)
Aqui o menino que durante o espetaculo comeca a subir na barra de ferro do circo.

E este menino aqui que eu digo para vocé, que eu estava falando para vocé

dele, que ele se veste, ele é do circo. E este menino aqui, é o L. E este menino aqui.
E ele ja participou de algum espetaculo, ou nao?

Ele entra, assim, como estes palhacinhos, estas criangas, ele entra assim.
(criangas vestidas de palhago) Esta menininha também (vestida de bailarina), Esta
menina aqui entdo, é o xodo de todo mundo aqui no circo. Ela chega ali nos
fundos, fica ali, na hora dela entrar, ... Outro dia ela estava atrasada e comegou a
chorar, porque ela sabia que estava atrasada para entrar. Ela sabia que ela tinha
que entrar ali e que estava chegando a hora e ninguém vestia ela.

Esta é minha filha.

E este ¢ pai daquela menininha que vocé perguntou. Aquela que estava de costas, a
Tainara.

Este é o Lucas. E o Lucas.”( ha uma linda foto dele no picadeiro no final do

espetaculo)
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Achei muito bonita a cena. Ele entrou, depois saiu e comegou a dar cambalhotas. E
ai foi um menino do publico que se contagiou e foi junto fazer. Achei bem bonito.

Ha alguma outra coisa que tu lembras, alguma historia?

Sobre o circo?

E, qualquer coisa.

Olha, historia, praticamente, ndo te digo. Mas te digo a respeito do que era
o circo antigamente, que hoje mudou muito. As evolugdes foram chegando e as
coisas vdo mudando. Entdo o circo, antigamente, meu pai, minha mde, eles
viajavam muito de carro de boi. Quando o circo mudava os artistas viajavam a
cavalo. Isto de uma cidade para a outra. O circo chegava, ai a gente tinha que
colher material no mato para fazer a armagdo do circo, porque o circo era
montado de pau a pique, sabe. Entdo so trabalhava durante o dia, porque ndo tinha
luz, ndo tinha energia. Entdo os espetaculos eram durante o dia. E para fechar o
circo eles faziam, botavam galhos de arvores, com flores, para fechar, porque nao
tinha tecido, também, na condic¢do total. Aquele tecido grande e tal, aquele tecido
todo para cobrir tudo aquilo ali, ndo havia. As fabricas de nosso pais eram
pequenas, o dinheiro também era pouco.

E o circo viveu nesta época, meu pai, minha mde, meu avo, ele ia muito
com ... Ele tinha um urso e ele ia com estes ursos nas fazendas fazer apresentac¢do
para angariar dinheiro. Levava o filho e a filha dele junto para participar la e
depois no final passava o chapéu para recolher dinheiro. E ai foi nascendo minha
familia aqui no Brasil. Muito grande minha familia aqui no Brasil hoje, muito
grande. Muita gente ja saiu do circo. Tornaram-se médicos, advogados,
professores, comerciantes. E alguns ficaram, na arte.

O circo, na realidade, muita gente vé muito no circo so diversdo, ndo é?
Aquela hora mdgica, do espetaculo, em que todo mundo é bonito. Bailarina bonita,
que corpo escultural o da bailarina, o trapezista ¢ forte, bonito, o palhaco é
engracado. Muita gente vé ali, mas aqui, aqui é a nossa vida real. E isto que vocé
estd vendo aqui, é a nossa vida real. Moramos dentro de um trailer, de um onibus.

Temos o que é necessario, ali. Temos o que é necessario. E vivemos assim.
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E ha desprendimento, é outro valor.

Claro. E o nosso amor também, a nossa dedica¢do. Nosso segmento em cima
disto aqui. Entdo o circo nos oferece tudo isto que vocé esta vendo aqui. Tudo isto.
Lama, sujeira, mato, tudo isto.

(siléncio)

E vocés também fazem parte da Universidade do circo, do Rio de Janeiro?

Nao. Esta UNICIRCO que abriu agora, tem outro tipo de pessoas ld,
acredito que o Marcos (Frota) deve ter contratado outra pessoas para dar aula la,
ne? E nos participamos nas itinerantes. Aqui tem as aulas de circo, as oficinas de
circo. Aqui tem a oficina itinerante. A gente participa nestas aqui. Ensina algumas
coisas para as pessoas. Mas la, la é profissionalizante. Profissionalizante e social.

Trabalho social e profissionalizante.

E a questao da inclusdo, ndo ¢€?

E, pegar criangas que estdo na rua, trazer para aprender alguma coisa do
circo, uma arte. Tirar eles da rua. E também alguns adultos que entram la para se
profissionalizar, serem artistas. Gostam da arte circense. Este é o grande projeto

do Marcos.

Ap0ds a entrevista, conversamos mais um pouco, sem gravacdo. Ele refere-se a falta

de apoio da administragdo publica ao circo e a sua ndo valoriza¢do no Brasil.

Quando chegamos a uma cidade, ndo hd lugar para o circo. Nao hd lugar
para o circo nas cidades, em nenhum lugar do Brasil. Quando o circo vai para
uma cidade, vdo alguns antes para ver onde podem montar o circo. Isto de chegar
em uma cidade e ja ter ali o lugar reservado para o circo, com sanitarios, tudo

pronto, ndo tem. Ndo ha lugar para o circo na cidade”.

Entrevista realizada por Ana Marta Meira
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Breves reflexdes sobre a entrevista:

Athos Paulo Miranda da Silva é um artista que revela em sua fala o quanto a
experiéncia do circo o marca. Alguns tragos visiveis em relacdo a isto se revelam na
referéncia a infancia e as criangas, especialmente a alegria de estar no circo. Alegria
¢ uma palavra que marca o circo e os efeitos que produz nas criangas. Momento
passageiro, mas marcante. Estes tragos refletem-se nas brincadeiras das criangas, na
colocacdo em jogo de gestos € movimentos que encontram no espetaculo. O circo
faz brincar.

A histéria da infincia de Athos Paulo no circo é muito interessante,
evocando a magia do circo na propria vivéncia cotidiana, ali onde montam o
picadeiro, reencenado em suas brincadeiras.

No dia seguinte, na observagdo realizada na Oficina de Circo da Unicirco,
Paulo fala que sua familia, na Austria, ja era de artistas circenses.

Mais tarde, conta que brincava de circo fazendo a lona com fazenda, cortada em
oito partes. Colocavam os bonecos, os animais em cercas e ali brincavam.

E interessante vivenciar este entrelagamento entre fantasia e realidade, entre
a infincia que ¢ relembrada e que remete a um tempo de brincadeiras que se
transmitem de geracdo a geragdo.

As meninas do circo, que entrevistei neste dia, contam que ndo brincam
mais. Gostam de pular corda. Mas uma brincadeira persiste: a de trapézio. Contam
com detalhes como montam a cena do brinquedo, com palitos de dente, de picolé, e
meias. Que se transformam em redes, em sonhos de estar no circo, de fazer de conta
que sdo trapezistas, que saltam do alto e caem na rede. O espago do circo revelou-se
um lugar onde a transmissdo do brincar se opera de forma vibrante ali onde as
criangas vivenciam, em meio aos adultos, os entrelagamentos que se tecem com a
fantasia colocada em ato.

Lembro-me de uma frase que ha no site do Cirque du Soleil, em uma das
exposigoes dos espetaculos: O circo ¢ poesia em ato.
Nesta via, pensar os efeitos que tem sobre a infancia, sobre a colocagdo em

cena do corpo em uma dimensdo ludica, magica, ¢ uma via que sublinha o lugar de

153



transmissao que ai esta em jogo. Porque no circo, como diz Paulo, o espetaculo ¢ do
grupo, cada um da lugar ao outro, ninguém trabalha sozinho.

Encenagdo de atos coletivos, o circo tem este lugar simbolico em uma
cidade: o de falar sobre o que esta esquecido dentro de cada um, anestesiado pela
televisdo e pelo isolamento. O de revelar, com todos os artistas que ali atuam, que
“o espetaculo ndo terminou” e que as apologias do desaparecimento da infancia e
do brincar caem por terra.

No ar, ficam os saltos que colocam o corpo para além de seus limites,
contornados pela musica, pela fantasia e pelo olhar dos colegas e do publico. O
circo ¢ um lugar social, por exceléncia. Nao haver lugar para o circo na cidade,
como afirma, é testemunho que se deve levar em conta ao refletirmos sobre o

espago urbano ¢ as configuracdes que se dirigem a infancia na contemporaneidade.
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Oficina de Circo Itinerante
Circo Popular do Brasil
UNICIRCO

29.05.2003

Ana Marta Meira, Rafael Diehl, Janaina Bechler.

Observamos o trabalho da oficina de circo, da qual participam 27
pessoas, de 10 anos a 52 anos. Ha alguns meninos de rua, outros que moram
em vilas, e artistas.

Eles inicialmente fazem alongamento, depois dividem-se entre

malabarismo e nameros com o palhago. E o tltimo dia da oficina, que durou
22 dias. No domingo, havera a apresentagdo deles, junto com os artistas do
circo. Estdo ensaiando a apresentacao.
Paulo (palhago Chumbrega) e outro artista coordenam a atividade de
palhaco. Ensaiam alguns nimeros, entre eles o Titanic e outro onde o lixeiro
leva as roupas dos palhagos e ao final o palhago leva o lixeiro para o lixo.
“Tudo que ndo presta vai para onde? Para o lixo!”

E interessante observar o quanto as brincadeiras dos palhacos tem
relacio com a estrutura do brincar, com jogos de aparecimento e
desaparecimento, de presenca e auséncia, de estar e ndo estar, de ser nao
sendo.

Athos Paulo conversa sobre o circo, acha que o circo ndo € valorizado
no Brasil. Conversa com o coordenador da Descentralizacdo da Cultura da
SMC sobre isto. Falamos sobre a importancia de haver um lugar para o circo
na cidade. Paulo fala a ele também sobre a possibilidade de continuacao do
trabalho da oficina em POA, via Unicirco. Acham que a turma da oficina

deveria permanecer mais tempo trabalhando.
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Entrevistas com algumas criangas do circo:

T.e L. (filha de Chumbrega), do circo.

Qual ¢ teu nome?

“T. Eu gostei do circo desde crian¢a porque é muito engracado e tem muitas

brincadeiras dos palhagos.”

Quais brincadeiras lembras?

“Nao lembro.”

E o que fazes no circo?

“FEu salto na cama elastica.”

Tu ¢ aquela menina com a roupa da selecao?

“E. Eu entrava desde pequeninha.”

Que idade tinhas?

“Ah, s6 minha mde é que sabe. E, era muito pequeninha.”

Tu gostavas?

“Ah, Ha.”

Que fazias quando eras tdo pequenininha?

“Eu entrava para dangar.”

E agora quantos anos tu tens?

“Nove.”

E quando nio estés no circo, do que gostas de brincar?

“Eu gosto de pular corda. E as vezes, trabalhar para provas. Lendo.”
E tu gostas de morar no circo?

“Gosto muito.”

E tem alguma histéria que tu lembras do circo, que podias me contar?
“La tem ela, minha amiga, pode contar junto.” (aponta para outra menina)
Vamos chama-la , que chega perto e fala:

“Meu nome é L., sou filha do palhaco Chumbrega, tenho onze anos.”
O que lembras do circo para me contar?

“E ... Ndo sei ...”
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O que fazes no circo?

“Fago palhago.”

Tu fazes palhago? E tu lembra de alguma coisa que tu fizeste, que ¢
engracada? E desde quando tu estas no circo?

“Desde bebé.”

Tu lembras de alguma coisa que fazias no circo quando tu eras pequenina?
De que gostavas de brincar?

“Brincar de um monte de coisas. De boneca, de Barbie, pular corda.”

Tu gostavas de brincar de circo também?

“Ah Ha. A gente pegava os bonequinhos de circo e fazia uma lona
pequeninha de circo, bem legal.”

Tainara: “A gente pegava uma meia e cortava e fazia a rede do trapézio. E
punha palito de dente para fazer a cadeirinha e um palito de sorvete para
fazer os trapezistas vindo.”

E os bonequinhos eram de que?

“Pequenininhos, gordinhos, de plastico.”

E vocés lembram de alguns outros brinquedos que vocés inventavam, sem
ser brinquedos prontos?

“Carrinhos, bonecas, um monte de coisas.”

E vocés brincam até hoje?

“Ndo. De vez em quando, de circo, trapézio.

De vez em quando de pular corda e de esconde esconde.”

Mas porque que vocés ndo brincam mais?

“Nao sei ...”

Ja sao grandes?

“E. %)

E os pequenos, brincam? O que vocés observam que eles gostam de brincar?

“De boneca, com as Barbies, as meninas. Aqueles bonecos.”
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Entrevista com meninos da Oficina Itinerante de Circo

Qual ¢ teu nome, idade, o que estas achando do circo ...

“Sou o E., onze anos. Estou achando legal ficar aqui no circo, brincar.”
Estés brincando de qué, aqui?

“... malabares.”

E o que tu aprendeste mais, de palhago?

“Ah, aprendi com eles uns negocios que eles fizeram. Olhando, sabe.”

Tu moras aonde?

“Na Alameda. Na Bento.”

E tu j4 tinhas vindo ao circo?

“Nunca. Vim aprender agora.”

E o que tu fazias antes?

“Ah, jogava futebol, olhava televisdo em casa.”

E agora estés aqui. E o que achaste desta mudanga?

“Achei legal.”

E tu aprendeste a dar aqueles saltos, aqueles pulos?

“Nado, ainda ndo.”

(Outro menino aproxima-se e quer falar)

Tu também estas fazendo a oficina aqui? Queres falar um pouquinho?

“To achando legal. Meu nome é J., tenho treze anos e fago atividades aqui
no curso. E dai estamos aprendendo uns negécios aqui. E mais malabarismo
que a gente gosta, né? E dai tamos indo de vez em quando no trapézio,
quando a gente pode, né?”

Que achas do trapézio?

“E legal. Eles ndo estdo deixando a gente ir no ar, ainda. E complicado.

Eles tdo deixando a gente ir no baixo, so.”

Ana Marta Meira
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A entrevista com as meninas do circo foi marcada pela inibigdo que
elas mostraram em relacdo a falar sobre a vida no circo e sua infincia.
Pareciam muito interessadas em falar, mas ndo pareciam acostumadas a
serem chamadas a falar desta vivéncia tao intensa. Foi interessante observar
que quando as duas estiveram a falar juntas, puderam fazé-lo melhor,
mostrando o quanto a experiéncia no circo ¢ coletiva. Falar sobre a vida no
circo faz convocar o outro.

Os meninos de POA, da oficina, estavam muito animados com o
trabalho. Marca-se a frase de um deles, de que agora ndo ficava mais em

casa vendo TV.
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Apresentaciao do espetaculo da Oficina de Circo
Circo Popular do Brasil - 1.06.2003

Ana Marta Meira e Vitor Butkus

Assistimos ao espetaculo conjunto, dos participantes da oficina com os
artistas do circo. No inicio os artistas, representados por Chumbrega,
entregaram ao prefeito a carta de intengdes da UNICIRCO, de abrir sede da
Universidade do Circo em POA.

A apresentacdo dos integrantes da oficina, intercalada com niameros
dos artistas do circo, foi muito bonita. Os meninos mostraram sua habilidade
e desenvoltura nos pulos e trapézios. Ao final, as meninas do circo
entregaram baldes para todos. Havia muitas familias de participantes da
oficina assistindo a apresentagao.

Ingresso: um kilo de alimento para o programa Fome Zero.

Uma professora assistia a meu lado, com a filha de 2 anos. Passou o
espetaculo todo dizendo a filha que o que os artistas faziam ela ndo podia
fazer. Era perigoso. (malabares com fogo, trapézio, ...) Ao final, a menina

estava com medo e saiu chorando.
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Recreio da Escola P.
16.04.2003

14h as 17h

Os recreios duram uma hora.

Ana Marta Meira

Bergario 1 (2 ma 1 ano) — Prof. R.
Bergario 2 ( 1 a 2 anos) — Prof. F.
Grupo 1 (2 a 3 anos) — Prof. A.
Grupo 2 (3 a4 anos) - Prof. S.
Grupo 3 (4 a 5 anos) - Prof. T.

A observacdo iniciou na sala de aula do grupo 3, onde as criangas
estavam brincando livremente. Aproximo-me de duas meninas que estavam
brincando de teatro. Uma delas lia o “roteiro” da histéria do Sitio do Picapau
Amarelo. Ela lia com uma entonagdo de quem conta uma historia para o
publico, que era inexistente. (O roteiro que lia na verdade era da historia da
Cinderela) Pergunto se posso assistir a peca, elas concordam, fico na frente
do palco de feltro. A Cuca estava tentando pegar o Saci. Chega outra
menina, R., pede para brincar, elas a principio dizem que nao. R. insiste, diz
que ontem havia brincado disto. Elas acabam deixando. Ficam as trés atras
do palco, enquanto uma 1€ o que diz ser “a historia do sitio”, as outras ficam
com os fantoches da Cuca e do Saci.

G. pergunta quem sou, e se ficarei ali com eles. A professora diz
que ja havia avisado a eles que eu viria. “Duas vezes!” diz ela. (a dire¢do da
escola colocou a possibilidade de realizacdo de duas observagdes e as

professoras e as criangas ja estavam avisadas de minha visita). “Mas o que tu
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ta fazendo?” “Estou estudando os brinquedos e o brincar”, respondo. Elas
sorriem, dizem que adoram brincar.

Dois meninos vém por baixo da mesa e gritam: “anel do
poder!”'* — dos Power Rangers, mostrando anéis nas mdos. As meninas
dizem que os meninos ndo deixam elas brincarem com eles. “So gostam de
brincar de anel do poder”. R. me mostra um anel — com uma conta de
plastico vermelha, que “ndo é o do poder”. Ela esta maquiada, com sombra
cor de rosa, rimel e batom vermelho.

A professora esta em uma das mesas, com as meninas a penteando
e enfeitando. J. e outro menino montam um quebra cabega. M. brinca de
carrinho. Diz que ndo trouxe o anel do poder, entdo escolheu os carrinhos.

A professora os chama para a rodinha, onde escolhem o ajudante e
fazem a chamada e o calendario. Ao falarem sobre o feriado de Pascoa, R.
diz que vai “para Gramado, ficar em um hotel que tem piscina térmica”.

Vao para o patio. La encontram outra turma, o Grupo 2, de
criancas de 3 anos. Distribuem-se entre brincar na areia, fazendo bolos e
ovos de chocolate, ou na casinha de madeira. Alguns andam de balancgo,
escorregador ou jogam bola.

C. (G.2) faz “um bolo do mal”, que tem aranha e tudo. Esta com
uma menina € um menino. V. estd fazendo ovos de pascoa, perto do
escorregador e pneus. Mais dois meninos estdo com ele, “na fabrica de ovos
de chocolate”.

Uma menina pequena se aproxima de mim e me oferece “iogurte”.
Deixa-me com o pote de areia e sai brincando. Depois volta para pedir o
pote.

Hé dois meninos (L. e G.) e uma menina (R.), do grupo 2, de 3
anos, que vao até a fabrica “roubar coisas”. Chegam sorrateiros, pegam
forminhas e saem correndo, falando “vamos roubar mais”. V., que estd na
fabrica, ndo registra o fato e continua a fazer seus ovos, enquanto os “Power

Rangers” roubam suas formas. Vou para a casinha de madeira em que eles

"2 Na novela O beijo do vampiro ha na histéria o anel do poder.
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escondem as coisas roubadas. Pergunto quem sdo. Dizem que s3o os
“Power”. R. diz que ¢ “a Power rosa”. Fica “cuidando da casa para
ninguém pegar o que roubam”. Escondem os objetos no armario da cozinha.
Pergunto a ela sobre os Power, que diz: “tem os do bem e os do mal”. L. diz
que “onde vao os Power do bem, os do mal vdo atrds. Se os Power do bem
viajam, os do mal vdo atras.” Pergunto a R. se ¢ ela quem sempre fica na
casinha cuidando das coisas. Ela diz: “Foi o L. que decidiu! Entdo, eu fico.”

Pergunto se ¢ ele quem sempre decide, ela diz: “Ndo. Tem dia que
sou eu, tem dia que ¢ o G. Hoje é ele.” Os meninos saem correndo para
roubar mais coisas. Pergunto se ninguém os pega, eles dizem que nao,
ninguém ve. G. volta e da a R. “a espada do amor!” R. pega, orgulhosa.

C. chega com o “bolo do mal”. G. a convida para brincar, diz que
“R. ¢ Power rosa”, pergunta que cor ela quer ser. Ela responde que quer ser
amarela, mas que “ndo tem Power rosa”. R. faz beigo, cruza os bragos e diz:
“Ndo tem! Entdo se ndo tem Power Rosa eu ndo posso brincar”. Ao que G.1
diz: “Eu vi uns episodios dos Power, tinha a Power branca. Tu vai ser a
Power branca, tem a branca.” Pergunto a eles porque ndo inventam uma
Power rosa, ao que respondem que “ndo da para inventar, se ndo tem.
Pergunto se a espada do amor tem nos Power, G. diz “ndo, a espada do
amor eu inventei. Mas Power Rosa ndo pode, ndo tem, entdo ela vai ser
branca. Branca pode’” R. volta a brincar, com o novo designio:
“L.decidiu, eu vou ser”.

Continuam brincando. Nesta brincadeira ndo ha os que vem atras
dos ladrdes. H4 outros meninos que ficam correndo, jogando explosivos,
dando tiros, lutam com espadas ( pas ), mas sem organizar muito a
brincadeira.

Chega F. no patio, do B1, com R., professora. Ela diz a ele: “Vai

brincar! Vai se sujar!” Uma permissdo que o deixa contente. Ele mostra

143 Esta interdigdo — quanto a ndo poder inventar o que é de desenho animado, aparece em
outro didlogo em relagdo as meninas superpoderosas. Os desenhos de TV seriam
considerados desde um lugar mitico, de “totens”, de interdigdo?

Aparece também a questdo da sexualidade, na posi¢do de R., nos ensaios acerca da posigao
feminina de se oferecer para ser marcada pelo outro, pelo que os meninos decidem.
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desejos de movimentar o corpo, subir ¢ descer pelas bordas do tanque de

areia.

No patio hd o tanque de areia, casinha de madeira com moveis,
barras de ferro, escorregador, rede, corda, balango, pneus, baldes e pas,

forminhas, bola e amarelinha.

Chegam quatro criancas do B2, com as professoras F. e R.. Uma
menina, Barbara, vem chorando, agarrada a empregada, B. J. vai para as
barras de ferro, se dependura, mas seu olhar se dirige a B. e a professora. L.

fica na areia, enchendo balde, fazendo bolo. F. anda de balango. C. também.

B. e a bab4 sentam perto de mim, na beirada da jardineira. Ela diz
que ha uma semana B. chora porque quer ficar com ela, ir para casa. Diz que
sempre foi assim, desde bebé. Os pais em casa, ¢ ela agarrada na saia dela.
B. chora, agarrada a ela, dizendo “Vamos para casa, vamos para casa”. As
outras criangas brincam divididas, preocupadas com o choro que toma conta
do patio. F. a convida para ir brincar com areia. B. ndo vai. Pergunto a ela se
gosta de brincar com areia responde que ndao. A baba diz que ela adora
musica. A professora a convida para andar de balango, ela vai com B.,
chorando. “Vamos para casa, B.”. Nao consegue brincar. J. fica olhando
para as trés, enquanto brinca. F., que te um ano, também fica olhando. A
professora de B. mostra para ela a areia, o brincar, fazer bolo, cantam
parabéns. Um menino se balanca na rede. B. continua chorando. “Eu quero

ir para casa”. Sua professora pergunta coisas a ela, que responde pouco.

Digo a B. e a baba que ali tem uma casa, se ndo que ir para a casa de
brinquedo. Esta a convida e ela vai, entra na casa. Quando entra outra
menina ela logo sai, o que a professora aponta. “A L. entrou para brincar

contigo e tu saiste? Pode brincar com a L..” B. ndo brinca com ela, senta
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novamente agarrada a baba chorando, com o bico na boca. Pede dgua para a

professora. J. as espreita, preocupado. Mas nenhuma das criangas fala muito.

Dois meninos queriam a mesma pa, comecam a brigar, logo intervém uma
professora que disse: “ Se vocés vdo brigar, entdo eu vou tirar dos dois, vou
guardar”. Ao que eles param a briga na hora.

C. quer entrar na casinha, onde ha dois meninos, um deles nio deixa.
Vem a professora e diz que ela pode entrar, que a casinha ndo ¢ s6 deles.
Observo que a intervengdo das professoras opera o compartilhamento entre
as criancas. Nao houve nenhuma crianca agredindo outra, a nao ser na
brincadeira ou nos confrontos pelo espaco e objetos, mas sem bater. As
criangas parecem saber como funcionam as regras da escola. Compartilham
brinquedos, a ndo ser que se instaure a diferenca meninos € meninas, que sim
marca espacos.

F. vé os movimentos dos outros meninos e tenta fazé-los também,
por exemplo, chutar a bola. As criangas do Bergario falam pouco, sdo mais
“faladas”. Parecem mobilizadas pela angustia de ver B. chorar sem parar. J.
acaba fazendo o que sua professora diz que nao pode, ficou para tras na hora

de sair do patio, parecia protestar porque as atengdes se dirigiam a B.

Entram novas turmas, ade T. e A.

G., R. e outra menina vém falar comigo, dizem que vao brincar do
mesmo que estavam brincando ontem. Pergunto “do que?”, elas dizem que
ndo lembram. “De Power Ranger, ...” Comento com G. que sua irma estava
brincando disto. G. diz: “Ela estava brincando disto porque ontem ganhou
um boneco dos Power.” Pergunto a ela se gosta dos Power, ela diz que “ndo
vé, a mde ndo deixa ver desenhos de luta. So deixa ver desenhos de crianca,
os Telettubies, ... De luta, ela ndo deixa.” Os meninos saem correndo,
gritando “Futi!”, com a bola na mao. Duas vezes por semana jogam futebol
na cancha porque antes ficavam jogando bola em volta da tanque de areia e

muitas criangas acabavam levando boladas.
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A escola instituiu os recreios em que os meninos podem jogar
futebol. Montam dois times, e jogam como grandes, disputam acirradamente

a bola. Ao final do jogo, um dos meninos que perdeu quase chora.

As meninas ( G., R. e - ) vem novamente perguntar o que faco ali.
Uma delas diz: “Vai ter duas Anas!”, referindo-se a que irei na escola mais
uma vez. Perguntam quando, digo que na proxima Quarta feira. “Mas o que
mesmo tu faz?”, perguntam. “Estou estudando os brinquedos”, respondo.
Elas gritam: “Brinquedos! Nos adoramos brinquedos! Teatro! Bonecos!
Adoramos brinquedos!” “Mas a gente ta com um problema que so outra
pessoa, um adulto, pode resolver. Precisamos que um adulto nos ajude.”
“Nos queremos brincar de duas coisas ao mesmo tempo” “E ndo sabemos
como fazer.” “Ndo da para escolher?”, pergunto. Respondem que ndo, que
G. quer brincar de ser cavalo e que — € sua dona. R.e J. querem brincar de
Meninas Superpoderosas. — também quer, mas nao quer desagradar G.
Pergunto se ndo podem fazer de conta que as meninas superpoderosas tem
um cavalo, e ai juntam os dois brinquedos. “Ndo!” Respondem
prontamente, “ndo pode, as meninas superpoderosas ndo tem cavalo.” “E
ndo da para inventar que elas tem um?” “Ndo, ndo da para inventar. Se ndo
tem no desenho, ndo da..”

No tanque de areia, as criangas estdo em volta da rede. Ha quatro
meninas brincando de balangar. Vem um menino, F., ¢ M. ndo deixa-o
brincar. Sua professora, T., vai até ela e diz: “Ele pode, sim, andar na rede,
ja disse que a rede é de todos, ndo é tua. Ja pensou o que aconteceria se o F.
e 0s meninos estivessem brincando com a rede, tu viesse pedir e eles ndo
deixassem? O que tu farias?”, pergunta ela. M. olha séria para a professora e

2

responde: “Fu pagaria.” “Pagar para brincar?”, responde T. M. nao
responde, fica impassivel, convicta com a resposta que deu. Interrompe-se o
didlogo. F. anda na rede.

T. diz que esta menina costuma repetir este comportamento varias

vezes, recebe tudo. Muitas criangas encontram-se nesta posicao, dizem que ¢
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s6 comprar. A escola vé que hoje os pais querem cada vez mais delegar
seu papel para a escola, e que as criancas cada vez mais tem tudo o que
querem. Acha dificil lidar com isto, mas na escola tentam ajudar as criangas,

mostrar outras formas de se relacionar que ndo sejam pelo consumismo.

A., professora, se veste de bruxa e sai correndo pelo patio atrds das
criancas. Neste momento o brincar se coletiviza. Todas as criangas se
mobilizam, correm da bruxa, os menores vao para o colo das professoras,
outras correm atrds da bruxa. Depois fazem o mesmo com o monstro. Elas
gostam muito da brincadeira, se escondem atras da casinha, ai ndo ha divisao
entre quem pode ou ndo. Todos tentam fugir da bruxa. Acabam puxando o
véu de seu chapéu. Ai vem o monstro, atrds das criangas, que correm

gritando, e se juntam para dele fugir.

Comentarios:

As criangas tém uma marcada posi¢ao de diferenciagdo em relacao
a sexualidade, j4 desde pequenas. Também brincam com regras, como no
jogo de futebol, bem mais cedo, com apenas trés anos.

H4 uma interdi¢do em relacdo a inventar brincadeiras que envolvam
temas de desenhos da TV, o que requer investigacdo mais aprofundada. Que
lugares ocupam estes desenhos para elas? Porque o que véem na TV ndo
pode ser transformado? No teatro, o fazem, e o consideram brincadeira.

A demanda por um adulto que resolva o dilema sobre com o que
brincar também ¢ interessante ¢ um dos pontos ¢ que uma brincadeira era
referida a um cavalo que tinha dona, era cuidado por ela. Ja a brincadeira das
meninas superpoderosas referia-se a lutas e disputas. Talvez seja interessante
conversar com as meninas sobre o que pensam das meninas super poderosas,
e sobre brincar de mamae e filhinha, de casinha. Sobre estes dois papéis que
estdo em jogo no universo feminino: as mulheres que tem que cuidar dos

filhos, da casa, e trabalhar.
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Os meninos estdo as voltas com anéis do poder, lutas, futebol, e
brincadeiras na areia. Correm muito. E interessante o comentario de Lucas,
de que a espada do amor se pode inventar, Power rosa ndo. Pode-se pensar

que no campo do amor ainda ha lugar para a invengao.

A coletivizagdo do brincar diante da bruxa que corre atras das criancas
¢ muito interessante. E uma brincadeira que envolve mitos, que os resgata,
que oferece as criangas a possibilidade de brincar a angustia, a0 mesmo

tempo que brincam juntas, sem disputar entre si.

A frase de Marina, de que pagaria para brincar pode ser lida de vérias
formas, mas seria precipitado ja definir compreensdes. Mas ¢ marcada a
posicdo que se observa em varias criangas, hoje, que diante de dificuldades

tendem a apelar para o consumo e o dinheiro como marcas de ser.

E interessante observar que as regras da escola sdo respeitadas pelas
criangas, que ja tem o registro de que nao podem se bater, o que nao fazem, e
que devem dividir os brinquedos. Mesmo que as vezes ndo o facam, a
intervencdo atenta das professoras rompe as disputas. O compartilhamento ¢

a regra.

Outro tema de investigagdo ¢ a relagdo entre as vias de transmissao
que se operam pela televisdo — desenhos animados, novelas, filmes — e o que
disto se expressa no brincar. O enredo do brincar ¢ ligado ao enredo da tela.

A televisdo, sendo uma das vias que operam a transmissao hoje, no
brincar se revela. A posi¢do que ocupa, nao sé as historias que veicula, sdo
operadoras. Neste ponto, fica a referéncia ao que dos desenhos nao pode
mudar, ndo pode ser inventado no campo do brincar. Como no desenho ha
poucas referéncias ao amor, por exemplo, ai, neste terreno, ha espaco para a

invengdo. A tela ¢ uma referéncia de ser para as criangas. Em nenhum
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momento escutei referéncias diretas a novela familiar nas brincadeiras,
apesar de ver encenadas questdes relativas a sexualidade, amor,
agressividade, disputa.

Os herdis de desenhos animados sdo referéncia ha muito tempo, mas
observo que ocupam um lugar diferente, de intocabilidade, onde as insignias
tem a primazia: a cor, etc., ndo podem ser diferentes. Podemos também
pensar, por outro lado, que em relacdo as historias infantis também as
criangas exigem que ndo haja mudancgas. Solicitam sua repeti¢do, sem
alteracdes. Os herois sao os mesmos de anos atras, mas a posi¢ao desde a
qual as criangas os colocam ndo ¢ a mesma. O que da na TV ndo pode ser
alterado. Dai a passividade, ¢ um passo, ja que sdo excessivamente expostas
a televisdo e as imagens de consumo. Como pensam as propagandas?

Também sio intocaveis?

A referéncia ao teatro e¢ sua associacdo com a brincadeira ¢ os
brinquedos ¢ muito interessante. Ai ha possibilidade de que se possam
desenhar vias criativas. O teatro viabiliza o faz de conta. Inventar historias,
onde elas possam ter outros fins. No Forumzinho, onde em uma pega de
teatro as historias classicas tinham fins diferentes, o comentario das criangas
era: “Esta tudo errado!” Como seriam as historias que as criangas

inventariam para apresentar mesmo so para os colegas?
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Escola P.
21.05.2003
Ana Marta Meira

Depoimento de A., professora do Grupo 1 (2 a 3 anos)

_ Gostaria que tu falasses sobre a questdo da infincia hoje, o brincar, os

brinquedos e questdes que tu tens como professora a respeito disto.

Os brinquedos que a gente utiliza sdo brinquedos que a crianga
pode criar, inventar, ndo sdo os mesmos que havia antes. Na minha infancia
a gente andava de carrinho de lomba, brincava na rua, eu fazia biscoito com
minha avo, brincavamos com muitos brinquedos que hoje ndo tem mais. Os
pais ndo tém mais tanto tempo para ficar com as criangas.

E por isto que hoje eu procuro fazer culindria com eles, mesmo
utilizando coisas que tem risco, que tem que ter cuidado para fazer, ndo
pode tocar na agua quente, podem quebrar um ovo, ai vai ficar ld no chdo,
ndo vao poder colocar na bandeja para fazer o biscoito amanteigado.

Até esta questao de bicicleta, de brincar de boneca, estas coisas
ndo existem mais na infdancia, sdo cortadas, no sentido de ter pouco espago,
na questdo social, economica e politica do pa’is.

Como que hoje tu vai levar o filho para andar de bicicleta numa
cal¢ada no sentido de que ele pode estar correndo um sério risco e que os
pais ndo tem também mais muito tempo para isto, isto muitos pais se deram
conta.

Pai e mae trabalham, no final de semana eles também estdo
assoberbados de coisas para fazer e a crianga fica brincando no quarto
dela, com os brinquedos comprados, vendo uma TV, olhando video de

classicos da Disney, que é direto. Eles te contam, contam toda a historia da
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Cinderela, de fadas, de bruxas, isto tudo. Ninguém sabe uma historia do
Boitata, por exemplo, da Mula sem cabega, que sdo historias da nossa
geragdo e do nosso pais. Mais a questdo européia da situagdo, os contos de
fadas, de bruxas.

A gente procura resgatar isto, construir brinquedos, com sucata,
brincar com materiais que eles ndo brincam em casa, como o Kit
marceneiro que a gente faz, o de médico para perder este medo de ir ao
pediatra, para saber como é isto, brincar mesmo. Kit maquilagem que a
gente usa, ai meninos e meninas usam este tipo de brinquedo, pintando a
unha de faz de conta, passando batom, botando roupas, aderegos, chapéus,
colares, pulseiras, depois eles tiram tudo, a gente passa um lencinho
umedecido, e acabou a brincadeira. Al a gente vai para outro espago fazer
uma outra coisa.

A questdo do patio, com areia, isto é muito produtivo com as
criangas, eles criam horrores de coisas com pedrinhas, frutinhas que caem
da arvore, sementes, folhinhas, pauzinhos. Entdo eles criam horrores de
brincadeiras, constroem, acabam fazendo historias e agregando os colegas
junto. Dependendo da faixa etaria, eles vdo trazendo os colegas para
brincarem junto com eles.

A casinha ali no pdtio é uma coisa que eles amam de paixdo, e
criam um monte de situagoes do lar, das coisas que acontecem em casa, ali
dentro. Eles verbalizam coisas de pai, de mae, de babd, que agente so fica
sabendo através do brincar, sdo coisas que uma crianga ndo vai dizer. E
como um pai que a crian¢a chega em casa e ele pergunta: “tu comeu tudo?
Que tu fez na escola?” Se ficar indagando eles ndao vao dizer nada. Agora,
se tu for brincando, servindo uma panelinha, dizendo “hoje eu vou ser tua
professora, o que nds vamos fazer?”, ali na brincadeira vdo aparecer todos
os acontecimentos, brincadeiras, posturas, o jeito que a professora fala,

tudo é relatado ali através daquela brincadeira.
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_ Que observas neles em relacdo a troca, se ha diferencgas entre eles, se desde

pequenos brincarem em grupo ou nao, como € isto?

Aqui no grupo 1, que sdo criangas de 2 a 3 anos, eles vem bem
egocéntricos de casa. Na maioria sdo filhos unicos, eles ndo tem contato
com outras criangas, a ndo ser primos ou parentes que tem idade mais
avangada que a deles, entdo os adultos cedem a todos os caprichos, vem
cheios de manha, birra, se atiram no chdo, gritam, esperneiam, ndo gostam
de pentear cabelo, fazem tudo que é vontade deles.

E aqui a gente tem uma combinagdo, existem regras, a gente
combina coisas com o grupo mesmo, de que a gente estd aqui para brincar,
ndo para bater nos amigos, que tem uma pa para cada um, que a gente tem
que aprender a repartir, a dividir, a emprestar.

E isto acontece muito assim, esta questio da culindria, por
exemplo. Ninguém esta fazendo o biscoito ou o pdozinho para si. Claro, eu
fiz 0 meu e vou botar na bandeja. Mas depois a gente divide e cada um come
um.

Fizemos negrinho, fizemos chocolate derretido na fabrica do
coelho, isto tudo vai, eles vdao aprendendo a repartir o lanche mesmo, que
eles trazem de casa. Mas de repente o sanduiche que eu trouxe, eu estou
mais a fim de comer o pdo de queijo do colega que esta sentado a meu lado.
Entdo eles permutam, eu te dou um pedago de meu sanduiche e tu me da um
pdo de queijo, ou eu ndo queria tomar este suco aqui, eu queria tomar o
Nescau que o amigo trouxe, entdo eles permutam isto.

Mas com o tempo é que eles comegcam a dividir, a emprestar,
porque no inicio, assim, é caotica a situagdo, eles brigam por tudo, por uma
pd, por um biscoito, por um brinquedo, por um paninho. Entdo a gente
brinca muito com o coletivo, que é onde realmente aparecem as intrigas, de
fazer uma roda coletiva, no chdao com pneus, colocar os brinquedos e ai

deixar a coisa acontecer. E a gente fica intervindo sempre que for
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necessario para ndo deixar as crian¢as, neé, um arrancar o pesco¢o do
outro.

Mas a gente fica neste sentido de ir apartando, de ir conversando,
fazendo pedir desculpa, dizendo que aquilo ndo é legal, porque as vezes hoje
eu bati, mas amanhd eu posso também levar uma agressdo de algum amigo,
ou de alguém revidar. De a gente ficar sempre atenta para as criang¢as mais
timidas. Isto eu digo até para as mdes em reunido, a gente tem que ficar
mais preocupada com as crian¢as que sdo mais introvertidas e timidas do
que com aquelas que pintam e bordam, porque aquelas tu consegue conter.
Tu conversando sério, firme, tu contém.

Agora, a crianga timida, tu ndo consegue nem tirar o que ela esta
pensando, o que ela estd fazendo, o que esta se passando na cabecinha dela
realmente, e se ela ndo se defende tem que ter um adulto proximo para
ajudar ela a resolver aquele conflito, aquele problema.

E eles também aprendem esta resolugdo de problemas junto com os
amigos. ‘“Mas eu peguei a pd primeiro!” “Porque tu arrancaste da minha
mado, tu tens que me pedir, ndo ¢ assim que se faz!” E eles ja comegcam,
acabam se educando nesta rotina assim no sentido de que tu fica retomando
com eles sempre e eles aprendem isto. Dividem, repartem, “entdo eu ndo
vou brincar, entdo vou te emprestar um pouquinho.”

Se tenho dois tambores, por exemplo, a gente vai brincar de
instrumentos, e cada um escolhe o seu, depois tem a troca. A gente sempre
faz troca. Eu escolho o meu, inicial, o instrumento inicial que eu quero
tocar. Mas depois eu tenho que trocar com o amigo. Eu ndo posso mais ficar
com o meu. Entdo eles tém que permutar isto com um outro colega e seguir
tocando. Tem criangas que resistem a fazer isto. Mas a gente fica batendo o
dedo nesta mesma tecla até ver se eles conseguem repartir, dividir. Isto,
agora, ja estdo surgindo um monte de efeitos, nas brincadeiras, nos jogos.

Procuro sempre fazer, como eles sdo pequenos, a gente sempre

faz os jogos em grande grupo, nunca em grupos pequenos porque eles nao
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conseguem Se organizar ainda, sdo muito pequenos. Mas sempre tem o

coordenador auxiliando eles neste sentido.

_ Outra coisa que observei ¢ que as criangas quando estdo brincando 14 no
patio muitas vezes elas ficam brincando com o mesmo brinquedo mas o

enredo de cada um ¢ singular.

As vezes com um pauzinho, la na areia, elas estdo cantando
parabéns e fazendo um aniversdrio. Ou um jogo de boliche. A gente jogou
boliche e depois cada um pegou um boliche na mao e fizeram o boliche de
nené. Entraram na casinha e o boliche se transformou. O brinquedo se
transforma. Ora ele é boliche, ora ele é nené, ora ele é uma espada, para
quem estd. O objeto ndo varia, mas a brincadeira varia muito dependendo
de qual situagdo e contexto em que ele se encontra. Se é na casinha, ou se é
na areia, ou se ja esta subindo nas taquareiras ali, ou no trepa trepa. Ja
aquele objeto se transforma mudando para outra coisa.

Como os espaguetes quando a gente brinca. A gente faz corrida da
borboleta, daqui a pouco se transforma num cavalo, daqui a pouco é um
obstaculo para montar em cima, é uma cobra, é um microfone que eles
falam numa ponta, é furadinho de fora a fora, para o outro escutar la, é um
telefone sem fio. Entdo eles criam muitas coisas, com bambolés, cordas, o
que tiver de objetos e isto que a gente estimula, a imaginagdo, a criatividade
das criangas. Num primeiro momento deixar explorar livremente e ver o que
sai de cada brincadeira. O que aquela amiga criou com aquele bastdo. “Ah,
entdo vamos fazer o que a Erica fez, olha que legal!” Estimular isto e

descobrir as brincadeiras e situagoes que eles conseguem botar para fora.

_ Se fala muito hoje que os brinquedos preferidos das criancas sdo os

tecnologicos, os games, os computadores, voc€s observam isto aqui?
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Eu acho que para as criangas maiores isto pesa muito. Eu sei
porque tenho um filho e o video game e o computador sdo, até filmes que
véem, eles ficam alucinados por isto. Eu acho que a midia cai muito em
cima das criangas neste sentido porque eles tem um vinculo que é a televisdo
e que isto direto afeta as criangas. Porque quem fica em casa com baba ela
tem que cozinhar, lavar roupa, fazer isto, fazer aquilo, liga uma TV, a
crianga fica distraida, né. Entdo acontecem estas situa¢oes, ou um
computador. Isto tomou conta de muita coisa, porque tem criangas de trés
anos que sabem manipular um computador. Mas por exemplo eu ja tive
alunos que conhecem as letras do nome, desenham uma figura humana
completa mas ndo sabem interagir e se socializar com os colegas. Entdo

acho que esta questdo é uma questdao a ser bem trabalhada.
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Escola Infantil P.P.
05/05/2003
Rafael Diehl*

Logo que chego, fico esperando na sala para que a recepcionista
fale comigo, pois esta ao telefone. Espero um pouco, e enquanto ela atende
uma outra ligacdo, entro na sala do maternal 1B (3 a 4 anos). As criangas
estdo sentadas em volta da mesa com bichinhos de plastico. Pergunto o que
elas estdo fazendo, elas comecam a me mostrar cada um dos bichinhos
dizendo o seu nome e a sua cor. No outro canto da mesa, um menino segura
um bichinho em cada mao enquanto parece se abstrair em pensamentos.

Comecam a me contar sobre os familiares que tém barba, enquanto
um dos meninos diz que nem o seu pai nem o seu avo tém. Pergunto o que
eles vao fazer, e entdo me respondem que vao para a educagdo fisica, mas a
professora os corrige dizendo que antes eles vao lanchar. Nisso eles usam
uma expressao como ‘Nao se esquece Meneti’ e comegam todos a repeti-la.
Pergunto onde eles aprenderam isso, eles respondem que foi na escola,
enquanto a professora faz uma expressao negativa com a cabega. Comegam
a me contar os conhecidos de cada um que tem o mesmo nome que eu.

Quando a professora sai da sala para buscar o lanche, eles fecham
os ouvidos e comegam a gritar. A professora volta e os repreende, dizendo
que ¢ feio fazer isso diante de visitas. As criangas depois continuam a fazer
alguns comentarios sobre as partes do corpo, apontando e achando muita
graca disto.

Converso com a professora sobre a sua formagdo, e ela conta que
pensava em fazer psicologia, mas que depois desistiu, porque acha que tem

muita teoria. Depois do lanche, fazem uma roda onde decidem o ajudante do
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*estudante do curso de Graduagdo de Psicologia da UFRGS, observador e colaborador da

pesquisa.

dia e depois conversam sobre o dia das maes. O menino me conta novamente
que o seu pai ndo tem barba. Alguns segundos depois diz que vai me contar
um segredo e cochicha no meu ouvido a mesma frase de antes. Outro
menino fala o nome do seu pai e todos acabam contando o nome dos pais.

Eles cantam uma musica de boa tarde e depois se dirigem para lavar
as maos. Combino com eles que os encontrarei no patio.

Quando estou passando de uma sala para outra, uma menina mostra
para a sua professora a mordida que o seu colega lhe deu. Ela tem uma
estranha expressdao de satisfagdo no rosto e ainda mostra orgulhosa para a
outra professora a marca que ficou. Entro na sala desta menina e pergunto se
posso deixar a minha pasta na sala, e eles respondem que sim. Sento com
eles a mesa e pergunto o nome deles.

Quando pergunto se eles ainda lembram porque eu tinha vindo, eles
respondem que era para conversar sobre o que ndo pode fazer. A professora
me olha e sorri, entdo digo que ndo era isso, mas eles ndo parecem muito
dispostos a ouvir minha explicagdo, entdo pergunto o que vao fazer agora, ao
que a professora responde que vai apenas mostrar uma coisinha para eles.

Ela mostra entdo os cartdes que t€ém uma foto da mae e algumas
anotacoes sobre as suas caracteristicas. Nao consigo fazer nenhuma anotacao
pois a menina que havia sido mordida sobe insistentemente na minha
cacunda e o outro menino insiste em pegar a minha caneta. Outro menino
adota a idéia de subir, mas encerro a brincadeira.

Chega a professora de inglés e pede para todos sentarem que eles
vao cantar para mim a musica que haviam aprendido no ano passado. Eles
continuam a insistir em subir na minha cacunda, ao que digo para sentarem
pois a professora vai ensinar uma musica. A professora comeca a cantar € a
fazer a coreografia. Algumas criancas a seguem enquanto outras se distraem

e saem das mesas. Ela tenta mostrar-lhes a coreografia, mas alguns parecem
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nem um pouco interessados. Depois ela pega um livro para mostrar os
personagens de uma historia e as suas caracteristicas, falando ora em inglés,
ora em portugués. Ela faz um comentério irébnico de que sempre vai me
convidar para a aula porque eles se comportam na minha presenca. Ela
decide convida-los a apresentar uma musica que eles haviam ensaiado, mas
apenas trés criancas a acompanham, enquanto as demais quatro fazem outras
atividades, como pular tentando tirar o papel da mao dela, arrastar-se pelo
chido, me mostrar um desenho e brincar com um carrinho no canto da sala.

Decido sair da sala e observa-los depois no patio.

Vou até o patio onde esta o bergario (1 a 2 anos), a professora se
mostra bastante solicita e diz que posso ficar a vontade. Fala para uma
menina para fazer um bolo, mas ela fica envergonhada. Um menino segura
uma pazinha em cada mdo enquanto faz um ruido com a boca. A professora
diz para ele mostrar o seu homem-aranha para mim, entdo ele larga as
pazinhas e vai buscar o boneco para me mostrar. A professora senta junto
com a menina para fazer um bolo, mas ela ndo parece muito interessada.
Depois que a professora sai os dois sentam e comecam a mexer na areia. A
menina coloca areia em cima dos pratinhos e depois despeja fora. O menino
fica cavando a terra com a pa até enché-la, depois levanta até que a terra
caia. Depois repete este processo algumas vezes. Depois ele sai e pega um
carrinho e comega a empurra-lo.

No outro patio estdo o maternal 1 A E B. Duas meninas estdo
enchendo panelinhas com areia € me dizem que estdo fazendo negrinho.
Uma delas fala sobre um aniversario. Enchem os potes e uma coloca um
graveto enfiado na areia e logo depois o tira e joga a areia fora. Entdo me
oferece comidinha. A outra diz que ndo vai me dar, pois vai levar para casa.

Hé um outro grupo dentro da casinha. Entro e eles estdo cantando
a musica dos palhagos Patati e Patatd. (A pedagoga havia comentado da
apresentacao deles no dia da festa). Uma menina segura um outro no colo e
diz que ¢ o seu filho, enquanto outros dois meninos se intitulam os palhagos

Patati e Patatd. Outras duas meninas procuram organizar isto dentro da
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casinha, mas todos cantam juntos quando os palhagos chegam. Uma delas
diz para o menino do colo que os palhagos ja vao vir. Os palhacos entram e
todos cantam a musica. Um dos palhacos derruba um pote com areia e a
menina diz que agora vai ter que limpar. Os palhacos saem, e o menino do
colo desiste da brincadeira porque entrou areia nos seus olhos. Aos poucos
todos saem da casinha.

L4 fora, a menina do negrinho continua com o pote e agora diz
que € o seu aniversario e fala alguma coisa da branca de neve. Pergunto
porque ela gosta da branca de neve, entdo me responde que é porque ela ¢
vaidosa. Outra menina se aproxima ¢ diz que também quer fazer um
aniversario. As duas comecam a conversar sobre a branca de neve.

Os maternais entram, e o jardim vem para o patio. Duas meninas
pegam duas caixas grandes e colocam areia em cima, dizendo que estdo
fazendo sorvete. Outras criancas se dirigem aos balangos. Dois meninos
fazem caminhos na areia com um pedago de pau. Pergunto o que estdao
fazendo, eles respondem que estdo fazendo um labirinto para as formigas e
que depois vao fazer um castelo para o rei formiga. E que também vao fazer
uma morte para elas. Pergunto o que ¢ a morte, eles dizem que é fazer
caixdao. Outra menina me repreende e diz que elas sdo criangas e que fazem

do jeito delas. Eles se levantam e vdo para os balangos.

Comentario
Ana Marta Meira

Nesta observagdo ¢ expressiva a relagdo entre as brincadeiras das
criangas e as experiéncias de transmissdo que fazem parte da escola, entre
estas a presenga dos palhagos, que foram depois vivenciados em cenas de

brincadeiras de faz de conta.
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OFICINA DE PANDORGAS

Usina do Gasémetro

01/05/2003

Rafael Diehl ,Ana Marta Meira, Vitor Butkus, Cristina Medeiros.

Relato da observagao elaborado por Rafael Diehl

Esta oficina foi oferecida como parte das comemoragdes do dia do
trabalho, realizadas na Usina do Gasometro, no centro de Porto Alegre.

Enquanto o instrutor mostrava os passos da confeccdo das
pandorgas, algumas pessoas se aproximaram para observar, muitas delas
levando os seus filhos pequenos. Quando ele pergunta se algum adulto sabe
fazer, dois homens se dispdem a confeccionar as pandorgas. A partir dai,
varias pessoas pegam o material que estava disponivel e muitas delas o
levam embora, sem ao menos perguntar como se faz. Outras ficam em volta
procurando pelas varetas que faltam. Percebe-se em seguida, que os adultos
ficam tdo envolvidos com a atividade, que se esquecem por completo de
ensinar as criancas presentes.

Em alguns momentos, ouvem-se reclamagdes quanto a falta de
material, enquanto cada pessoa tem pelo menos um tipo de material em
maos. Uma mulher reclama com o instrutor de que “é um absurdo as
pessoas levarem o material embora, ao invés de aproveitarem para
aprender a nossa cultura, pois afinal esses sdo brinquedos que ndo existem
mais.”

Uma mulher que havia conseguido pegar vérios materiais diz

insistentemente para o seu filho que vai fazer uma pandorga para ele. Depois
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a vejo sentada no chao tentando montar a pandorga, enquanto o seu filho se
distrai com os restos de papéis soltos pelo chao.

Quando estou ajudando a montar a pandorga de Vitor, um casal e seu
filho se aproximam perguntando se eu sou o instrutor. Digo que ndo e eles
dizem para o menino ir aprendendo comigo enquanto eles ndo conseguem o
seu material. Mostro para ele como enrolar o corddo e o deixo tentar fazer
sozinho. Depois os pais conseguem um material e se retiram. Quando falam
para o menino sobre a pandorga deles, ele pensa que estavam falando da
minha, tanto que parecia ndo entender porque a minha nao era a dele.

Os pais comecam a confeccionar a pandorga € a unica participagao

do menino ¢ a de pedir a tesoura para as pessoas proximas.

181



	Universidade Federal do Rio Grande do Sul
	Orientador: Edson Sousa
	Porto Alegre, 2004
	AGRADECIMENTOS
	À família Meira, transmissão de invenções, bri
	A Edson Sousa, pelo acolhimento e por sua arte de
	Aos demais professores do curso PPGPSI-2002, pela
	RESUMO

	ABSTRACT
	
	
	
	SUMÁRIO
	
	Introdução .....................................





	I - A Infância contemporânea
	
	O brincar hoje - jogos artificiais em tempos digitais  ...................................p.10


	Benjamin, os brinquedos e a infância contemporân
	III - O Lugar da Cultura na Transmissão do Brinc�

	Brincando de trapézio - A infância e os campos d
	Munakagingira   -  Cantigas, histórias e brincad�
	IV - Não lugar: utopia e infância ..............
	
	
	
	
	
	VI – Bibliografia ...............................
	VII – Diário de Campo – Observações ...........�






	Introdução
	I - A infância contemporânea
	
	O brincar hoje - jogos artificiais em tempos digitais


	Benjamin, os brinquedos e a infância contemporân
	
	
	Benjamin e os brinquedos




	A infância e o brincar na escola
	III - O lugar da cultura na transmissão do brinc�

	É a partir destas reflexões que a seguir são ap�
	Brincando de trapézio
	A infância e os campos da arte circense

	Munakagingira
	Cantigas, histórias e brincadeiras infantis no B�
	IV – Infância e utopia
	Não lugar: utopia e infância
	V - Múltiplas Infâncias
	Considerações finais
	
	CANAMERO, Dolores e Jakob Fredslund - “I Show You


	PUIG, Montserrat - El niño en la epoca atual, em�
	
	
	
	
	
	
	
	VII – Diário de Campo – Observações








	Parque da Redenção - pracinha de brinquedos
	Parque da Redenção
	Boca de Rua

	Parque da Redenção
	15.06.2003
	Parque da Redenção
	26.07.2003
	
	
	
	
	
	Ana Marta Meira






	As crianças do Boquinha, que fazem parte do grup�
	Oficina de circo – UNICIRCO
	UNICIRCO
	Entrevista com meninos da Oficina Itinerante de Circo

	Recreio da Escola P.
	OFICINA DE PANDORGAS


