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RESUMO

Essa pesquisa procurou investigar o processo de composicdo narrativa pela dupla
estagiario-terapeuta/paciente, em uma situacdo de psicoterapia psicanalitica, a partir do
contexto de uma préatica supervisionada de estadgio em Psicologia Clinica. Participaram da
pesquisa duas académicas de Psicologia que realizaram o estdgio em um abrigo municipal.
O trabalho clinico desenvolvido pelas estagiarias foi acompanhado pela supervisdo
académica, cuja responsavel na época era a pesquisadora. Também participaram dessa
pesquisa trés meninas de seis, nove e dez anos de idade, acolhidas temporariamente na
instituicio e em acompanhamento psicoterapéutico pelas estagiarias. Os atendimentos
foram realizados uma vez por semana, individualmente, na propria instituicdo. As
estagiarias relataram cada entrevista preliminar realizada com as criangas sob a forma
escrita de entrevista dialogada, cujo objetivo é a memorizacdo do desenvolvimento da
entrevista. Essa memorizacdo associada as reflexdes acerca do estagio produzidas no
espaco de supervisdo académica formaram as fontes dos dados. Para atingir o objetivo
dessa pesquisa, trés estudos foram realizados e, em cada um deles, trés casos, constituidos
por diferentes duplas terapéuticas, foram analisados. Os resultados dos trés estudos
demonstram, inicialmente, que o discurso elaborado pelas duplas terapéuticas, em cada
entrevista preliminar isoladamente, estrutura-se narrativamente porque esse discurso
apresenta os dois principios da narrativa, que sdo a sucessdo e a transformacdo, como
propde Tzvetan Todorov. A andlise conjunta dessas entrevistas denota, entretanto, que as
narrativas constituidas nesse processo nao podem ser reduzidas a uma logica de sucessdo
linear como formula esse autor. A sequiéncia narrativa € regida pela logica de causalidade
semantica, que € de natureza polifénica, como propde Paul Ricoeur. As intervencdes das
estagiarias sob a forma de construcgdes, conforme conceito estabelecido por Freud, mesmo
que guiadas pelo principio da associacdo livre, sdo demarcadas, em sua maioria, pela
repeticdo de uma versdo ja conhecida da historia da vida de seu paciente, geralmente
aquela que versa sobre o motivo do abrigamento. Assim, essas intervencgdes, cujo efeito
possivel seria que o paciente pudesse desconstruir os sentidos dados a priori, reconstruindo
novas versdes para 0s acontecimentos de sua vida e, com isso, ocupasse o0 lugar de autor de
sua historia, acabam insistindo no trauma. Dessa forma, fica explicitado um dos paradoxos
do processo de formacdo da escuta clinica: o estagiario, ao procurar abrir 0s sentidos para o
seu paciente, construindo junto com ele uma versdo possivel para a sua historia, acaba,
muitas vezes, fechando o sentido, construindo uma Gnica versdo para os eventos narrados

pelo paciente.



ABSTRACT

This study investigates the process of narrative composition accomplished by a therapist
trainee/patient dyad in the course of a psychoanalytic psychotherapy situation, which is
developed in the context of a supervised clinical psychology practice. Two psychology
students who were carrying out their practice in a public shelter participated in the study.
The clinical work of the two trainees was developed under the academic supervision of the
present researcher. Also participated in this investigation three girls of six, nine and ten
years of age, sheltered temporarily in the institution, who were seen in psychotherapy by
the two trainees. The sessions occurred once a week, individually, in the institution itself.
The trainees reported children’s interviews in a dialogue written form aimed at memorizing
the development of the interview. The data sources were the memorization records and the
trainees reflections about their practices, produced in the supervision context. In order the
research objective three studies were carried out. In each of them three cases involving
different therapeutic dyads were analyzed. The results of the three studies show that the
discourse elaborated by the therapeutic dyads, in each of the interviews, is structured in a
narrative form since it displays the two narrative principles which are, according to
Tzvetan Todorov, succession and transformation. The joint analysis of these interviews
show, however, that the narratives constituted in this process cannot be reduced to a logic
of linear succession as formulated by the author. The narrative sequence is governed by
semantic causal logic, which is of a polyphonic nature, as proposed by Paul Ricoeur. The
trainees interventions structured as constructions, as conceptualized by Freud, even when
guided by the free-association principle were delimited in most cases by the repetition of
an already known version of the patient life history, in general the one related to the reason
for sheltering. Thus, these interventions, which could give the patient the possibility of
deconstructing senses given a priori, and as a result, reconstruct new versions for his life
events and become the author of his own history, end up by insisting in the trauma. In this
matter, one of the paradoxes of the process of clinical training emerges: the trainee in the
process of opening new senses to his patient, constructing together with him a possible
version for his history, in many occasions ends up constructing a unique version of the

events narrated by the patient.



CAPITULO |
INTRODUCAO

1. Apresentacao.

Uma das exigéncias para a formagdo do psic6logo nos cursos de graduacdo em
Psicologia, na maioria das universidades brasileiras, & que o aluno passe pela pratica de
estagio. Essa exigéncia toma a forma curricular de Pratica de Estagio em Psicologia e pode
ser organizada de diferentes maneiras, dependendo da instituicdo. Uma das modalidades
possiveis para essa pratica é no campo denominado Psicologia Clinica sendo uma de suas
atribuicoes que o aluno em formacéo passe pela experiéncia de ocupar o lugar de terapeuta
em uma pratica de psicoterapia. Essa pratica de estagio, realizada em locais diversos, €
acompanhada na universidade pela supervisdo académica. Através da minha pratica como
supervisora académica em Psicologia pela Universidade de Santa Cruz do Sul (Unisc),
desde 1997, acompanhei o estagio de alunos do curso de Psicologia em diferentes locais
como a clinica escola da Universidade, o Centro de Aten¢do Psicossocial do municipio e
em uma instituicdo que acolhe criangas separadas, temporariamente ou em definitivo, de
suas familias de origem.

A supervisdo académica da experiéncia de estdgio na area clinica tem me
proporcionado levantar diversas questbes acerca da formacdo do psicélogo e, em
especifico, de sua intervencdo em diferentes campos da pratica social. Um dos campos que
tem produzido interrogagdes constantes é o da infancia e, em especial, o da infancia em
situacdo de abrigamento. Essas indagac@es sao fruto do didlogo sisteméatico com os agentes
diretos dessa intervencdo, ou seja, com os estagiarios de Psicologia Clinica cuja pratica se
realizou em um abrigo da regido do Vale do Rio Pardo. Essa instituicdo, de carater nao
governamental e filantropico, abriga criancas de zero a catorze anos. Nesse sentido, €
fundamental lembrar que, em 13 de julho de 1990, houve a promulgacdo do Estatuto da
Crianca e do Adolescente (ECA, 1991), que restabeleceu a crianca o estatuto de sujeito de
direitos e que engloba artigos importantes referentes aos abrigos, 0s quais sdo nomeados
como uma das medidas de protecdo previstas & crianca e ao adolescente em estado de
abandono social ou prestes a ingressar nessa situagcdo. O ECA estabelece no artigo 101,
paragrafo unico, que o abrigo é medida provisoria e excepcional, utilizavel como forma de
transicdo para a colocacdo em familia substituta, ndo implicando privacdo de liberdade. O
Estatuto considerou as criticas as grandes instituicdes de abrigamento procurando resgatar

um olhar individualizado & crianca e uma relagdo mais viva entre ela e seu mundo social.
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Uma das questBes repetidas pelos estudantes em diferentes momentos do estagio
nesse local era relativa ao campo dos possiveis: 0 que podemos fazer nesse contexto? Esses
psicologos em formacéo diziam que o abrigo era para ser uma casa de passagem para essas
criancas, porém, muitas vezes, torna-se o ‘lar definitivo’ da grande maioria desses
individuos: a Unica alternativa seria a adocdo? Eles colocavam que, em geral, havia
progressivo adoecimento fisico e/ou psiquico de um grande numero das criancas que
residem na instituicdo e, diante dessa situacdo, eles se perguntavam: porque ndo se tornou
possivel a esses sujeitos construirem uma outra ‘alternativa’ para suas vidas que ndo seja o
adoecer? Em que direcdo a intervencdo do psicélogo pode contribuir para que aconteca
uma ruptura nesse circuito aparente de ‘transmissao do adoecimento’? Abels-Eber (2000)
coloca que as criangas que residem em abrigos traduzem seus ‘tracos de caréncia’ atraves
de manifestacbes de agressividade, de intolerdncia a frustracdo, de problemas de
comportamento na escola, de instabilidade, mas também de tendéncias depressivas, de
problemas psicossomaticos e de deficiéncias cognitivas. Essa autora comenta que a
descontinuidade afetiva na vida dessas criangas devido as rupturas familiares, as quais elas
nem sempre compreendem, € um dos fatores de perturbacdo de ordem psicoldgica, pois se
soma a isso a auséncia da presenca de adultos em quem elas possam confiar e projetar seus
desejos. Ela esclarece que essas manifestacdes sdo expressdes de um sofrimento, mas
também de uma luta impulsionada pela pulsdo de vida e, por isso, elas ndo devem ser
vistas somente como sinais de uma disfuncdo psiquica que precisa ser ‘erradicada’ a todo
custo.

Os estagiarios desse local relatavam, também, o impacto sentido, muitas vezes
inominavel, do contato inicial com essas criangas vitimas de abandono, maus-tratos, abuso,
negligéncia. Marin (1999) argumenta que o contato que a sociedade tem com a realidade
que a crianca abandonada traz provoca o fracasso da ilusdo construida culturalmente de
que a familia é a Unica forma de organizacdo social para viver a vida ‘satisfatoriamente’. E
assim, “recoloca cada um em contato com o sentimento de desamparo basico que todo ser
humano tem, por nascer precisando de um outro (mée ou substituto) que Ihe atenda em
suas necessidades basicas” (p. 14). A permanéncia numa ‘casa que acolhe’ é, entdo,
necessaria para que se resgate uma reorganizagdo tanto da crianca quanto da familia que
teve que ‘abandonar’. Essa situacdo concreta de abandono pode nos mover em direcdo a
uma leitura de impoténcia, de substitui¢do, de reparacao e, nesse aspecto, saliento o fato de
que as estagiarias eram chamadas de tias pelas criangas. Que familiaridade € essa?

Outro aspecto que Marin aponta e que é enfatizado também por Abels-Eber diz

respeito ao acesso dessas criangas a sua historia. A instituicdo, segundo as autoras, deve
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garantir desde os tramites legais, 0 resgate dos direitos minimos de vida até 0 acesso a
historia de vida da crianca, principalmente, tolerando essa historia para que ela possa
engajar-se na constru¢do ou no resgate de uma histéria ocultada, negada, rejeitada. O
homem “quer se inserir na histdria, a historia o insere nela mesma, ele quer fugir da
historia, voltar ao desejo primario e a historia o faz sentir-se isolado, a parte, individuo.
Assim, o desejo inicial que se perdeu, que ficou no inconsciente de cada um, e que, ao
mesmo tempo, mobiliza o individuo a reencontra-lo sempre, revela todo um processo” (p.
23). Lani-Bayle (1999) afirma que a histéria que concerne a cada um comega no
nascimento, e mesmo antes se poderia dizer. Ela comeg¢a com tudo o que nos acontece
antes mesmo que pudéssemos lembrar sozinhos do que aconteceu, antes da idade dos dois
ou trés anos, antes que conseguissemos contar e explicitar essas vivéncias em palavras.
Assim, somente poderemos narréa-las posteriormente, de segunda mao. E isto que torna tdo
importante o fato de que tenhamos intermediadores confidveis (humanos e/ou materiais) a
nossa disposicdo para termos acesso aos primeiros periodos de nossa existéncia e mesmo
antes de nossa existéncia. A autora enfatiza que qualquer vivéncia, mesmo que nao esteja
acessivel a memodria, esta inscrita por si s6. Apesar de ndo se ter muitas vezes 0s meios de
recuperar essa vivéncia através da linguagem para, assim, conta-la e colocar algum sentido
nisto que esta oculto, de alguma forma ela esta 14, no interior da pessoa. O que esta inscrito
constitui nosso estogue potencial, nossa reserva, isto que ainda ndo esta obrigatoriamente
consciente, explicitado em palavras. Mas, como ficaria essa transmissdo para as criangas
gue estdo separadas daqueles que teriam acesso a sua historia? Nao quer dizer que elas ndo
possuem uma histdria, mas simplesmente que elas ndo tém a possibilidade de recupera-la.
Para elas, o tempo se limita ao presente, pois o passado escapa-lhes. Isto porgque elas ndo
tém em seu ambiente adultos que poderiam lhes trazer uma memdria do que elas
vivenciaram. Ou entdo, esses adultos transformam essa historia para evitar os problemas,
criando ou modificando a histéria da crianca porque querem poupé-la ou mesmo porque
ela € muito pequena para saber. A autora alerta, porém, que sem verdadeiras projecdes
rumo ao antes e ao depois, se cai numa possivel ruptura recorrente, pois ndo se tem um
passado a dividir com um ou outro membro da instituigdo, nem uma pre-historia nem
desejos antigos a recolocar, nem ancestrais comuns, nem uma heranca possivel, nem
antecipagdes do qual se poderia ser 0 objeto. Ou seja, nenhuma transmiss@o anterior para
fazer ato e corpo a um desenvolvimento temporal potencialmente significante, em que
possuir um antes permite pressagiar um depois. A memoria torna-se entdo inoperante. O
nada das origens age num abismo do qual é perigoso construir uma identidade sem lagos

precedentes, e que se dissolve na leveza de uma histdria a reconstruir sem cessar, mas a
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partir de que ponto, de quem? Sem interlocutores e, assim, sem um espagco para a
construcdo dessa origem ‘mitica’ o individuo fica impedido ou com dificuldades em
organizar temporalmente a sua experiéncia, ou em outros termos, podemos dizer que esse
sujeito podera ndo conseguir elaborar narrativamente os eventos que fazem parte de sua
vida. As autoras colocam, portanto, que a mensagem recebida pela crianca
institucionalizada acerca de sua historia de vida é, muitas vezes, diluida, incompleta, em
parte perdida ou até mesmo inacessivel. Esse ndo acesso da crianca a sua genealogia pode
impedi-la de realizar uma construcdo narrativa coerente acerca da historia de sua vida.
Gaulejac (2000) salienta que é nesse aspecto que reside a importancia de um trabalho com
as criancas em situacdo de abrigamento: proporcionar a elas um espaco que lhes permita
desconstruir e reconstruir a historia de suas institucionalizacGes e dos eventos que as
precederam. Temos, assim, a articulacdo entre genealogia e narracdo. O terceiro e quarto
topicos dessa introducdo visam ampliar teoricamente esses conceitos.

Um dos espacos possiveis para que essas criangas possam realizar esse trabalho de
descontrucdo/reconstrucdo de sua historia, enfim, interrogar suas origens, questionar as
rupturas e fraturas de sua histdria, falar de seu sofrimento e compor narrativas sobre 0s
fatos de sua vida, é o espaco analitico e ou psicoterapéutico. Torna-se necessario aqui
esclarecer a articulacdo entre psicanalise e psicoterapia psicanalitica. Green (2002)
esclarece que para caracterizar as relacGes entre a analise classica e a psicoterapia
psicanalitica ndo é suficiente recorrermos a formulas emblematicas como diva-poltrona.
Claro que o pensamento clinico nesses dois casos ndo é 0 mesmo, mas para sair do impasse
0 autor prop&e um quadro de duas partes: uma ele denomina matriz ativa, que é constituida
pela associacdo livre do paciente juntamente com a atencdo flutuante e a neutralidade
complacente do analista. Essa matriz forma o coracdo da acdo psicanalitica independente
das modalidades que o analista é levado a trabalhar e sua natureza é de ordem dialdgica.
Essa matriz seria como a fracdo constante do trabalho analitico. A outra parte, ao contrario,
constitui uma fracdo variavel e que forma uma tela protetora da matriz ativa. Essa parte
concerne as disposicdes secundarias (visibilidade ou ndo visibilidade do analista,
pagamento ou gratuidade, frequiéncia e duracdo das sessdes, contrato sobre as sessdes em
que o paciente falta, etc.). Green coloca que ndao minimiza em hip6tese alguma as
diferencas que podem existir sobre essas disposi¢fes praticas, mas a experiéncia mostra,
segundo ele, que essas disposi¢cdes dizem respeito a uma parte variavel, convencional e,
portanto, passivel de revisdo. Em todo caso, a psicandlise classica ou com variagOes e a
psicoterapia possuem, segundo ele, os mesmos objetivos, a saber: a ampliacdo da tomada

de consciéncia do paciente (através da transferéncia, interpretada ou ndo, e da resisténcia)
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que concerne seu modo de funcionamento, a natureza de seus conflitos, as relagdes com
sua historia e, enfim, a sua relacdo com sua palavra e com a escuta do outro. Quaisquer que
sejam 0s modos de exercicio do pensamento analitico (poltrona-diva ou poltrona-poltrona),
quaisquer que sejam as limitagcBes encontradas nas condi¢fes praticas de seu exercicio,
sempre chega um momento em que 0 paciente toma consciéncia da extraordinaria
liberdade que a situacéo Ihe oferece. Dessa forma, um quinto topico se faz necessario nessa
introducdo tedrica: qual é o lugar do narrativo no campo da psicanalise? Essa questao
tedrica se circunscreve ao campo da Psicandlise porque esse se constitui como eixo
tedrico-pratico norteador dos trabalhos dessa supervisora e dessa pesquisadora.

A partir de todas essas questfes advindas da supervisdo entrecruzadas com as
diferentes articulacbes tedricas, delineou-se o objetivo dessa pesquisa que consistiu em
investigar o processo de composicao narrativa pela dupla estagiario-terapeuta/paciente, em
uma situacdo de psicoterapia psicanalitica, no sentido formulado por Green (2002). Para
atingirmos esse objetivo, trés estudos foram realizados os quais sdo descritos nos Capitulos
Il e Il reservados, respectivamente, ao Método e aos Resultados e Discussdo. Essa
pesquisa, como se pode observar pela descricdo do seu objetivo, tratou da composi¢ao
narrativa no processo terapéutico em que um dos agentes do ato narrativo é o estagiario-
terapeuta. Logo, ela se deu em um contexto de pratica de estdgio em Psicologia Clinica,
portanto, de formagdo em Psicologia. Toda situacdo de estagio provoca angustia e
inimeras interrogactes que oscilam entre o sabido e o ndo sabido. O supervisor é
convocado, muitas vezes, pelo aluno para ocupar o lugar do saber a fim de dar uma
resposta que ‘cale’ toda a angustia advinda da incerteza e da polissemia de sentidos frutos
da experiéncia. Cifali (2003) expde que uma questdo que € colocada constantemente pelos
estagiarios sobre a sua pratica é: ‘isto estad certo, estd errado?’. Eles fazem essa questdo
com a esperanca de um julgamento que poderia discernir e, sobretudo, proteger do erro.
Porém, no trabalho com o humano hé& atos em que podemos dizer imediatamente seus
impactos pelo efeito que eles provocam, mas ha outros atos em que isso ndo € possivel.
Sdo aqueles em que pensamos ‘eu fiz isso, mas poderia ter feito outra coisa’. Sabemos que
sempre existem multiplas possibilidades, que uma escolha deve operar e que é necessario
assumi-la bem como suas consequéncias. Todo ato transforma a situagdo que nao cessa de
evoluir. Renunciar a esse lugar do saber é, portanto, a Unica escolha possivel para o
formador, porém é preciso acompanhar esse aluno construindo com ele possibilidades. As
questbes formuladas no campo semantico da supervisdo estdo, de certa forma, reescritas
acima e sdo elas que motivaram, pelo menos em grande parte, o desejo de um olhar

especifico sobre a préatica de estagio no contexto de abrigamento e, em decorréncia, sobre a
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formacdo do psicologo na dimensdo clinica. E esse 0 objetivo do segundo tdpico da
introducdo, ou seja, situar como estamos entendendo o campo da clinica nesse trabalho, o
qgue denominamos démarche clinica. Vamos, entdo, para o tdpico tedrico: a démarche
clinica. A delimitacdo dessa démarche se d, entretanto, de forma genérica tendo em vista
que esse ndo é o foco principal de nossa pesquisa, porém essa delimitagdo se fez
logicamente necessaria ao longo do tecer da intriga, para utilizarmos os termos de Paul
Ricoeur. O foco principal, que é a composicdo narrativa no encontro terapéutico, esta
delineado teoricamente de maneira mais exaustiva nos trés topicos tedricos subsequentes
ao segundo. A escritura’ de uma tese convoca articulagdes ndo imaginadas a priori. E no
proprio ato de escrever e de narrar as idéias que compdem em tese um trabalho que busca
refletir sobre uma pratica, que essas articulacbes se impdem. Caso pensarmos a
composicdo dessa tese como uma tessitura narrativa, podemos observar que oS
encadeamentos entre 0s trés estudos realizados se fizeram necessarios e que as sinteses dos
resultados de cada estudo ressignificam o estudo antecedente e lancam ao estudo
subseqiente. Da mesma forma, as conclusdes gerais desencadeiam interrogacdes e
reflexBes acerca do segundo tépico dessa introducdo relativo a questdo da démarche clinica
e do seu enlace com a formacgdo em Psicologia. Temos, assim, a Triplice Mimesis em acéo,
mas esse processo somente € ‘completo’ a partir dos efeitos de refiguracdo provocados
pela leitura dessa tessitura no leitor. Esses efeitos poderdo lancar a uma nova composi¢ao
narrativa para que possamos configurar, como propde Ricoeur (1983/1994), uma historia

que ainda néo foi contada.

2. A démarche clinica.

A démarche clinica, segundo Cifali (2003), ndo pertence a uma Unica disciplina
nem a um terreno especifico, € um enfoque que visa uma mudanga, que se d& na
singularidade, que ndo tem medo do risco e da complexidade e que co-produz um sentido
do que se passa. Cada disciplina tem suas ferramentas mediadoras, suas teorias
indispensaveis. No cotidiano, como escreve Morin (1990), nés estamos em pilotagem
automatica, mas o incidente intervém. Ser clinico é precisamente partir de uma
expectativa, de orientagdes previstas e consentir, entretanto, ser surpreendido pelo outro,
inventar no momento, ter ‘intuicdo’: inteligéncia € sensibilidade no momento, trabalho na
relacdo, implicacdo transferencial da qual naquele momento, nagquele acompanhamento

poderd emergir uma palavra ou um gesto que facam efeito, que possam ser retomados pelo

! N&o utilizamos, nesse trabalho, 0s termos escritura e escrita como sindnimos. Escritura refere-se a uma
maneira pessoal de escrever enquanto escrita estd sendo usado no sentido de maneira de se exprimir por
escrito.
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outro porque ele esta apto para entendé-lo. Isso exige, como escreve Morin, um
pensamento proprio, uma capacidade em refletir por e para si mesmo, um jogo entre 0s
automatismos e o incidente. Essa € uma atitude de curiosidade, de descoberta, de
associacao em que a inteligéncia se mantém.

Green (2002), de uma forma mais circunscrita, descreve o dominio da clinica no
campo da psicanalise. Ele coloca que a clinica € mais freqientemente definida como a
formulacdo descritiva de um corpo empirico, que obedece a alguns objetivos de
reconhecimento para a indicacdo de um tratamento apropriado, sintomatico ou etioldgico.
A origem da palavra esta, segundo ele, estreitamente ligada a medicina. Na clinica se
observa, se percebe, se descobre. O autor esclarece que o termo clinico era dito em
principio ao médico que visitava o doente e tomava, na seqléncia, o sentido mais preciso
daquilo que era conhecido como o que se deveria fazer no leito do doente. Os dados
advindos do corpo médico sdo pouco aplicaveis a psicanalise, pois é raro o analista que
qualifica de doente aqueles que ele tem em analise. Ele os qualifica como pacientes ou,
mais correntemente, de analisandos a fim de evitar de tornar a sua pratica excessivamente
médica. A analise repousa, no inicio, nas mdos do analisando a quem ¢ dada a palavra. A
psicandlise € uma teoria que se edifica sobre a base da experiéncia. Essa experiéncia,
entretanto, ndo pode ser invocada como um dado bruto o qual é suficiente registrar ou
descrever ‘literalmente’. Claro que a experiéncia para o pensamento clinico permanece
como a etapa preliminar para toda teoria que reclama a psicanalise como disciplina
fundamental. A teoria somente se esclarece, se amplia, se integra, se aprofunda e
multiplica suas conexfes se ela retirar da experiéncia suas potencialidades e sua
interpretacdo do psiquismo a fim de ter acesso a isto que, através do que ela mostra, esta
escondido, porém resta ativo e, muitas vezes, de maneira inquietante. O erro, segundo
Green, seria considerar que a clinica ndo é sendo que uma pratica, uma arte que revela mais
de artesanato que de estética, sobretudo, clinica se opde ao teorico. O ideal repousa em um
equilibrio entre teoria e pratica; a teoria deve conservar uma estreita relacdo entre seus
teoremas e isto que se aprende da clinica. Além do mais, a clinica deveria ultrapassar seus
objetivos descritivos e se ampliar a um nivel de abstracdo necessério para estimular a
reflexdo. Existe em psicanalise, de acordo em esse autor, ndo somente uma teoria da
clinica, mas um pensamento clinico, isto quer dizer um modo original e especifico de
racionalidade advinda da experiéncia pratica. A elaboracdo dessa experiéncia pode ser
tomada em um nivel de reflexdo que toma sua distancia da clinica.

Nesse mesmo sentido, Cifali salienta que a démarche clinica requisita, desde o

inicio, uma aproximacéo do terreno pela acdo e a reflexdo sobre essa acdo. Trata-se de
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aprender a observar sobre o terreno quando nele se participa e, até mesmo, observar a
propria implicacdo. Paré (1987) também defende que, sem acdo, ndo ha aprendizagem
possivel. A acdo é a base sobre a qual a reflexdo pode se instalar, e é este o lugar de
mudanca porque a reflexdo serve para construir uma teoria aceitavel que vem corrigir e
redirigir a acdo. E uma nova relacdo que deve se instalar entre a teoria e a pratica. Esta
certo que pode ser util termos certos principios de acdo, certas indicacfes antes de
procedermos, mas a experiéncia nos mostra que essas indicacdes ndo captam o sentido que
sO é possivel de ser capturado quando entramos em contato com a realidade. Ninguém
pode impor tomadas de consciéncia nem uma reflexdo para o aluno, somente ele é que
pode fazer isso se ele decide que isso € importante para ele. A observacao e a reflexao
acerca da acdo somente podem se dar de forma retroativa, ou seja, aprés coup quando um
gesto retorna a mente e se pode observar 0 que se passou; a memoria aqui tem um papel
especial, pois uma reconstrucdo é inevitavel (Vermesch, 1994).

Paré propde um instrumento de registro da pratica a qual ele denomina jornal. O
jornal é, portanto, um instrumento que permite ter acesso a esse espaco interior, cada vez
gue o0 queremos, essa zona pessoal e escondida de nossa vida. Se um jornal pode ser uma
simples descricdo de acontecimentos, ele pode também ser a relacdo de aspectos subjetivos
face a realidade. A realidade ndo é univoca, € nos e somente nos que podemos lhe dar seu
sentido. Paré, quando propGe o jornal, abre a importancia da dimensdo da escrita no
processo de elaboracgdo e de reflexdo da experiéncia. Ele sustenta que a escritura é antes de
tudo um instrumento de criacdo, de exploragéo e de emergéncia. Antes de ser um produto,
€ um processo, gracas ao qual cada um de nds pode entrar em contato com sua experiéncia
da realidade, sua compreensdo dos acontecimentos, sua relacdo com o universo. Gracas a
escritura, ndés podemos contatar essa realidade, Ihe permitir tomar forma, isto quer dizer
formula-la, isso que se faz no tempo, pouco a pouco. O escritor busca através das palavras,
cujo sentido é multiplo, uma forma que vai falar de sua experiéncia, de suas emogdes. A
escritura permite clarificar, ir além das aparéncias. 1sso que parece a primeira vista simples
se complica, se ramifica e se torna inacreditavelmente rico e cheio de nuances. A
experiéncia tomada uma segunda vez, rememorada, pode ser questionada. A escritura
permite projetar o passado no futuro, de retoma-lo no instante presente e retirar o sentido.
O material produzido pela escritura permite que possamos analisar, avaliar, escolher,
retrabalhar, eliminar e mesmo ir mais longe, associar novas idéias. O tempo permite uma
outra leitura disso que foi feito. A escritura é antes de tudo uma ferramenta de emergéncia,
de exploracio que € necessario se reapropriar e aprender a utilizar. E uma ferramenta que

nos fornece uma visdo das coisas, uma compreenséo da realidade. E necessério fazer uma
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selecdo, organizar e apresentar o material de maneira aceitavel, logica, organizada e
compreensivel para o outro. Este € o produto final, uma outra fase no ato da escritura, fase
que ndo existiria sem a primeira. O jornal se refere mais a esse primeiro aspecto da
escritura, o da emergéncia. Ele € menos uma ferramenta de comunicagdo e mais uma
ferramenta de exploracdo, de pesquisa. O jornal permite uma reapropriagao da experiéncia.

Nessa pesquisa, um dos materiais utilizados para o estudo da composicéo narrativa
no encontro terapéutico sdo as transcricdes das entrevistas preliminares® realizadas pelas
estagiarias de Psicologia com seus pacientes. Essas transcricbes ndo se constituem como
jornal no sentido restrito dado por Paré, pois ndo apresentam uma exigéncia de registro das
impressdes subjetivas que a pratica evoca em cada estagidria, mas sim a descricdo da
experiéncia. Mas, essas transcricdes podem ser caracterizadas como uma memorizacgdo do
desenvolvimento da entrevista como descreve Green (1973), apesar dele ter formulado esse
conceito em um contexto de apresentacdo de pacientes. A simples memorizagédo do
desenvolvimento da entrevista €, segundo ele, no sentido estrito, uma teorizacdo. Talvez,
esse retorno sobre a entrevista pareca quase inatil, mas no momento em que se desencadeia
um discurso sobre a entrevista, estamos no saber. E nesse nivel da memoria desse
desenvolvimento que, de acordo com Green, faz sentido tudo isto que ndo é da linguagem
propriamente dita: modalidades da presenca corporal, distancia ou aproximacdo, mimicas,
afetos, etc. Enfim, é a partir desses primeiros comentarios que podem ser rememorados 0s
efeitos das intervencdes do analista e tornar inteligivel sua origem. Green (1973) alerta,
porém, que se a dimensao temporal essencial do analista é aquela do aprés coup, “ela ndo
demanda menos, como seu contraponto, a tendéncia a linearidade, a sucessdo que é o
ordenamento habitual do espirito e a marca da perspectiva do ‘desenvolvimento’ (p. 62).
Certamente, desse ponto de vista, colocar em cronologia ndo é um ‘resumo’ inocente, pois
reenvia a um modelo de desenvolvimento, a uma construcdo implicita. Esse resumo é
habitado pela presenca de paradigmas diversos, conceitos, hipdteses que revelam algo da
psicanalise ou da psicologia. O recenseamento cronologico comporta, entdo, uma
referéncia estrutural que apresenta uma resposta, parcial ou deslocada, ao desejo de um
saber mais, que permite lembrar melhor o que é dito e sabido, mas também o que falta, ou
seja, 0 que € sabido porque falta. Nossa capacidade de retornar a experiéncia passada

permite compreender porque muitos signos nos escapam. Aprendemos assim a nomear,

2 Entrevistas preliminares, segundo Quinet (1993) é uma expressdo que indica que existe um limiar, uma
porta de entrada em analise totalmente distinta da porta de entrada do consultdrio do analista. Trata-se de um
tempo de trabalho prévio a analise propriamente dita, cuja entrada é concebida ndo como uma continuidade,
mas como uma descontinuidade, um corte ao que era anterior e preliminar. Esse corte corresponde a
atravessar o umbral dos preliminares para entrar no discurso psicanalitico. Na pratica, de acordo com o autor,
nem sempre é possivel demarcar nitidamente esse umbral da analise. “Isto ocorre porque tanto nas entrevistas
preliminares quanto na prépria analise o que esta em jogo é a associacdo livre” (p. 18).
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colocar em palavras, apesar da incompreensdo crbnica a qual cada um é confrontado.
Percebemos os efeitos inconscientes da teoria e como ela é enriquecida pela acdo.
Trabalhamos, dessa forma, nosso engajamento em uma reflexdo dialégica. Ou seja, a
memorizagédo do desenvolvimento da entrevista permite uma reapropriacdo da experiéncia.
A experiéncia ndo é benéfica porque esté aliada a uma constante retomada de saberes que
ela autoriza; ela produz um saber que desarruma toda nova situacdo, mas que torna cada
uma capaz de diferenciacdo. A relacdo ao terreno e a acdo passa, entdo, por uma série de
compreensOes e de aceitagOes, ou seja, por uma aprendizagem que implica um trabalho
interior. Aprender disso que surge ndo é somente o administrar por uma rapida explicacao,
é aceitar se confrontar com o desconhecido, dar lugar ao acontecimento.

Cifali afirma que quando reconhecemos sermos portadores de nossa pratica
enquanto sujeitos — sujeitos determinados pelas leis e por uma cultura, mas também
capazes de criagdo — aceitamos trabalhar a nossa acdo com o0s outros. Aceitamos aprender a
partir das dificuldades tendo posto a prova o estatuto do erro em toda démarche do
conhecimento. Assim, podemos dizer que ha um outro tempo na construcao do saber que €
aquele em que intervém os terceiros cuja ‘discussao’ abre, também, o confronto com o
outro saber, 0 ja conhecido sobre o paciente. Esse saber, que figura no dossié ou que é
registrado oralmente, concerne aos dados médicos, psicoldgicos, socioldgicos, historicos,
juridicos, entre outros, que sdo extrinsecos ao campo préprio do analista, mas aos quais ele
foi tentado a se confrontar nos seus esforcos de objetivacdo. Essa abertura para o
guestionamento da experiéncia com 0s pares remete pensar sobre o lugar da supervisio
nesse processo como um espaco possivel de alteridade.

A supervisdo, segundo Aguirre, Pinto, Becker, Carmo & Santiago (2000), visa
facilitar para o aluno de Psicologia a integracdo de dois aspectos constituintes da préatica
clinica: o conhecimento tedrico e o auto-conhecimento. Esses autores colocam que a
supervisdo pode ser entendida como um modelo de trabalho que realiza um atendimento
indireto ao paciente. Esse modelo pode ser desenvolvido e significado de diferentes
maneiras e isto é que delimitara a relacdo supervisor-supervisionando. Em nossa pesquisa,
entendemos a supervisdo como “a busca de significacdes dos acontecimentos do campo
transferencial, de forma a estabelecer e restabelecer — sempre provisoriamente — a
estruturacdo da teia inconsciente que Ihe € propria” (Band, 1995, p. 12). Portanto, séo as
marcas do campo transferencial que sdo introduzidas pelo supervisionando na sua narrativa
que serdo analisadas na supervisdo. O autor salienta que essa forma de trabalhar em

supervisdo, ou seja, a forma de analisar o campo transferencial advindo da relagéo
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terapeuta-paciente e presentificado no espago de supervisao, traz algumas conseqliéncias,
entre elas:

1) quaisquer decisGes sobre as caracteristicas da supervisao sdo da responsabilidade do par
supervisionando-supervisor, nenhuma delas sendo tomada previamente ao encontro.

2) ndo h& temas privilegiados, a ndo ser por terem sido trazidos livremente pelo
supervisionando.

3) ao invés de tentar aliviar as ansiedades do supervisionando o que se faz é continuar no
processo de busca de sentido iniciado.

4) o supervisor ¢ modelo espontaneo de identificacdo, sendo qualquer imposicdo de
modelo tratada como emergente do campo transferencial investigado.

5) as tramas transferenciais porventura captadas na relacdo de supervisdo também sédo
encaradas como emergentes do campo transferencial.

Marques (2000) diz que a supervisdo ndao é um lugar para o supervisionando
aprender uma forma de trabalhar, ou uma forma de interpretar. Ela € um espaco de criacéo
de novas possibilidades de pensar, € um espaco em que se apreende o que ja faz parte de si
mesmo. O ato de supervisionar seria uma operagdo em que se desfiam 0s pensamentos e se
desatam ndés, em busca de um fio que os ligue e que permita um novo tracado. Ou seja, é
um espaco em que se tenta desfazer a ilusdo e crenca na existéncia de uma interpretagédo
soberana e toda poderosa — quase magica — e, assim, permite confrontar o sujeito com a
duvida e a perplexidade necessaria a uma interpretacdo criadora (Lisbona, 1995). Néo se
busca estabelecer o que é certo ou errado em cada situacdo narrada pelo supervisionando.
Como esclarece Band “isto quer dizer que, se as coisas aconteceram de uma determinada
maneira, caberia buscar sentido para esses acontecimentos e ndo tentar corrigi-los; tudo
que ocorreu teria inexoravelmente de ocorrer, porque ocorreu” (p. 6). Essa busca de
sentido tem por objetivo criar enigmas e ndo encontrar significagoes fechadas e absolutas
para 0s acontecimentos psiquicos. O que se relata em superviséo é algo que ja foi, que ja
passou, que pertence a um outro tempo, porém no momento do relato traveste-se de
presente.

O supervisionando narra ao supervisor o que ficou e elaborou do encontro
clinico com seu paciente. O supervisor escuta 0 que vai além das palavras
ouvidas, 0 que escapa, 0 que surge de estranho no contetudo de um discurso, 0
que surpreende numa palavra ‘mal dita’ (Marques, 2000, p. 105).

O supervisionando, segundo Marques (2000), vem narrar sua experiéncia em uma
tentativa de articular a sua pratica clinica com a teoria. Ele narra na busca de ordenar os

fios, descobrir os nos e tecer sobre as linhas ja tracadas um novo desenho. O supervisor
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escuta os fios que escorregam invisiveis, cuidadoso no momento de pinga-los para que o
tracado ndo perca as caracteristicas proprias de seu teceldo. O supervisionando narra
mergulhado na sua subjetividade. A supervisdo, portanto, acontece nesse limiar entre o
‘eu’ e 0 ‘outro’. O ‘eu’ fala, relata o que o ‘outro’ supostamente viveu e ‘ele’ pensa e
articula o que se passou entre ‘eu’ e 0 ‘outro’. O supervisor ocupa, entdo, um papel de
terceiro frente ao qual o supervisionando vem articular sua fala.

A anédlise do campo transferencial se da, portanto, a partir do relato do
supervisionando acerca do que ocorreu no encontro entre ele enquanto terapeuta e seu
paciente. Esse relato constitui-se em re-tradugfes, tendo em vista que as imagens
percebidas e as palavras ouvidas ha poucos instantes séo irremediavelmente travestidas por
uma nova realidade, cheia de novas imagens subjetivas. Isso leva a conclusdo de que ndo
h& um guia infalivel de uma pratica, mas sim ha uma orientacdo para um questionamento
constante das situacdes vivenciadas. 1sso exige o luto de uma matriz relacional, a renincia
a uma totalizacdo e o abandono a uma compreensao definitiva. E é por isso que devemos
escrever sobre os pacientes que nos interrogam.

Seguimos agora para a composicao tedrica sobre a genealogia e as rupturas na sua
transmissao cujo efeito possivel é a desorganizacdo narrativa. Esse tdpico serve de base

para compreendermos a articulacdo entre transmissdo genealdgica e narracao.

3. A transmissdo genealdgica e suas rupturas.

Toda experiéncia se inscreve, como aponta Walter Benjamin (1935/1983), numa
temporalidade comum a vérias geracOes e, dessa forma, pode-se dizer que ela se inscreve a
partir de um ponto de origem. Entretanto, essa origem acerca de nossa historia, como
enfatiza Gagnebin (1999), desenrola-se entre um inicio e um fim que nédo nos pertencem e,
por isto, dependem das narra¢cfes de outros. As significacGes acerca da origem da crianca
que acaba de nascer se configuram nas primeiras interagdes entre a mée e o bebé. A mae
empresta a crianca as primeiras significacdes sobre o que acontece com seu corpo, quando
nomeia, por exemplo, o seu choro como sendo de dor de ouvido ou de barriga, célicas,
fome... E a partir destas primeiras significacdes que a crianca podera mais tarde encontrar
recursos para construir suas proprias significacbes e organizar um certo saber a respeito
daquilo que Ihe foi transmitido como referéncia. Este saber sobre seu corpo dado por quem
a cuida refere-se ao saber e aos ideais de cada pai e de cada mée, mas tambem se refere aos
ideais de uma certa estirpe, de uma certa familia, enfim de cada cultura em determinada
época. A crianga toma na cultura elementos que Ihe servirdo como referéncia para a partir

deles construir novas significagdes. As marcas desta origem podem trazer efeitos
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simbdlicos diversos no processo de subjetivacdo de cada sujeito. Este processo é delineado
pelas significacdes singulares configuradas a partir dos diversos eventos vivenciados pelos
diferentes sujeitos numa mesma época historica ou em eras diferentes.

De acordo com Dartigues (1998), a narrativa que permite ao sujeito identificar-se
ndo é somente a narrativa autobiogréafica, mas toda narrativa, historica ou ficticia, que ele
interroga como um espelho, devolvendo-lhe uma imagem de si préprio. Fivush (1991)
argumenta que uma grande parte do que somos depende das conceitualizacdes que fizemos
acerca do passado que nos concerne. As histdrias que contam sobre nés, tanto para nés
quanto para os outros, ttm um papel importante na definicdo de n6s mesmos. Nessa
perspectiva, as narrativas autobiograficas apresentam uma forma convencional coerente
com uma estrutura cultural aceita. E essa forma candnica de narrar 0s eventos cotidianos
passados pode ser elaborada na interagcdo da crianga com a mae, por exemplo. Nesse
sentido, Dunn (1988) coloca que o entendimento social comega como praxis em contextos
particulares nos quais a crianga € protagonista, € um agente, uma vitima, um camplice. Ela
aprende a desempenhar um papel no drama cotidiano familiar antes que Ihe seja exigida
qualquer narracgéo, justificativa ou desculpa.

Nessa linha de pensamento, pode-se colocar que ha um eu coletivo que advém dos
outros e que emerge antes do eu que fala. Este faz imediatamente retorno sobre o primeiro
através de um mecanismo cognitivo recursivo. Nesse quadro que se efetua sobre um fundo
social e historico, a interacdo une indissoluvelmente, de forma reciproca e a0 mesmo
tempo contraditéria, as psiques de uns e de outros. Esse processo é garantido, segundo
Lani-Bayle (1997), pela intervencéo de terceiros, sem a qual o filtro se ofusca e caminha
rumo as desordens de familia e a loucura. A génese progressiva do sujeito se constroi,
assim, de maneira sucessiva e permanente. Essa passagem induz a um caminho necessario
que se desenvolve na linha do tempo.

O grupo, enfatiza Kaés (1993), antecede 0 sujeito até mesmo porque ndo temos a
escolha de ndo pertencermos a um grupo, assim como nao temos a escolha de néo
possuirmos um corpo. Ele argumenta que o assujeitamento ao grupo tem como base a
realidade intersubjetiva como condicdo de existéncia do sujeito humano. O inevitével,
segundo o autor, é:

Que somos colocados no mundo por mais de um outro, por mais de um sexo e
que nossa pré-histéria faz de cada um de nos, bem antes do parto, o sujeito de
um conjunto instersubjetivo cujos sujeitos nos contém e nos entretém como 0s
servos e 0s herdeiros de seus ‘sonhos de desejos irrealizados’, de seus
recalcamentos e de suas renuncias, na trama de seus discursos, de seus
fantasmas e suas historias (p. 5).
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Entdo, os acontecimentos que antecedem o nascimento do sujeito, ou seja, a sua
pré-historia, s6 podem ser constituidos na intersubjetividade. Como demonstra Kaés, o
grupo - familiar, institucional, comunitario ou cultural - que antecede o sujeito, é que o
mantém e o sustenta em uma matriz de investimentos e de cuidados. Esse grupo marca 0s
lugares, apresenta os objetos, oferece 0os meios de protecdo e de ataque, delineia os limites,
enuncia os interditos. A questdo da transmissdo, portanto, relaciona-se a formagédo do
inconsciente e aos efeitos de subjetividade, os quais derivam da intersubjetividade. E pela
mediacgdo do grupo, pois, que sdo transmitidos e transformados o ideal, as identificacdes,
0s enunciados miticos, os mecanismos de defesa, os rituais, uma parte da funcdo do
recalque. Sigmund Freud (1932/1976) também aponta essa transmissao intergeracional em
uma das passagens sobre a constitui¢do do superego:

Assim, o superego de uma crianca é, com efeito, construido segundo o modelo
ndo de seus pais, mas do superego de seus pais; 0s conteudos que ele encerra
s80 0s mesmos, e torna-se veiculo da tradicdo e de todos os duradouros
julgamentos de valores que dessa forma se transmitiram de geracdo em
geracdo. Facilmente podem adivinhar que, quando levamos em conta o
superego, estamos dando um passo importante para a nossa compreensdo do
comportamento social da humanidade — do problema da delinquéncia, por
exemplo - e, talvez, até mesmo estejamos dando indicac¢des praticas referentes
a educacdo. Parece provavel que aquilo que se conhece como visdo materialista
da historia peque por subestimar esse fator. Eles o péem de lado, com o
comentario de que as ‘ideologias’ do homem nada mais sdo do que produto e
superestrutura de suas condicGes econdémicas contemporaneas. 1sso é verdade,
mas muito provavelmente ndo a verdade toda. A humanidade nunca vive
inteiramente no presente. O passado, a tradicdo da raga e do povo, vive nas
ideologias do superego e sé lentamente cede as influéncias do presente, no
sentido de mudangas novas; e, enquanto opera através do superego,
desempenha um poderoso papel na vida do homem, independentemente das
condigOes econdmicas (p. 87).

Nos olhamos nossa infancia e nela isso que nos prefigura: € assim que entramos no
simbolico, guiados pela imagem mitica da crianga ancestral, pois é através do passado que
metabolizamos as nossas experiéncias de vida e, assim, as registramos na nossa memoria.
Em outras palavras, pode-se dizer que ao colocarmos em cena o passado, ressignificamos o
presente e também o passado que nos constitui, bem como nos relancamos ao futuro. Esse
movimento remete ao conceito de triplice Mimesis utilizado por Ricoeur (1984/1995) a fim
de elucidar a composicao narrativa. Kehl (2001) explicita que a memdria tem pelo menos
duas funges para a psicanélise.

Uma delas é a que da consisténcia ao sujeito e promove uma ligacao duradoura
entre este e seu eu. E uma memoria inconsciente... Esta memaria é o que
confere ao sujeito um lugar, que Ihe parece tdo ‘natural’ ... que o sujeito sé se
indaga sobre ele quando algo deste lugar Ihe escapa ou se desloca (p. 13).
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A outra é a memoria da rememoracdo e da transmissdo da experiéncia. Esta
experiéncia, esclarece Costa (2001), “ndo pode ser reduzida a um simbolo abstrato, ou a
uma imagem, ela precisa passar pelo corpo na sua relacdo com o semelhante e com o real
(desde que este real inclua alguma atividade, algum exercicio)” (p. 32). Ou seja, aquilo que
se experiencia fica registrado e produz sua marca no corpo, mesmo que ndo se tenha
palavras para dizé-lo. Costa salienta que é somente essa dimensdo da experiéncia que
produz um saber, que se diferencia da informacédo e do conhecimento na medida em que
esse saber é necessariamente corporal e, por isso, também inconsciente. “O saber é uma
apropriacdo da representacdo pela experiéncia (apropriacdo que sempre traz uma medida
de criacdo)” (p. 48). O saber contém uma dimenséo de producao e outra de ignorancia.

A memoria genealdgica é ativada e balizada pelos tracos, quer eles sejam materiais
(por exemplo fotos, roupas, joias) quer sejam imateriais (tracos internos e inconscientes),
que permitem reencontrar 0 caminho dos ancestrais e outros antecedentes. Vé-se, assim,
expressarem-se 0s efeitos das passagens dos predecessores ao longo do eixo da transmissédo
gue une as geracoes, e que permitem a cada um, em principio, ndo se desviar muito de sua
vida. Lani-Bayle (1997) propGe que os tracos materiais sdo tangiveis e estdo inscritos
desde a mais tenra idade e por l& fixados, mortos, exteriores (salvo 0s genéticos). Eles
foram deixados voluntariamente ou ndo pelos predecessores, e Se armazenam no
simbolico. Caso eles ndo sejam essenciais para a sobrevivéncia, eles sdo importantes para a
vida a titulo de baliza, de suporte, para esses que sobrevivem. Sua presenca € mais
necessaria pelo simples fato de estar 14, do que pelo seu contetido. E isto que o impacto de
sua eventual auséncia ensina. Estdo inclusos nessa categoria os diversos documentos e
objetos advindos dos ancestrais e que nao adquirem sentido a posteriori sendo pelo que
significam acerca deles. Trata-se de uma funcdo de indice, que ajuda a passar do
desconhecido ao possivel de ser conhecido até ser conhecido, a recolocar uma presenca
apos a auséncia daquele que foi o autor do depdsito. Unem-se aqui os tragos bioldgicos
transmitidos de maneira aleatoria sob forma de genes e que ndo estdo necessariamente em
congruéncia com o0s precedentes. Essas marcas materiais, que tomam sentido em um
contexto social e cultural sdo chamadas a se representar, pois s&o materiais em sua maior
parte ou pelo menos materializveis. Trata-se de tracos que a gente deixa na nossa
passagem pelo mundo, apos os ter carregado de algo pessoal. Um signo que fard lembrar
de si na sua auséncia: uma foto, uma vestimenta, um bibeld, um escrito mais ou menos
intimo redigido por nossas proprias maos, etc... até mesmo uma marca especial da
fisionomia, uma atitude, uma mania, uma entonacao, algo que tem uma marca e, por isso,

podera perdurar depois de si, dando a ilusdo de prolongar uma existéncia efémera e por
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definicdo limitada. Mas, enfatiza a autora, essa mensagem nao € tdo simples. Isto porque
esses tracos materiais ndo tém sentido em si. Eles necessitam pelo menos serem
conjugados com outras formas de evocacfes, menos evidentes. 1SS0 remete aos tragos
imateriais 0s quais sdo intangiveis, flutuantes, fugazes, efémeros e transmissiveis, também,
mas de maneira inter ou transgeracional geralmente involuntéaria. Sua sede é a memoria.
Esta ai o coracdo mesmo da transmissdo, ou seja, naquilo que € inevitavel, a saber: seu
aspecto essencialmente inconsciente e que escapa, mas permanece agindo no fundo de
cada um sem cessar. Quando as criancas podem perceber um sentido — ajudadas pelos
tracos materiais — entdo, essa memoria genealdgica latente toma vida e ela s6 pode se
expressar pelo viés de sintomas estranhos. E ela que autoriza a entrada da cognicdo, a
transformacdo do que se sente em saberes significantes através da ativacdo das
potencialidades intelectuais.

Lani-Bayle (1997) salienta que é com esses tragos materiais, que respingam sob 0s
caminhos familiares, que se constroem e se escrevem as lendas das familias, fontes de
historias. O essencial seria, entdo, poder estabelecer uma circulacéo entre os tracos internos
imateriais e 0s tracos externos materiais — i1sso que para a vida toma sentido gerando, nas
linhas de sua passagem, algum saber. E para que aconteca essa conexao entre 0s tragos
materiais e imateriais, € necessario que haja uma correspondéncia entre aquilo que o
sujeito sente no seu corpo e isto que os outros Ihe dizem acerca de sua historia, sendo € a
catastrofe certamente. A experiéncia mostra, pois, que uma transmissdo passa, mesmo
quando o objetivo consciente € contrario. Em contrapartida, quando uma via de passagem
geracional se expressa, se mostrard potencialmente Gtil para aquele que é o descendente.
Entdo, os tracos materiais enviados funcionardo como pequenas mensagens, que poderao
despertar e ativar os tragos imateriais internos correspondentes. Esses tomarao, entédo,
sentido porque possuir um objeto é uma coisa, mas é o valor que atribuimos a ele que
interessa — sendo ele tributario da historia ligada aos antecedentes que o acompanham.
Essa atracdo do objeto leva a uma possivel coincidéncia com nosso mundo interior, uma
ressonancia que da a mensagem valor de informacdo. Isto se exerce a favor dos tracos
imateriais, fontes dos outros em nds, que nos unem a humanidade e iniciam nossos
transitos rumo a humanizacdo. Como ja foi exposto no inicio dessa se¢do, nds nascemos
antecipados, entdo somos fortalecidos por esse passado anterior recebido daqueles a quem
nos devemos a existéncia. Esse passado foi vivido, é isto que faz a trama, mas ndo é
suficiente para tornar um sentido possivel. Isto porque os fatos vivenciados ndo tém um
valor de durabilidade por eles mesmos. E a maneira diferente como eles serdo sentidos e

que se imprimirdo em cada um que serad operante. Mas, alerta Lani-Bayle, o que esta retido



25

ndo é inerte: tudo que pode ser inscrito antes, durante ou depois no mesmo lugar ou na
adjacéncia, podera ser entdo ativado seja no momento mesmo da inscri¢ao, seja a posteriori
sob a forma de lembranca. Produz-se um verdadeiro trabalho de transformacdo, de
remodelagem, de integracdo permanente do traco, em um contexto pré e pos-existente. E
por isso que a psicanalise apoia-se nas associacdes em seu objetivo de reminiscéncias. Um
traco leva a um outro que lhe é proximo. Existem zonas especificas no cérebro, que
efetuam os reagrupamentos a sua maneira, isto quer dizer inconscientemente, sem controle
voluntério. E isto que faz toda a labilidade e a subjetividade da lembranca. E se pode
assinalar que a deformacgdo de um fato é proporcional ndo tanto aos fatos em si, mas as
emoc0es relativas a eles. Enfim, para uma acdo ou vivéncia transformar-se em experiéncia
é preciso que aquela seja sentida, ‘revivida’.

E impossivel pensarmos a transmissdo entre geracdes como algo linear, fixo e
uniforme. A instituicdo familiar, por exemplo, vista sob o angulo dos individuos que a
compde bem como da totalidade que ela representa, deve ser pensada, assim, de forma
diferente. Ou seja, deve ser vista como integrando conjuntamente cada um de seus
membros na sua individualidade e a coletividade com suas caracteristicas de conjunto.
Paradoxalmente, sua genealogia ou sua origem esta contida em cada um. E ai que elas
devem ser buscadas, em um movimento incessante de ir e vir das sombras projetadas por
cada um. Assim, como também apontaram Benjamin (1935/1983) e Gagnebin (1999),
pode-se dizer que ndo existiria uma origem, no sentido classico e singular do termo. Mas,
um vazio interno de onde a genealogia age, utilizando as palavras que a servem e a
abandonam, dando dessa forma ao presente uma espécie de resumo de toda uma amplitude
de vida. Ao se abrir a cena familiar genealogica e amplia-la no e pelo tempo, desenvolve-
se uma outra dimenséo, que se articula com o ambiente social e cultural. E a transmisso
que torna essa passagem possivel. Mannoni (1982/1986) explicita que a castragdo inclui o
sujeito na dimensdo historica, pois o insere no dilema edipico. Marca-lhe um desejo, pois
separa 0 sujeito (crianca) de ser objeto do desejo do outro, permitindo-lhe colocar-se em
sua propria historia, isto &, historicizar o seu desejo.

O espago que a crianga encontra ao nascer e ao longo do seu desenvolvimento
é, como vimos, estruturado pelos outros; sdo eles que Ihe conferem ou néo a
possibilidade de evoluir fora de seu campo de influéncia. S&o os outros que dao
a crianca o sentimento de que ela possui um lugar. (...) O lugar que se autoriza
ou ndo a ocupar e a funcdo que se tem, sem o saber, enquanto X (“doente”,
“louco”) junto a um outro cuja angustia se tapa, constituem elementos de um
jogo de xadrez cuja partida é jogada tanto na familia quanto em qualquer
instituicdo. O jogo serd tdo menos fixo quanto menos se faga por recupera-lo
no quadro rigido de uma instituicdo cuja vocagdo “assistencial” venha duplicar
a solicitude educativa familiar. O sentimento que um individuo tem de seu
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lugar no mundo esta igualmente ligado a maneira como, em sua vida, ele
importou ou ndo para alguma outra pessoa, e importou para alguém sem ter
precisado, para tanto, apagar-se como sujeito. Esse ‘importar para o outro’ atua
no cenario da instituicio de maneira inteiramente repetitiva. A crianca é
alternadamente levada a desempenhar o papel de um dos pais, de um irméo, de
um amigo; e, no decurso desses jogos, aparece muito claramente a funcédo
ocupada pela *doen¢a’ no campo do outro (querendo o sujeito, como ‘doente’
importar para ele) (p. 60). (...) O encontro com o desejo é feito pelo sujeito a
partir da pergunta O que vocé quer?, formulada ao outro. O desejo, desde sua
origem, manifesta-se no intervalo cavado pela demanda. E a partir da falta de
ser que o sujeito sustenta um apelo, para receber do Outro o complemento
desse apelo. Quando o adulto estd demasiadamente presente no nivel da
necessidade, a crianca tem dificuldade em fazer-se ouvir no registro do desejo

(p. 61).

Essa falta fundamental nos contém tanto quanto nds a contemos. E é no fundo de
n6s mesmos que ela se encontra e que nds a buscamos. Trata-se do mais total nio sabido. E
0 nosso nado sabido fundamental, palavra por palavra que se sabe no interior, sem o saber,
que preexiste aos dados que saem de nossos sentidos. O genealdgico funda o humano,
instaura uma ordem incontestavel e um sistema de deslocamentos sucessivos que
reconhecem uma cadeia que liga entre eles os individuos. Esse elo, apesar de unir os
individuos em uma histéria compartilhada, permite também que estes se diferenciem: com
efeito, a partir da colagem inicial dada pela transmisséo direta, o genealdgico fazendo nela
oficio (funcdo) de Pai, quer dizer de Terceiro separador que garante o crescimento na
organizacdo do sistema, cria 0os desvios indispensaveis a diferenciacdo. Esta se efetua
gracas ao acesso ao tempo e ao discurso, e fornece para um determinado sujeito as
coordenadas de sua inscricdo ou de sua ndo inscricdo na ordem da filiacdo. O sentido da
palavra falada fornecerd, entdo, a trama da historia propria do sujeito familiar, armazenada
na sua memoria sob forma de palimpsesto lendario, a reconstrucdo dessa historia que
escreve a génese do sujeito sob o eixo temporal, pela articulagio de uma histéria
diacronica.

A crianca, entdo, ao se situar perante 0s seus ancestrais no eixo geracional,
apropria-se de sua historia e a partir disso pode dar um outro sentido a sua existéncia. E
necessario primeiro poder regressar ao passado, decifrar as mensagens passadas advindas
de outro lugar, de antes, dos outros. E, assim, compd-las, transcrevé-las, produzir um
material concreto da estruturacdo dos dados que ndo estavam simbolizados. Enfim, expor o
produto a um publico, isto quer dizer separa-lo de si, enfrentar as rea¢bes do outro, aceita-
los, e perder de novo, etc. A chave de ouro desse processo reside na vida a completar, a
falta interior, as falhas, as magoas narcisistas. Como afirma Dolto (1979/1980):
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O ser humano somente pode superar a sua infancia para encontrar a sua
unidade dindmica e sexual de pessoa social responsavel, libertando-se
mediante um dizer a verdade a respeito de si mesmo a quem pode ouvir. Esse
dizer o instala, entdo, na sua estrutura de criatura humana veridica cuja imagem
especifica, verticalizada e orientada para os outros homens pelo simbolo de
uma face de homem responsavel, a sua, esta referenciada ao face a face com os
seus dois genitores particularizados, e pelo nome que ele recebeu no
nascimento, de conformidade com a lei, esse nome ligado a sua existéncia &,
desde a sua concepcdo, portador de um sentido de valor Unico que é sempre
vivaz depois de todas essas parecencas multiformes e multipessoais,
desmistificadas uma apoés as outras (p. 18).

Os desvios gerados nessa reconstrucdo permitirdo engendrar outras estruturas, 0s
contornos que tornardo possivel a emergéncia de estados novos e singulares. Isso s6 pode
acontecer pela integracdo das perturbacfes que escapam a porta do sistema. Trata-se de
flutuacdes infimas, de aparéncia insignificante, mas que permitem a abertura potencial
capaz de romper as cadeias da fatalidade que regiam o funcionamento dos grupos iniciais.
E entdo que intervém, sem ter sido convocada, uma pequena gota do acaso, uma suspeita
perturbadora, uma falha bem colocada, uma ruptura salvadora, até mesmo um nada, que €
fonte de um infimo desequilibrio. E a partir disso que surge uma energia ndo suspeitada até
entdo, a qual se coloca em marcha no intimo do individuo, nisso que Ihe escapa. Nasce dai
a liberdade, o livre arbitrio do individuo situado no ponto de equilibrio entre o
conhecimento de si e a ignorancia de si. A criatividade esta na abertura de um espaco onde
0 mundo se da a criar, onde se acredita que ¢é possivel. A tomada de conhecimento do que
nos precede serve para oferecer a escolha de viver de outro modo e ndo para a fixagéo ou a
repeticdo ilimitada. Enfim, trata-se de um pré-texto, a saber: esse que chega antes do texto
e o0 permite decodifica-lo. “O sentido entdo se manifestara nos desvios da historia” (Lani-
Bayle, 1997, p. 51).

A histéria ndo se impde tal qual o exterior, e é a cada um que cabe conquista-la, ou
seja, passar de um modo recebido, transmitido, passado, advindo de outros, rumo a um
mundo a inventar e construir, por e para si mesmo. Tornar-se 0 autor conjugando a sua
maneira 0s tracos materiais e imateriais. Conhecer a sua heranca para transforma-la a sua
maneira até mesmo recusa-la. Nessa lembranca, a escolha de um momento fundador
ficticio é primordial para impulsionar isto que poderia se narrar, criando artificialmente um
ponto de origem no vazio. Esse ponto inicial de engodo e ancoragem possibilitara um antes
de um depois, separara isso que emana dos outros disso que caracterizara cada um em
particular. E assim que se passa do nivel triangular ao volume piramidal. Ou seja, a
historia, mesmo a oficial, ndo esta dada de uma vez por todas, ela permanece hum processo

(inter) ativo. A ‘verdadeira’ historia, como lembram Benjamin (1935/1983), Gagnebin
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(1999) e Lani-Bayle (1997), € a que se fabrica, que se faz, que se constr6i, mesmo quando
os fatos sdo verificaveis e completamente exteriores a si. Essa historia a fazer se apdia no
vivido que o sujeito traduz numa narrativa temporalizada: sdo de inicio as palavras
tracadas que surgem e que buscam uma ordem. Para isso, convém inicialmente poder
articulad-las num inicio ficticio, mas colocado enquanto tal, e depois separar isto que
constitui a propria historia daquela dos outros. Benjamin enfatiza que o reconhecimento
desse momento fundador é, com efeito, primordial para introduzir o que poderad ser
contado. A criacdo desse ponto inicial desamarrard isto que emana dos outros e isto que
caracteriza cada um em particular. Construir sua histdria de vida ajuda a crianga a se
localizar na sua existéncia, pois a situa num plano conjunto e a insere no seu ambiente.
Entretanto, nem todos tém a possibilidade de poder remontar seu tempo dessa maneira. Ha
numerosas historias que estdo esfaceladas, escondidas ou perdidas e, assim, 0 corpo que as
habita ndo tem mais acesso direto a elas, nem dispGe mais de palavras para as articular.
Lani-Bayle (1999) alerta, porém, que ndo se deve mascarar ou ndo dizer a crianga ou pior
contradizer a sua filiacdo. Ela tem necessidade de ter acesso ao seu contexto, aos elementos
disponiveis acerca de sua vida para se construir a partir deles ndo somente em corpo, mas
em palavras. Se ndo existisse tal elemento fundador de sua vida, ela ndo estaria onde ela
estd. Por que Ihe negar, ndo o reconhecer? Toda crianca tem necessidade de possuir 0s
elementos de seu percurso anterior, 0s intermediadores que passam e que lhe concernem
vida, para assim se compreender, nem mais nem menos que 0s outros. Esse aspecto
também foi salientado por Marin (1999) a qual refere em seu estudo a dificuldade de
algumas instituicdes que abrigam criancas em situacdo de abandono em ‘suportar’ falar
sobre a histdria de vida desses sujeitos.

Muitas vezes, existe uma defasagem entre o que a crianga experienciou e o que lhe
contam sobre o seu passado, por exemplo, e isto a fragiliza, tornando impossivel a esta
crianca expressar-se de uma maneira coerente. Como resultado hd uma dissociacdo entre o
que elas sentem em estado bruto (em outras palavras, como marcas em seu corpo, ainda
ndo representadas pelo campo da linguagem) e isto que elas escutam acerca delas. Assim,
elas ndo podem expressar-se narrativamente de maneira coerente, porém o fazem de outro
modo, ou seja, sob formas muitas vezes patolégicas como depressdo, mutismo, atraso na
linguagem, disfun¢des motoras, etc. Quando esses tragcos ficam em estado bruto, eles nao
poderdo ser ligados, articulados, parecendo erroneamente uma perda do conhecimento.
Portanto, € disto também que podem sofrer as criancas colocadas em casas de acolhida: de
um nada na transmissdo advinda das geracOes precedentes. E € isto que perturba a sua

relacdo com o saber porque para que a crianca entre em contato com o mundo e, enfim,
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possa conhecé-lo, necessita estabelecer uma relacdo, um lago, uma confianga que se denota
entre o que ela viveu e isto que se possa construir em termos de saber. Caso exista um
hiato entre os dois, essa busca cessa. Se uma crianca tem um adulto que se ocupa dela e
que Ihe ajuda a relatar algo sobre o que ela vivenciou, mas isto ndo lhe faz eco, ndo provém
dela mesma, entdo 0s vazios intransponiveis tomam conta. As pessoas ndo necessitam
encontrar palavras sobre tudo, o ndo saber ndo esta la para obrigatoriamente ser desvelado:
é quando ha uma defasagem entre o interior e as palavras que chegam do exterior, que
existe um problema. E com ele vem a necessidade de restaurar um lago, uma interface.
Para que a crianga possa, portanto, se projetar em direcdo a um antes e a um depois,
ela precisa inicialmente ter o suporte de um outro que compartilhe a sua histéria. Um outro
que possibilite a ela estabelecer um elo entre isto que ela vivenciou e isto que faz parte de
seus ancestrais. Um outro que inicialmente historicize para ela o transito intergeracional e
que, ao fazer isso, posicione-a frente a uma linhagem e divida com ela uma pré-historia e
uma heranca possivel. E esse transito que parece ser complicado, dificil e at¢é mesmo
impossivel para o universo das criancas abandonadas e acolhidas em uma instituicdo. E
caso essa transmissdo acerca da origem seja inviabilizada, a crianga cai numa ruptura no
eixo geracional recorrente. Se 0 que os membros da instituicdo contam sobre sua histéria
ndo faz eco as marcas de seu corpo que sdo inconscientes, torna-se impossivel para essa
crianga construir pelo menos uma verséo singular acerca de sua genealogia, de sua vida.
Lani-Bayle (1997) argumenta que essas criancas, cujo acesso a sua genealogia esta
barrado, podem se beneficiar de uma espécie de adogdo geracional, a qual é imprescindivel
a todas as vias de transmissao indispensavel a vida socializada, pois toda narrativa de vida
¢ parte teorica de nosso patrimonio cultural comum. Mas, para isso convém antes de tudo
colocar, decretar, mesmo que artificialmente, um inicio (ficticio para todos porque sempre
inacessivel) para, a partir disso, ter a possibilidade de inventar e de escrever seus diferentes
capitulos, enumerando as paginas; antes de se deixar mais ou menos passivamente se
arrastar pelo turbilhdo sem comeco nem ordem, sem histdria propria. E através dos
personagens (re) criados, a partir dos ancestrais revelados e que agem literalmente como
pré-texto, que o eu se reconta. Qualquer um pode se colocar aos desvios de narrativas
semelhantes e, a favor de tal ou qual anedota, associar, deslizar sobre sua prépria histéria e
se colocar a recontar nela isso que foi inscrito por um outro e que serve como detonador. O
antepassado em si € de alguma forma um conceito exportavel e adotavel, pois ele é
necessario a toda abertura temporal e cultural do sujeito. Algumas vezes, segundo Lani-
Bayle, os sentimentos deslocados para os personagens de uma histéria sdo os caminhos

mais diretos para se recontar. O desconhecido se sobressai quando se acredita ser outra
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coisa, visto que esta é a melhor maneira de desarmar a censura. Eu posso assim me
recontar contando meu vizinho, criando um personagem ficticio ou copiando meu rival. Ou
seja, através desses personagens, a crianga pode recontar a sua histéria, sem se dar conta
inicialmente que é a sua prépria historia que estd narrando. Nessa direcdo, Gutfreind
(2002; 2003) demonstra em sua pesquisa os efeitos terapéuticos do conto no tratamento
psiquiatrico de criancas separadas de seus pais e vivendo em abrigos publicos, em Paris.
Uma das conclusdes do autor é que o conto contribui na ajuda a crianca, estimulando-a a
encontrar meios de expressdo e de elaboracdo de sua vivéncia a partir de um
enriquecimento da vida imaginaria. Ou seja, 0 conto permite a crianca expressar e elaborar
os conflitos ligados especialmente a separacdo e a caréncia, manter viva as imagens dos
pais. O conto, segundo Gutfreind (2003), funciona como:

Uma fonte de abertura dos espacos potenciais e ladicos (Winnicott, 1971;

Pavlovsky, 1980) na medida em que as criangas puderam encontrar, pouco a

pouco, um prazer em sua capacidade de ouvir e contar historias, assim como

desenvolver verbalizagdes criativas em torno delas, abrindo espacos internos de

criatividade, que podem estar relacionados & melhora em sua saide mental (p.

65).

Isso é importante porque esse passado anterior constitui a compreensdo do que nds
somos além de nossas individualidades, e contribui para a elucidacdo que podemos fazer
de nosso percurso e de nossa margem de liberdade e de recomposicao proprias. Além
disso, essa porta aberta em dire¢do ao nosso passado geracional nos abre a porta da cultura
no sentido amplo. O acesso aos circuitos de transmiss@o se relaciona com 0s personagens
que nos engendram. Nossa histdria comeca a se escrever com eles, antes de nés. Ela, entéo,
pode ser recontada desde e através deles. NOs podemos, através das estdrias que nos
contam e ao escutar uma narrativa biografica em particular e que nos é estranha, ler nossa
prépria historia. Tal avo, descrita em um conto, por exemplo, pode convocar a nossa e nds
a restituimos na nossa historia. E talvez por isso que as biografias e narrativas historicas
apresentadas como auténticas tém tanto sucesso.

Para que esse processo de transformacdo possa circular e produzir este saber que
tem relacdo com o consciente, € necessario que a informacdo toque em alguma parte do
conhecimento, que os dois se encontrem no processo, no eixo. Entdo, o circuito produtor
de sentido podera funcionar se atualizando em saber. Existem diferentes maneiras de
contar, seja diretamente na familia ou nos abrigos. E o sentido dado que conta, fabricado e
esculpido pela méo do autor. E a construcdo do sentido pela pessoa que vive sua vida que
interessa. E a pessoa exterior ndo tem nada a dizer sendo tentar compreender. E as

possibilidades para se re-contar uma historia sdo de diversos tipos, cuja eficiéncia em
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relacdo a si mesmo nao € nem quantificavel, nem mesmo previsivel. Cada um conjuga a
sua maneira esses maltiplos entrelacamentos dos quais nds somos feitos. Quando eu falo e
quando eu escrevo, quando eu me transformo em autor das frases que eu articulo, que eu
componho, é minha histéria, e através dela que eu, por fragmentos de discurso, restos
insignificantes que se conjugam, manifesto-me no meu texto e me exponho.

Nesse sentido, Jouthe (1996) retorna a obra de Aristoteles e seu conceito de
mimesis, definida ndo como imitacdo, mas como representacdo das acdes humanas (praxis)
pela linguagem (lexis). Essa representagcéo repousa sob um duplo trabalho de produgéo-
criacdo em que o primeiro e principal aspecto € a construcdo de uma histéria, como arranjo
sistematico de fatos encadeados segundo o necessario ou o plausivel. Essa construcéo
coloca em evidéncia o componente catartico da mimesis. O segundo aspecto, e
subordinado ao primeiro, é o trabalho da expressdo pela producdo do texto através das
palavras medidas na historia. De acordo com Jouthe, disso decorre alguns elementos
pertinentes a composicdo narrativa: a) o efeito catartico da tragédia sobre os espectadores
gue consiste precisamente em um processo que substitui o prazer a piedade; b) o trabalho
mimético pelo qual opera a substituicdo do prazer a piedade. Existe um laco dialético entre
as duas dimensfes, mesmo que aparentemente contraditorias, do trabalho mimético: de um
lado, a dimensdo passiva que consiste em por a prova 0S sentimentos e as emocgdes
suscitadas pelo conhecimento sensivel de um drama, identificando-se com os atores ou
herdis desse drama; de outro lado, a dimenséao ativa que consiste em tomar uma distancia
critica em relagdo a isso que se passa aqui e durante, ao olhar as coisas além das aparéncias
e das impressdes imediatas, para ver o essencial. Na opinido de Jouthe, esse retorno as
fontes gregas permite ver o lago estreito entre a depuracdo estética e a transformacéo do
sujeito: de um lado, a depuracdo estética implica em uma passagem libertadora da posi¢éo
do espectador que experimenta passivamente 0s sentimentos imediatos a posicao de sujeito
ativo e consciente capaz de modificar, por uma depuracao de suas emogdes, sua maneira de
viver e de representar o drama da praxis humana. O que € comum a todas as formas de
representacdo é que elas portam ideologias, ou seja, concep¢des de mundo, de sentido, de
crencgas, de valores, de normas de conduta. Elas interpelam o espectador, suscitando nele
sentimentos e paixdes contraditérios. Em outras palavras, a catarse é um processo que
consiste em elevar a experiéncia vivida no mundo como uma histéria ou drama, a
expressao, a analise, a compreensao e a transformacéo dessa experiéncia.

Mas, interroga Lani-Bayle (1997), a historia dos outros é ela suficiente para viver a
nossa histéria, até onde se pode pensar e viver por procuracdo? Existe uma hierarquia

anelada que inicia cada historia a partir de seus antecedentes para abrir, depois, a historia
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dos outros ndo classificados nessa filiagdo originaria. Entdo, como se é muito pequeno no
inicio, é importante que esta etapa inaugural se faca em um meio proximo e seguro.
Convém, entdo, que o ambiente disponibilize os meios do sujeito reconhecer a mensagem
advinda de uma transmissao que em parte escapa, a fim de poder ordena-la, decodifica-la e
expressa-la de sua maneira. Contar a sua histéria € um trabalho de narracdo que permite ao
sujeito reelaborar o vivido e que cria para ele um novo espaco de conhecimento do qual ele
se apropria. O ato de contar € que permite ao sujeito interpretar sua vida, de criar sua
significacdo sobre ela, de colocar seu lugar na cultura preservando sua implicacdo pessoal,
integrando um elemento novo perturbador no ordinario: este é objetivo da narracdo, ou
seja, criar os lagos significantes entre o vivido e o sabido. E a partir de tais constatacdes
que se pode apontar a importancia consideravel que tem a reconstituicdo a posteriori de
todo percurso de vida, de uma narrativa na forma de uma escritura da historia pessoal, em
seu proprio nome, no seio de um grupo familiar, onde o sujeito deve ganhar seu lugar, um
lugar em parte constituido disso que o0s outros, ascendentes, teriam projetado.

Pode-se concluir, portanto, que para o sujeito elaborar uma narrativa de sua vida,
precisa ter acesso a sua histdria e assim compor uma versao, que é sempre mitica, acerca
de sua origem. Logo, para que a crianga possa narrar a histéria de sua vida, precisa que
alguém transmita a ela a historia das geragdes que a antecederam, e que também nomeie 0s
eventos que compdem a trajetdria de seus primeiros anos de vida, antes que ela tivesse
acesso a linguagem. Esse aspecto é essencial para que a crianca possa narrar a sua vida
ocupando a posicdo de autor dos fatos narrados. Ou seja, somente se apropriando da sua
heranca intergeracional é que o sujeito pode transformar, ressignificar a sua historia e ndo
somente reproduzir a historia oficial. Por isso, as rupturas discursivas sdo tdo importantes,
pois rompem com a ilusdo de um sentido total e Unico. Esse acesso, como foi
problematizado por Lani-Bayle (1997, 1999) e de forma genérica por Marin (1999), parece
ser dificil e até mesmo impossivel para a maioria das criangas abrigadas, pois uma das
dificuldades apresentadas pelas instituicdes que acolhem criancas abandonadas ou
definitivamente separadas de suas familias ou temporariamente afastadas do convivio com
as mesmas refere-se a narracao de alguns ou varios aspectos da histdria dessas criangas. O
que se denota é, em algumas situacdes, a impossibilidade por parte dos profissionais
responsaveis pela crianca, pelos mais diversos motivos ou raz@es, de propiciar um espaco a
crianca em que o sofrimento decorrente do que antecedeu a sua vinda para a instituicdo
bem como a sua experiéncia de estar institucionalizado possam ser verbalizados,
discutidos, expressados, reclamados e, assim, ressignificados. Essa ruptura nos circuitos da

transmisséo intergeracional pode impedir a crianca de (re)contar a histdria de sua vida de
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forma coerente, na posicdo de Eu-narrador. Para isso tornar-se possivel, € imprescindivel
que a instituicdo possibilite um espaco em que as questdes relativas a genealogia possam
transitar, tendo em vista que sé se pode de fato esquecer o que se pbde um dia testemunhar,
contar, narrar. Caso 0 sujeito apenas vivenciar sem dar testemunho a si, e ao outro do que
viveu, nada ficard narrado, sé agido, atuado. Pois, se memoria e linguagem s&o
indissocidveis tendo em vista que ambas se originam do mesmo traco que inscreve o
sujeito no campo do Outro, também ndo é possivel dissociar experiéncia e narracdo. E no
ato de narrar, como ato de fala enderecado a um outro, que o vivido se constitui como
experiéncia. Temos articulado, assim, os campos da genealogia e da narragdo. Mas, afinal,
qual é o conceito de narrativa? O proximo topico visa delimitar detalhadamente esse
ultimo campo trazendo, para fins especificos desse trabalho, somente os autores que
elegemos como interlocutores nesse percurso de tese, a saber: Tzvetan Todorov, Walter

Benjamin e Paul Ricoeur.

4. A composig¢ao narrativa.

Dartigues (1998) coloca que a resposta a questdo ‘quem é vocé?’ ndo pode operar
pelo simples enunciado do nome, mas implica a narragéo da vida, que indica o contexto
das acOes e situacOes a partir do qual podemos identificar a pessoa, pois a pessoa € o que
ela fez e 0 que ela sofreu. Nesse sentido, Bruner (1990) esclarece que as narrativas séo
construidas exatamente para dar sentido a experiéncia e organiza-la. A narrativa sera criada
sempre que algo ndo for como deveria ser na vida de um individuo e que este precise
ressignificar sua experiéncia. A partir dos elementos da cultura, cada sujeito com base em
seus desejos ira encontrar significados em contextos onde outros poderiam nao encontrar.
E esse encontro entre os estados percebidos do mundo e os desejos da pessoa que, segundo
Bruner (1998), ira criar a dramaticidade nas narrativas. A aplicacdo imaginativa do modo
narrativo leva a histdrias boas, dramas envolventes, relatos histdricos criveis, embora ndo
necessariamente ‘verdadeiros’, pois as histdrias, segundo Bruner, ndo tém necessidade de
uma comprovabilidade cientifica. Isto porque a l6gica narrativa ndo obedece as mesmas
regras da logica cientifica, que é definida ndo apenas por elementos observaveis aos quais
suas afirmacdes basicas se referem, mas também pelo conjunto de possibilidades “que
podem ser geradas logicamente e testadas contra os elementos observaveis — ou seja, é
conduzido por hipdteses observaveis” (p. 14). O modo narrativo, por sua vez, trata de
acoes e intengdes humanas e das conseqliéncias que marcam seu curso, esforcando-se para

colocar seus milagres atemporais nas circunstancias da experiéncia e localizar a
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experiéncia no tempo e no espaco, constituindo, com isso, ‘explicacbes’ de casos
particulares e, assim, subjetivas.

Benjamin (1935/1983) relata a passagem da narrativa tradicional para essa forma
subjetiva de narrar a experiéncia humana. Ele diz que a experiéncia se inscreve numa
temporalidade comum a varias geracdes. Ela supGe, portanto, uma tradicdo compartilhada
e retomada na continuidade de uma palavra transmitida de pai para filho, ou seja,
continuidade e temporalidade das sociedades artesanais em oposi¢do ao tempo deslocado e
entrecortado do trabalho no capitalismo moderno. Essa tradi¢cdo ndo configura somente
uma ordem religiosa ou poética, mas desemboca também, necessariamente, numa pratica
comum. As historias do narrador tradicional ndo sdo simplesmente ouvidas ou lidas, porém
escutadas e seguidas e acarretam uma verdadeira formacao, valida para todos os individuos
de uma mesma coletividade. Essa orientacdo pratica se perdeu e explica nossa habitual
desorientacdo, isto €, nossa incapacidade em dar ou receber um verdadeiro conselho. O
autor explica que a Primeira Guerra consagrou esta ‘queda’ da experiéncia e da narracéo,
pois aqueles que escaparam das trincheiras voltaram mudos e sem experiéncias a
compartilhar, nem historias a contar. Esta guerra manifestou, com efeito, a sujeicdo do
individuo as forcas impessoais e todo-poderosas da técnica, que sé cresceu e transformou
cada vez mais a vida do individuo contemporaneo de maneira tdo total e tdo rapida que este
ndo conseguiu assimilar essas mudancas pela palavra. A Primeira Guerra revelou um
sofrimento que ndo podia ser simplesmente contado, mas deveria ser transmitido, deveria
poder ser dito, narrado, mas num sentido certamente diferente do que se tinha até entdo.
Benjamin aborda, entdo, o fim da experiéncia e das narrativas tradicionais e a possibilidade
de uma forma narrativa diferente, como o romance classico que consagra a solidao do
autor, do herdi e do leitor. Assim, surge o dominio psiquico, pois os valores individuais e
privados substituem cada vez mais a crenca em certezas coletivas, mesmo se estas ndo sao
nem fundamentalmente criticadas nem rejeitadas. A historia do si vai, pouco a pouco,
preencher o papel deixado vago pela histéria comum.

Surge, entdo, uma narrativa subjetiva cuja expressdo méaxima na literatura € o
romance. Todorov (1978/1987) faz parte do grupo denominado formalistas russos e ele
estudou diferentes géneros literarios buscando definir um campo cientifico especifico para
0 estudo da narrativa, o qual ele denominou Narratologia. Ele coloca que ndo sédo as
dimens@es do texto que determinam o que é uma narrativa. A narrativa nao se contenta
com a descricdo de um estado, ela exige o desenvolvimento de uma agédo, quer dizer a
mudanga, a diferenca. Toda mudanca constitui, de acordo com ele, um novo elo da

narrativa, pois cada acdo isolada segue a precedente e, a maior parte do tempo, entra com
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ela em relagdo de causalidade. Todorov analisou contos literarios e a partir dessa anélise
ele pressupde que uma estrutura narrativa deve conter cinco elementos obrigatoriamente:
1) a situacdo de equilibrio do inicio; 2) a degradacdo dessa situacdo pelo surgimento de
algo que a problematiza; 3) o estado de desequilibrio resultante desse problema; 4) a busca
em restabelecer o estado de equilibrio anterior; 5) o restabelecimento do equilibrio inicial.
O autor salienta que nenhuma dessas cinco a¢des poderia ser omitida sem que o conto
perdesse sua identidade. A narrativa inteira € constituida pelo encadeamento e pelo encaixe
de micronarrativas. Cada uma das micronarrativas é composta de trés (ou talvez dois)
desses elementos cuja presenca é obrigatéria. Assim, todas as narrativas do mundo seriam
constituidas por diferentes combinacdes de uma dezena de micronarrativas de estrutura
estavel, que corresponderiam a um pequeno namero de situacdes essenciais na vida. Pode-
se certamente imaginar um conto que omite os dois primeiros elementos e que comeca por
uma situacdo ja deficiente; ou que omite os dois Ultimos elementos, terminando no
infortinio. Mas, sente-se certamente que estariam |4 as duas metades do ciclo. Entdo,
dispomos mesmo assim do ciclo implicitamente completo e o principio que une esses
elementos € o da sucessdo. Todorov demonstra, porém, que caso hierarquizarmos as agdes
elementares, perceberemos que se estabelecem novas relacdes entre elas que ndo séo
explicadas somente pela idéia de causa-consequiéncia. E evidente que o primeiro elemento
repete o quinto elemento (o estado de equilibrio); e que o terceiro é a sua inversdo. Alem
disso, 0 segundo e 0 quarto sdo simétricos e inversos. Nao € entdo verdadeiro que a Unica
relacdo entre as unidades é essa sucessdo. NGs podemos dizer que essas unidades devem se
encontrar também em uma relacdo de transformacao. Aqui estdo os principios da narrativa
conforme Todorov: a sucessdo e a transformacdo. Mas, pergunta ele, qual € a natureza
dessas transformacGes? O paradigma de toda mudanca € a negacdo, ou seja, a acdo de
mudar um termo em seu contrario ou em sua contradi¢do. Entretanto, existem outros tipos
de transformacéo: por exemplo, transformacdo de modo, de intengédo. Ele utiliza o conto
‘Décameron’ para explicar as transformacgdes que podem ser observadas. Por exemplo,
Richard esta infeliz no inicio, feliz no fim: eis a negacdo. Ele deseja possuir Catella, a
possui: eis a transformagéo de modo.

Para Todorov (1967), a narrativa representa a projecao sintagmatica de uma rede de
relacbes paradigmaticas. Descobre-se entdo, no conjunto da narrativa uma dependéncia
entre certos elementos e se busca acha-los na sucessdo temporal (sintagmatica). Essa
dependéncia é, na maior parte dos casos, uma ‘homologia’, quer dizer uma relagdo
proporcional entre quatro termos (A :B::a:b). Pode-se também, segundo ele, seguir a

ordem inversa: tentar dispor de diferentes maneiras 0s acontecimentos que se sucedem,
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para descobrir, a partir das relagdes que se estabelecem, a estrutura do universo
representado. Para exemplificar a analise das homologias, Todorov recorre ao romance
‘Ligacdes Perigosas’. As proposicdes inscritas na tabela que segue resumem o tecer da
intriga, as relacGes entre Valmont e Tourvel no romance. Para seguir a intriga, é necessario
ler as linhas horizontais que representam o aspecto sintagmatico da narrativa. Em seguida,

comparar as proposi¢des nas colunas e buscar seu denominador comum:

Tabela 1: Modelo de andlise das homologias proposto por Todorov (1967) a partir do

romance ‘Ligac6es Perigosas’.

Valmont deseja pra-
zer

Valmont tenta sedu-
zi-la

Valmont declara seu
amor

Tourvel se deixa

admirar

Tourvel Ihe consente
sua simpatia

Tourvel Ihe consente
seu amor

Merteuil tenta fazer
obstadculo ao pri-
meiro desejo

Volanges tenta fazer
obstaculo a sua
simpatia

Tourvel escapa des-
se amor

Valmont rejeita 0s
conselhos de Mer-
teuil

Tourvel rejeita 0s
conselhos de Vo-
langes

Valmont rejeita apa-
rentemente 0 amor

O amor é realizado

Como podemos observar, todas as proposi¢cdes da primeira coluna concernem a
atitude de Valmont em relacdo a Tourvel. Inversamente, a segunda coluna concerne
exclusivamente Tourvel e caracteriza seu comportamento diante de Valmont. A terceira
coluna ndo tem por denominador comum um mesmo sujeito, mas todas as proposi¢cdes que
descrevem os atos, as acdes. Enfim, a quarta coluna possui um predicado comum: a
rejeicdo, a recusa. Os dois membros de cada par se encontram em uma relacdo quase
antitética, e Todorov descreve assim essa proporcdo: Valmont: Tourvel :: os atos: a
rejeicao dos atos.

Um outro conceito delineado por Todorov (1978/1987) denomina-se variacoes.
Para esclarecé-lo Todorov utiliza como exemplo o conto de Propp e a seguinte situa¢éo do
mesmo: ‘a menina parte em busca de seu irméo. Ela encontra uma galinha a quem ela
solicita informacdes. A galinha Ihe promete dar as informacgdes, mas em troca quer comer
seu pdo. A menina, insolente, recusa. Em seguida, ela encontra...”. Todorov explica que
nesse conto temos proposi¢es analogas, pois nas trés acdes descritas por Propp, € o
predicado que permanece idéntico: cada vez, um oferece e 0 outro recusa com insoléncia.

O que muda séo os agentes de cada proposi¢cdo, ou as circunstancias. Antes de serem
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transformacgdes de uma a outra, essas proposi¢Oes aparecem como variagcdes sobre uma
unica situacdo ou como aplicacdes paralelas de uma mesma regra.

Como se pode observar, Todorov (1978/1987) coloca que os dois principios da
narrativa sao a sucessao e a transformacao, ou seja, 0 encadeamento narrativo é constituido
por uma sequencialidade que é da ordem de uma sucessao linear e que exige uma
transformacdo. Temos em Todorov uma cronologia que ordena 0s acontecimentos.
Gagnebin (1999) coloca que Benjamin (1935/1983) opde a essa concepcao trivial do tempo
como cronologia linear um conceito pleno de tempo de agora, a0 mesmo tempo surgimento
do passado no presente e evento do instante, advir a si, sem partir de lugar nenhum. O
instante imobiliza esse desenvolvimento temporal infinito que se esvazia e se esgota e que
chamamos de historia. A autora diz que a histéria que se lembra do passado também €
sempre escrita no presente e para o presente. Ou seja, os fendmenos historicos s6 serdo
verdadeiramente salvos quando formarem uma constelacao, pois tais estrelas, perdidas na
imensiddo do céu, s6 recebem um nome quando um tragado comum as reune. Gragas a
possibilidade de ligacdo entre dois fendmenos historicos, dois elementos (ou mais)
adquirem um novo sentido e desenham um novo objeto histdrico, até ai insuspeitado, mais
verdadeiro e consistente que a cronologia linear. Dessa forma, a nogéo de que a narrativa
organiza-se em uma ordem cronoldgica linear € revista por Benjamin. Nessa mesma
direcdo, Ricoeur (1984/1995) afirma que:

(...) uma coisa € a rejeicdo da cronologia; outra, a recusa de qualquer principio
substitutivo de configuracdo: ndo € pensavel que a narrativa possa dispensar
qualquer configuracdo. O tempo do romance pode romper com o tempo real: é
a propria lei de entrada na ficcdo. Mas, ele ndo pode deixar de configura-lo
segundo novas normas de organizacao temporal que sejam ainda percebidas
pelo leitor como temporais (...) (p. 41).

A metamorfose narrativa mantém, na opinido de Ricoeur, a necessidade de
concordancia. Ele conclui que nada exclui que a metamorfose narrativa encontre em algum
lugar uma fronteira além da qual ndo é mais possivel reconhecer o principio formal da
configuracdo temporal que faz da historia contada uma histdria una e completa. Ricoeur
coloca que talvez seja necesséario:

(...) apesar de tudo, confiar na exigéncia de concordancia que estrutura, ainda
hoje, a expectativa dos leitores e acreditar que novas formas narrativas, que
ainda ndo sabemos denominar, estejam nascendo: elas atestardo que a funcéo
narrativa pode se metamorfosear, mas ndo morrer. Pois ndo sabemos o0 que
seria uma cultura em que ndo se soubesse mais o que significa narrar (p. 45).

Ricoeur (1983/1994) parte da discussdo sobre a natureza do tempo em Santo

Agostinho, a fim de sustentar sua proposta da descronologizacdo da narrativa. Ele diz que
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o mundo exibido por qualquer obra narrativa € sempre temporal, pois “o tempo torna-se
tempo humano na medida em que esta articulado de modo narrativo (...). Em
compensacao, a narrativa é significativa na medida em que esboca os tragos da experiéncia
temporal” (p. 15). Para isto, 0 autor aponta que existe uma identidade estrutural entre a
historiografia e a narrativa de ficgao.
Se é verdade que a tendéncia maior da moderna teoria da narrativa - tanto em
historiografia quanto em narratologia - € “descronologizar” a narrativa, a luta
contra a representacdo linear do tempo ndo tem necessariamente como Unica
saida “logicizar” a narrativa, mas antes aprofundar sua temporalidade. A
cronologia - ou a cronografia - ndo tem um unico contrario, acronia das leis ou
dos modelos. Seu verdadeiro contrario é a propria temporalidade. Decerto seria
preciso confessar o diverso do tempo para estar em condicGes de fazer plena
justica & temporalidade humana e para nos propormos ndo a aboli-la, mas a
aprofunda-la, hierarquiza-la,... (p. 54).

A fim de aprofundar a questdo da descronologizacao da narrativa, Ricoeur recorre a
Aristoteles e sua concepcdo de muthos, definido como tessitura da intriga, que esta
presente em qualquer composicdo chamada narrativa e que ndo Se organiza,
necessariamente, em uma forma seqiencial cronolégica. Aristoteles (1992) coloca que é
preciso diferenciar tragédia de comédia. A primeira representa os homens em sua melhor
condicdo enquanto a segunda os representa em sua pior condicdo. Ricoeur (1983/1994)
coloca que ndo caracterizamos a narrativa pelo modo (epopé€ia, drama,...), isto €, pela
atitude do autor, mas pelo objeto, posto que chamamos de narrativa exatamente o que
Aristételes chama de muthos, isto €, “o agenciamento dos fatos que compde a tessitura da
intriga” (p. 63). Nesse sentido, a nocdo de todo de uma obra ndo se orienta para uma
investigacdo do carater temporal da disposicdo, mas vincula-se exclusivamente ao seu
carater l6gico. O que define 0 comego ndo é a auséncia de antecedente, mas a auséncia de
necessidade na sucessdo. Quanto ao fim, é bem o que vem depois de outra coisa, mas em
virtude, seja da necessidade, seja da probabilidade. S6 o meio parece definido pela simples
sucessdo: “meio € 0 que esta depois de alguma coisa e tem outra depois de si” (Aristoteles,
1992, p. 47). A énfase na analise dessa idéia de todo &, pois colocada na auséncia do acaso
e na conformidade as exigéncias de necessidade ou de probabilidade que organizam a
sucessdo. Ricoeur conclui, entdo, que se a sucessdo pode ser assim subordinada a alguma
conexdo logica é porque as idéias de comeco, de meio e de fim ndo sdo extraidas da
experiéncia: ndo sdo tragos da acéo efetiva, mas efeitos da ordenagéo do poema.

Ou seja, a narrativa ndo é uma descricdo da veracidade dos fatos tais como eles
aconteceram, pois ndo existe realidade humana fora da narracdo. Mas, a sucessdo dos fatos

elaborados em uma narrativa € ‘imposta’ pela prépria tessitura da intriga, ou seja, por uma
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necessidade ldgica que vai se constituindo no proprio ato de narrar, € ndo por uma
exigéncia externa, cronologica, linear. O tipo de universalidade que a intriga comporta
deriva de sua ordenacdo, a qual constitui sua completude e sua totalidade. A intriga
engendra tais universais quando a estrutura da agdo repousa sobre a articulacdo interna a
acdo e ndo sobre acidentes externos. Segundo Ricoeur (1983/1994), seria um trago da
mimese, conceituada por Aristételes como imitacdo ou representacdo da acdo, visar no
muthos seu carater de coeréncia.

O modelo tragico, segundo Aristoteles (1992), tem como ldgica a inversdo da
fortuna em infortunio. Esta inverséo leva tempo, mas é o tempo da obra, ndo o tempo dos
acontecimentos do mundo: o carater da necessidade aplica-se a acontecimentos que a
intriga torna contiguos. Ele opGe dois tipos de unidades: de um lado a unidade temporal
que caracteriza um periodo Unico com todos 0s acontecimentos que se produziram no seu
curso, afetando um sé ou muitos homens e entretendo uns com os outros relagdes
contingentes; de outro, a unidade dramatica, que caracteriza “uma acdo una”(p. 121).
Ricoeur (1983/1994) diz que as inversdes da intriga sdo: o teatral (péripétéia), o
reconhecimento (anagnorisis) - cujo papel é a mudanca da ignorancia para conhecimento e
de compensar o efeito da surpresa contido na péripétéia pela lucidez que instaura- e o
efeito violento (pathos). A partir disso, Ricoeur questiona: ndo se sairia da narrativa, caso
se abandonasse a coercdo maior que constitui a inversdo, considerada em sua definicéo
mais ampla, o que inverte o efeito das acdes? Se a inversdo é tdo essencial a qualquer
historia em que 0 ensinamento ameaca O sensato, a conjuncdo entre inversdo e
reconhecimento ndo conserva uma universalidade que ultrapassa o caso da tragédia?
Qualquer histdria narrada néo trata, finalmente, das mudancas de sorte, para melhor como
para pior? Mas, como finaliza Ricoeur (1983/1994):

(...) sdo ainda as emoc0es tragicas que exigem que o herdi seja impedido de
atingir a exceléncia na ordem da virtude e da justica, por alguma falta
(hamartia), sem contudo ser o vicio ou a maldade que o faga cair na
infelicidade. Assim, mesmo o discernimento da falta tragica é exercido pela
qualidade emocional da piedade, do terror e do sentido humano (p. 75).

Ricoeur (1984/1995) esclarece que, em primeiro lugar, o tecer da intriga foi
definido, no plano mais formal, como um dinamismo integrador, que tira uma historia una
e completa de um diverso de incidentes, ou seja, transforma esse diverso em uma historia
una e completa. Essa definicdo formal abre o campo para transformacgdes organizadas que
merecem serem chamadas de intrigas desde que nelas possam ser discernidas totalidades
temporais a operar uma sintese do heterogéneo entre circunstancias, objetivos, meios,

interacdes, resultados desejados ou ndo. Segundo ele, “é porque as culturas produziram
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obras que se deixam aparentar entre si segundo semelhancas de familia, que operam, no
caso dos modos narrativos, no proprio nivel do tecer da intriga, que uma busca de ordem &
possivel” (p. 33). Pode-se dizer, assim, que a intriga consiste em estabelecer uma
concordancia entre dois acontecimentos discordantes, e fazer entrar numa configuracdo
Unica, delimitada por um comeco e um fim, os acontecimentos. A contingéncia do
acontecimento, alerta Dartigues (1998), torna-se uma necessidade, integrando-se na
configuracdo unificante e significativa da narrativa. Entdo, a concordancia é definida
como uma sintese do heterogéneo, que transforma dois acontecimentos discordantes,
compostos pelas circunstancias, pelos agentes, pelos objetivos, motivos e resultados, em
uma historia una e completa.

Um outro aspecto importante na obra de Ricoeur (1983/1994) é a hipotese de que
existe, entre a atividade de narrar uma histdria e o carater temporal da experiéncia humana,
uma correlacdo que ndo € puramente acidental, mas apresenta uma forma de necessidade
transcultural. Enfim, “o0 tempo torna-se tempo humano na medida em que € articulado de
um modo narrativo, e a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma
condicgéo da existéncia temporal” (p. 85). Para elucidar a mediag&o entre tempo e narrativa,
Cesar (1998) explica que Ricoeur faz a trajetéria que vai do tempo prefigurado
(experiéncia vivida) ao tempo configurado pelo mito, chegando ao tempo refigurado da
historia e da narrativa. Em uma alusdo a Aristoteles, Ricoeur (1983/1994) chama de
Mimese | o tempo prefigurado, que € a pré-compreensao do carater temporal, da estrutura e
da simbdlica do mundo da agdo. A configuracdo narrativa, denominada Mimese II,
combina paradigma e invencao, permitindo a apreensdo dos acontecimentos narrados como
uma totalidade significativa. A Mimese Il evidencia o tempo refigurado, pois o fazer
narrativo ressignifica o0 mundo, na sua dimensdo temporal, a medida que recontar, recitar, é
refazer a acdo segundo o convite do poema.

Como € possivel perceber, Ricoeur (1983/1994) utiliza a conceituacdo de mimese
proposta por Aristoteles (1992) para expor a ordem da acdo implicada pela atividade
narrativa. Ou seja, ha trés tempos na mimese: a Mimese | é a referéncia ao que precede a
composi¢do poética; a Mimese 11 é a mimese-criacdo e a Mimese 111 é o ponto de chegada
da composicdo poética, pois a atividade mimética ndo acha o termo visado por seu
dinamismo sé no texto poético, mas também no espectador ou no leitor. Ou seja, a Mimese
| seria o contexto cultural, que envolve e delimita a histéria narrada. A Mimese Il remete
ao texto narrado, de forma oral ou escrita, propriamente dito e a Mimese 11l refere-se ao
efeito disso que foi narrado para quem se endereca a narracdo. Esse efeito pode ser

traduzido como uma ressignificagdo do que foi enunciado. Mais detalhadamente, o autor
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salienta acerca da Mimese |, que qualquer que possa ser a forca de inovagdo poética no
campo de nossa experiéncia temporal, a composicdo da intriga estd enraizada numa pré-
compreensdo do mundo e da acdo: de suas estruturas inteligiveis, de suas fontes simbolicas
e de seu carater temporal. A inteligibilidade engendrada pela tessitura da intriga encontra
um primeiro ancoradouro na nossa competéncia de utilizar, de modo significativo, a trama
conceitual que distingue estruturalmente o campo da acdo do campo do movimento fisico.
Uma trama conceitual constitui-se por a¢es que implicam fins cuja antecipacdo ndo se
confunde com algum resultado previsto ou predito, mas compromete aquele do qual a agéo
depende. As ac¢Bes também remetem a motivos que explicam por que alguém faz ou fez
algo. As acdes tém ainda agentes que fazem ou podem fazer coisas tidas como sua obra, e
que agem e sofrem em circunstancias que nao produziram e que, contudo, pertencem ao
campo prético, precisamente enquanto circunscrevem sua intervencao de agentes historicos
no curso de eventos fisicos e oferecem a sua acdo ocasides favoraveis ou desfavoraveis.
Ademais, agir € sempre agir com outros: a interacdo pode assumir a forma da cooperacao,
da competicdo ou da luta. Enfim, o resultado da acdo pode ser uma mudanca de sorte em
diregdo a felicidade ou ao infortinio. Todos os membros deste conjunto estdo numa relacéo
de intersignificacdo. Dominar a trama conceitual no seu conjunto é, e cada termo na
qualidade de membro do conjunto, ter a competéncia que se pode chamar de compreenséo
pratica. A relacdo entre esta compreensao e a compreensao narrativa é uma relacdo de
pressuposicdo e de transformacdo. Entdo, a trama narrativa é composta por uma(s)
circunstancia(s) que desencadeia a agdo, por agentes que desenvolvem a acdo, pelos
motivos que esses tém para agir, os fins que os agentes visam com sua agdo e o(s)
resultado(s) dessa acao.

Nesse sentido, Ricoeur (1983/1994) conclui que a frase narrativa minima é uma
frase de acdo na forma X faz A nestas ou naquelas circunstancias e levando em conta o
fato de que Y faz B em circunstancias idénticas ou diferentes. Finalmente, as narrativas
tém como tema agir e sofrer. Por outro lado, a narrativa ndo se limita a fazer uso de nossa
familiaridade com a trama conceitual da a¢do. Acrescenta a esta 0s tracos discursivos que a
distinguem de uma simples sequiéncia de frases de acdo. Esses tracos ndo pertencem mais a
trama conceitual da semantica da acdo. S&o tracos sintaticos, cuja funcdo é engendrar a
composicao das modalidades de discursos dignos de serem chamados de narrativos, quer
se trate de narrativa historica, quer de narrativa de ficcdo. De acordo com Ricoeur, €
possivel explicar essa relacdo recorrendo a distin¢do entre ordem paradigmatica (a) e
ordem sintagmatica (b):
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a) todos os termos relativos a acdo sdo sincronicos no sentido de que as relacdes de
intersignficacdo que existem entre fins, meios, agentes, circunstancias e 0 resto sao
perfeitamente reversiveis.

b) implica o caréater irredutivelmente diacrénico de qualquer histéria narrada.

Com relagdo aos recursos simbdlicos, que € outro aspecto que compde a Mimese |,
Ricoeur (1983/1994) fala que se a acdo pode ser narrada € porque ela ja esta articulada em
signos, regras, normas: €, desde sempre, simbolicamente mediatizada. Simbolo remete a
idéia de regra, tanto no sentido de regras de descricdo e de interpretacdo para acOes
singulares, como no sentido de norma: tem uma funcéo de regulagéo social, pois as agoes
podem ser estimadas ou apreciadas, isto €, julgadas segundo uma escala de preferéncia
moral, e recebem assim um valor relativo. Sobre os caracteres temporais, Ricoeur coloca
que o que importa é a maneira pela qual a praxis cotidiana ordena, um em relagcdo ao outro,
o presente do futuro, o presente do passado e o presente do presente; € essa articulagdo
pratica que constitui o indutor mais elementar da narrativa. E por isto que a
intratemporalidade ou o ser no tempo exibe tracos irredutiveis a representacdo do tempo
linear. Pois, ser no tempo é contar com o tempo e, em consequéncia, calcular. E nisto as
expressdes gramaticais, em nivel de tempos verbais e de advérbios do tempo, orientam em
direcdo ao caréater datavel e publico do tempo da preocupacéo.

Mimese | e Mimese Ill, de algum modo, encontram-se, completando uma
circularidade. Isto porque, se Mimese | remete ao universo cultural subjacente ao texto,
Mimese Il traz o espectador envolvido em sua prépria cultura. Por exemplo, Ricoeur
(1983/1994) escreve sobre as historias ndo (ainda) narradas, mas que pedem para ser
contadas. Ou seja, a historia acontece a alguém antes que alguém a narre. O
emaranhamento aparece antes como a pré-historia da historia narrada da qual o comego
permanece escolhido pelo narrador. Essa pré-histéria da historia € o que a vincula a um
todo mais vasto e da-lhe um pano de fundo, que é a imbricagdo viva de todas as histérias
vividas umas nas outras. E preciso, pois, que as historias narradas emerjam desse pano de
fundo. Com essa emergéncia, 0 sujeito implicado emerge também. A conseqliéncia
principal dessa andlise existencial do homem como ‘ser emaranhado em histérias’ é que
narrar € um processo secundario, o do tornar-se conhecido da histéria. Narrar, seguir,
compreender histdrias € so a continuacdo dessas histdrias ndo ditas.

Como se sabe, 0 muthos é a imitacdo de uma acdo una e completa. Ora, uma acao é
una e completa se tem um comego, um meio e um fim, isto €, se 0 comeco introduz o meio,
se 0 meio conduz ao fim e se o fim conclui o0 meio. Ent&o, a configuragéo prevalece sobre

o episddio, a concordancia sobre a discordancia. E, pois, legitimo considerar como sintoma
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do fim da tradicdo do enredo, da intriga, o abandono do critério de completude e, portanto,
0 proposito deliberado de ndo terminar a obra. Ricoeur (1984/1995), assim como Benjamin
(1935/1983), aponta que o ocidente tinha como paradigma de narracdo a conclusdo da
obra, ou seja, um fim definido e restrito baseado na tradi¢cdo. O esgotamento eventual desse
paradigma, o qual ele nomeia paradigma de concluséo, pode ser visto na dificuldade de
concluir a obra, na ndo exigéncia de que uma narrativa tenha um fim definitivo, mas sim
um fim em aberto.

Ricoeur (1984/1995) coloca a posicdo semidtica, a qual diante dessa instabilidade
do durével, reivindica a perenidade recorrendo para isto a estruturas acrénicas, ou seja,
abandona a historia pela estrutura. A fim de atingir esse objetivo, a semidtica se apoia na
linglistica. A andlise estrutural da narrativa pode ser considerada como uma das tentativas
para estender ou transpor esse modelo a entidades linguisticas acima do nivel da frase,
sendo a frase a entidade ultima para o linglista. Porém, o que encontramos além da frase é
o discurso, no sentido preciso do termo, isto €, uma serie de frases que, por sua vez,
apresentam regras proprias de composi¢do. E a narrativa é uma das classes mais vastas de
discurso, isto €, de séries de frases submetidas a uma certa ordem. Uma outra caracteristica
geral, cuja implicacdo é imensa no caso da narrativa, é a prioridade do todo sobre as partes
e a hierarquia de niveis que dai resulta. No plano da narrativa trata-se da operagédo
configurante, pois é certo que a narrativa apresenta a combinacdo de articulacdo e
integracdo, forma e sentido. Na opinido de Ricoeur, para se tornar uma légica da narrativa,
a légica da acdo deve se voltar para configuragfes culturalmente reconhecidas, pois é
funcdo da intriga reorientar a logica dos possiveis praxicos em direcdo a uma légica dos
provaveis narrativos. A intriga depende de uma praxis do contar, portanto, de uma
pragmatica da palavra, ndo de uma gramatica da lingua. Assim, “a intriga ndo é o resultado
das propriedades combinatdrias do sistema, mas, sim, o principio seletivo que diferencia
teoria da acéo e teoria da narrativa” (Ricoeur, 1984/1995, p. 77).

A narrativa tem a propriedade notavel de se desdobrar em enunciacéo e enunciado.
Ricoeur questiona, entretanto, até que ponto o sistema dos tempos verbais pode se liberar
da referéncia a experiéncia fenomenoldgica do tempo.

A necessidade de separar o sistema dos tempos do verbo da experiéncia viva
do tempo e a impossibilidade de separa-los completamente me parecem ilustrar
maravilhosamente o estatuto das configuragfes narrativas, a0 mesmo tempo
autdbnomas com relacdo a experiéncia cotidiana e mediadoras entre o antes e 0
depois da narrativa (Ricoeur, 1984/1995, p. 111).

Nunca o tempo ficticio, segundo Ricoeur (1984/1995), “estd completamente

cortado do tempo vivenciado, o da memoria e da acdo” (p. 129). Por isto, o estudo dos
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tempos verbais ndo pode romper seus vinculos com a experiéncia do tempo e suas
denominacdes usuais do mesmo modo que a ficcdo ndo pode romper suas amarras com 0
mundo pratico de onde ela procede e para onde retorna. Com essa distin¢do, ndo se procura
na enunciacdo mesma um principio interno de diferenciacdo que teria sua marca na
distribuicdo dos tempos do verbo, mas se busca na distribuicdo entre enunciagdo e
enunciado uma nova chave de interpretacdo do tempo na ficcdo. Necessitamos de um
esquema de trés niveis: enunciacdo-enunciado-mundo do texto, aos quais correspondem
um tempo do contar, um tempo contado e uma experiéncia ficticia do tempo projetada pela
conjuncao/disjuncéo entre tempo levado para contar e tempo contado. O narrador introduz,
entdo, o que é estranho ao sentido na esfera do sentido; mesmo quando a narrativa visa
expressar o sem sentido, coloca-o em relacdo com a esfera da explicitacdo do sentido.
Assim, conclui-se que existe discurso em qualquer narrativa, na medida em que a narrativa
ndo é menos proferida do que o canto lirico, a confissdo ou a autobiografia, pois é um fato
de enunciacdo o narrador estar ausente de seu texto. A enunciacdo, segundo Ricoeur,
procede de fato da sui-referéncia do discurso e remete a alguém gue conta.

As idéias desenvolvidas por Todorov (1967; 1978/1987), Benjamin (1935/1983) e
Ricoeur (1983/1994; 1984/1995) possibilitam delimitar algumas conclusdes sobre a
composicao narrativa. Pode-se dizer que a narrativa é a forma de esbogar a experiéncia
temporal humana que, por sua vez, esta articulada em nossa cultura de modo narrativo. Ao
construir suas narrativas, os individuos situam ou contrastam seus relatos individualizados
dentro de um amplo modelo cultural e, por isso, podem ter como suporte diversos géneros
de expressdo como 0 mito, a lenda, o conto, a tragédia, 0 drama, 0 romance e assim por
diante. Pode-se observar, entretanto, que Ricoeur questiona toda concepcdo de
temporalidade que é somente uma logica de sucessdo cronoldgica linear e, nesse sentido,
suas idéias vao de encontro a nocao de sucessdo linear desenvolvida por Todorov. Ricoeur
afirma que a sequiéncia entre os elementos constituintes de uma narrativa, e que constituem
0 Seu comego, 0 seu meio e o seu fim, sdo efeitos da ordenacéo ldgica necessaria da obra, e
ndo resultados de uma acdo concreta. Assim, diferentemente de Todorov, Ricoeur conclui
que a forma narrativa contemporanea ndo se caracteriza por uma ordem cronoldgica linear.
Dessa forma, o foco recai na ordenacdo semantica entre os elementos constituintes da
narrativa, ou seja, esses elementos somente adquirem significacdo a partir do lugar que
ocupam dentro do enredo da narrativa e, portanto, a relacdo entre eles é de causalidade
seméantica. Outro fator importante, como salienta Ricoeur, é que essa ordenacdo ou
seqliencialidade parte de uma ordenacdo logica necessaria que transforma a discordancia

em concordancia e, assim, define uma acdo como una e completa, caracterizando, portanto,
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a tessitura da intriga. Ricoeur esclarece que a tessitura da intriga é imprescindivel a
composicao narrativa independente do género da mesma, e é isso que define uma frase
como sendo ou ndo uma narrativa. Pois, € o tecer da intriga que torna possivel a sintese do
heterogéneo entre os elementos discordantes constituintes da intriga (circunstancia,
objetivo, meios, interagdes, resultados) em um todo ordenado. Temos, portanto, diferentes
leituras possiveis da composicdo narrativa: Todorov refere a narrativa como uma sucessao
de eventos dispostos cronologicamente, que obedecem a linearidade de uma acdo concreta,
cujo final seré possivel gracas a um efeito de transformacéo de um estado a outro. Ricoeur,
por sua vez, coloca que a narrativa apresenta uma ordenacédo l6gica necessaria, que é efeito
de uma causalidade semantica. O seu final sera constituido a partir de uma sintese do
heterogéneo, que € possivel devido também a transformacéo, ou poderiamos dizer, de uma
conformacao circunstancial de sentidos.

Esse movimento légico que visa dar sentido ao inusitado é representado por
Ricoeur (1983/1994) através da triplice Mimesis, a qual € composta, como foi descrito
anteriormente, pelo tempo prefigurado, o tempo configurado e o tempo refigurado. Ou
seja, h& sempre a possibilidade de uma nova composicdo narrativa a fim de construir um
outro sentido ao que ja estava constituido. H4, portanto, um contexto que configura ou
enquadra o texto enunciado, o texto em si e 0 efeito deste sobre o receptor da mensagem, o
que permite uma refiguracao da narrativa narrada. Essa dimensdo da Mimesis abre para um
aspecto crucial da composicdo narrativa: € necessario algo ou alguém para enderecar a
mensagem, pois esse enderecamento também é constitutivo da configuracdo do que foi
narrado uma vez que o efeito do fato narrado sobre o receptor da mensagem também
produz no emissor um efeito que pode ou ndo exigir uma ressignificacdo. Assim, uma
narrativa ndo é s enunciado, mas também enunciacdo, portanto uma modalidade de
discurso tendo em vista que o que é narrado é sempre a vida e esta, como tal, ndo forma
por si mesma uma totalidade de sentido, mas totaliza-se pela narragdo. O sentido do tempo
vivido é, porém, sempre resultado de uma interpretacdo, nunca um dado imediato. Dessa
forma, sdo as brechas, as falhas ou as rupturas no discurso que possibilitam seguir narrando
em busca de um outro sentido possivel.

Gagnebin (1999) alerta que, mesmo na vida corrente, quando contamos a nossa
historia, seja a nds mesmos seja aos outros, nosso relato desenrola-se entre um inicio e um
fim que ndo nos pertencem, pois a historia da nossa concepcdo, do nosso nascimento e da
nossa morte depende de acBes e de narragcdes de outros que ndo nds mesmos. N&o ha,
portanto, nem comeco nem fim absolutos possiveis nesta narragdo que nés fazemos de nés

mesmos. Ademais, enfatiza a autora, o discurso que temos a respeito de nosso passado é
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inseparavel da dialética entre antecipacdo e retrospec¢do que guia 0s nossos projetos de
existéncia e a sua retomada rememorativa. Assim, mesmo na linguagem cotidiana dita
comum, o sujeito narrativo que fala de sua histéria submete-se, sabendo ou nao, aos
mesmos mecanismos que regem as sutis narragdes literarias contemporéneas - e dos quais
tiram a0 mesmo tempo sua vitalidade e sua fragilidade. Cada vez que o narrador tenta
voltar a um lugar onde esteve, outrora, feliz, experimenta uma decep¢do na medida da sua
expectativa, porque o passado nunca pode voltar, ele é opaco, aniquilado, pois resiste a
vontade que quer revivé-lo e sO se revelara, na sua esséncia extratemporal, através do
retorno do esquecido, involuntariamente. A esse respeito, essa autora coloca que a verdade
de um discurso ndo se esgota nem no seu desenrolar harmonioso, nem na sua
argumentacdo sem falhas, nem na sua coeréncia interna. As paradas e os siléncios sdo
outros tantos signos daquilo que deve ou quer ser negado pelo historiador oficial ou, em
um mecanismo muito préximo, pelo eu consciente que se edifica sobre o recalque. Ali
onde o fluxo das palavras se exaure, se esgota e, as vezes, torna a fluir de uma fonte
desconhecida € que se afirma uma verdade gque sustenta 0 movimento de nossas palavras e,
conjuntamente, ameaca nossa fragil e tenaz linguagem - pois ela vive desta impossivel
empresa que consistiria em dizer seu fundamento. O conhecimento do passado ndo é um
fim em si; porém, se a exatiddo e a precisdo historicas sdo imprescindiveis, € porque
devem permitir ao historiador interromper, com conhecimento de causa, a historia que hoje
se conta, para inscrever nessa narrativa, que parece se desenvolver por si mesma, siléncios
e fraturas eficazes. O que podera, entdo, ser balbuciado remete aos riscos, que nenhum
saber preexistente conseguiria impedir, daquilo que poderia talvez se chamar a liberdade
historica: poder se lembrar do sofrimento e do passado sem que esse peso seja negado ou
diminuido, mas sem que ele tampouco se transforme em fardo inexoravel.

Nesse sentido, Gagnebin (1999) fala da dolorosa narragdo do sofrimento. A
radicalidade do sofrimento intervém na narracdo como aquilo que nunca conseguiremos
realmente dizer e, por isso mesmo, aquilo que nos proibe de nos calarmos e de nos
esquecermos. Renunciar a contar e a transmitir, mesmo por falta de palavras ou por
excesso de dor significaria, de uma certa maneira e sem queré-lo, pactuar com a infamia.
H4, entdo, de obrigar-se a falar e a escrever. Benjamin (1935/1983) e Gagnebin referem-se,
portanto, a importancia de narrar os eventos traumaticos, para assim poder transforma-los e
ou esquecé-los. Em outras palavras, para que o individuo possa ressignificar ou até mesmo
esquecer sua dor e seu sofrimento é essencial que ele possa narra-los. Kohn (1998)
concorda com esse pensamento e salienta que, normalmente, o acontecimento é passado,

pois ele teve lugar historicamente. As coisas se complicam com certos acontecimentos
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historicos que ndo foram jamais realmente representados, ocultados sob as imagens de
horror que impedem de pensar, e que aterrorizam. O acontecimento esta, entdo, por vir no
sentido que ele deve se representar. O autor articula essa questdo ao trabalho analitico e
afirma que medir o impacto de um acontecimento histérico em uma cura € dificil,
sobretudo se o reduzirmos a seu efeito psicopatolégico. O que conta ndo € o real do
acontecimento, nem seu efeito psicopatolégico, mas a simples remarca elementar de sua
existéncia, independentemente de toda interpretacdo. O dom do inconsciente ndo é a
revelacdo de uma estrutura psicopatoldgica, de uma ordem simbdlica preexistente; é um
acontecimento que engaja uma relacdo ao simbdlico diferente cada vez, uma forma
simbolica. Nesse sentido, podemos dizer que as falhas e rupturas discursivas permitem ao
sujeito descolar-se da histdria oficial, a qual normalmente tem um sentido Unico, fechado, e
que permite, dessa forma, somente uma interpretacdo univoca, para uma versao polifénica
de sua existéncia. Ao romper com esse sentido geral e totalizante, o individuo conseguira,
talvez, significar sua existéncia e realizar a narracdo de sua vida como autor de sua obra e
ndo somente como ator. Para isto, como vimos no tdpico sobre a genealogia, € importante
que ele tenha acesso a sua herancga, pois somente assim podera transforméa-la a sua maneira
ou até recusa-la. Construir a histéria de sua vida pode ajuda-lo a se localizar na sua
existéncia, situando-a em um plano conjunto e inserido no seu ambiente. Entdo, para que o
sujeito possa situar seu lugar na cultura preservando sua implicacdo pessoal, necessita
estabelecer no presente os lacos significantes entre o que ele viveu e o que ele sabe, para
assim, projetar-se no futuro.

Persicano  (www.estadosgerais.org/encontro/construcoes em analise na transfe-

rencia.shtml), na mesma linha de pensamento de Benjamin (1935/1983), Gagnebin (1999)
e Kohn (1998), afirma que a matriz mais profunda desta necessidade basilar da espécie
humana que é a narracdo é encontrada no medo, no terror de alguma coisa mais primitiva,
anterior ao que foi recalcado. A importancia e funcdo do narrador e da narrativa é dar
respostas de sentido a medos e angustias primordiais, que surgem toda vez que nosso
narrador interno é colocado a prova além da conta. O medo e angustia primarios surgem na
auséncia de uma narrativa historica para nossa dor, quando ndo ha ainda forma de palavras
para uma histéria nunca narrada, nunca representada, nunca antes mentalizada. Por isto
espera por ser construida, e ndo esta ainda la para poder ser interpretada. Essa autora
defende que a relacao terapeuta-paciente € um dos encontros possiveis para a apropriacao
pelo sujeito da historia de sua vida, construindo assim uma autoria. Ela coloca que a
Psicandlise busca um terceiro Sujeito analitico a ser construido, atraves do qual o Eu-

narrador pode se manifestar ou até se constituir. Nas palavras de Persicano:
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Na tradigdo grega, o que merece ser louvado, lembrado, pelo poeta sdo os
fundadores. O que merece ser louvado, 0 que precisa ser testemunhado por
nosso Eu séo nossas vivéncias fundantes, sob a forma de construcdes, ficgoes
historicas, verdades constituidas deste modo, referendadas como verdades por
um Eu e referendando como verdade este mesmo Eu, que se reconhece na
historia construida por ele enquanto se constitui. Esta histéria, por si so, €
construtora de um Eu enquanto ela histdria se constrdi. Ao mesmo tempo, esta
histdria é construida na medida da possibilidade do Eu que vai se construindo
com a histéria. E quando o Eu é incapaz de dar testemunho narrativo de sua
historia pessoal ficcional, que resta como objeto indefinido, como no caso
aqui pensado, cabera sobretudo ao psicanalista a tarefa de construgdo narrativa,
na transferéncia.

O encontro terapeuta-paciente pode, entdo, constituir-se em um dos espacos
possiveis para a composicao, por parte do paciente, da historia de sua vida. Nesse espago, 0
paciente pode fundar sua genealogia, apropriar-se na forma de palavras de suas
experiéncias de vida, e assim compor uma narrativa de vida pessoal, singular. Em outros
termos, fazer a narracdo de sua vida ocupando o lugar do Eu-narrador. Nesse sentido, surge
uma questdo especifica: qual € o lugar e a funcdo da composi¢do narrativa ao longo do
processo terapéutico? O quinto tdpico procura circunscrever, de forma genérica, essa

questdo no campo da Psicandlise.

5. A composigdo narrativa no processo terapéutico.

Na origem da Psicanalise encontramos, de acordo com Kohn (1998), uma dimenséo
retérica®, com a hipnose como técnica de persuasdo, uma dimensdo narrativa, com a ab-
reacao do trauma e a associacdo livre que abre uma possibilidade de narrativa. Bertrand e
Baldacci (1998) colocam que ao propor a técnica da associacdo livre, incitando a
rememoracao, Freud ligou o género narrativo a Psicanalise. O processo analitico se efetua
na linguagem e esta ndo é, segundo Kristeva (1998), um ‘puro significante’, mas uma
narrativa indefinidamente desfeita e refeita. O modelo da regra fundamental, a associacao
livre, demonstra a capacidade da narrativa associativa em traduzir os conteldos
traumaticos inconscientes. O paciente ao aceitar a associacdo livre é incitado a estruturar
mentalmente uma narrativa. A regra da associacao livre enunciada pelo analista ndo é uma
prescri¢do, porque ela possui em realidade um quadro em que o paciente tem a liberdade
de se calar antes de falar ou de fazer as narrativas que tém uma virtude psicoterapéutica. A
expressdo direta de fantasmas se associa as narrativas de sonhos, de recordacfes e as
cronicas da vida cotidiana que reenviam aos contetidos latentes. Esses diferentes niveis de

narracdo traduzem a complexidade do caminho entre o fato vivenciado e a sua evocacao

3 «A palavra ‘retérica’ vem do grego rhetor e significa ‘orador’. E a arte de falar bem, ¢ a técnica de colocar
em acdo os meios de expressdo pela composicao, as figuras” (Kohn, 1998, p. 14).
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através das palavras. O pensamento casual vem traduzir essa articulacdo entre o consciente
e 0 inconsciente e confirma que o género narrativo interessa a toda topica psiquica. Mais
ainda, ao introduzir entre os fantasmas inconscientes o romance familiar, de acordo com
Bertrand e Baldacci (1998), Freud definiu um tipo de fungdo narrativa no proprio
inconsciente. Os fantasmas originarios e as teorias sexuais infantis sdo formas de contos. A
interpretacdo vem contribuir para o desembaraco da narrativa e para a sua reescritura, o
paciente tem acesso, entdo, a possibilidades sempre novas de refigurar seu passado, de
retomar sua implicagdo subjetiva, mesmo se as recordagdes lembradas ndo mudam.

A narrativa, segundo Weil (1998), desenvolve-se compondo o que faz sentido e néo
nisso que é realidade. Por sua propria forma de organizagdo, a narrativa da coeréncia e
temporalidade a uma rememoracdo e por isso, faz barragem e resisténcia ao que visa a
transferéncia na cura psicanalitica: fazer abertura na palavra manifesta a mensagem do
inconsciente, na fragmentacdo e nas brechas do discurso concreto para se ligar ao fio dos
significantes e de suas cadeias associativas, de tal forma que se possa decifrar qualquer
fixacdo inconsciente do sujeito. A composi¢do narrativa apareceria como um quadro
espaco-temporal e 16gico que mascara essa abertura rumo a um infinito. Narrativa do
sonho, romance familiar, narrativa do sintoma, enunciado de fantasmas, o narrativo se
apresenta, entdo, no discurso como o lugar de interseccdo em que se confrontam uma
consisténcia imaginaria atribuida aos elementos que tecem a historia do sujeito e 0s
fragmentos de discurso — os significantes — que constituem a rede simbdlica. Logo, como
podemos observar atraves das palavras de Weil, hd um ponto de tensdo, pois narracdo e
livre associagdo ndo andam necessariamente juntas e a um certo nivel, elas s&o mesmo
antitéticas. Isto porque a regra fundamental determina a trajetoria conflitiva da cura entre
os dois poélos do ‘falar’, aquele que implica uma narrativa que busca organizacdo e
coeréncia nos processos secundarios e aquele que tende & desorganizagdo do discurso e a
regressao rumo aos processos primarios. O paradoxo €, portanto, que a regra fundamental
convida o paciente a “‘dizer tudo’ e a formar frases inteligiveis, dotadas de sentido. Ao
mesmo tempo, a regressdo que favorece a livre associacdo tende a reduzir esse belo
ordenamento: frases genéricas que ficam em suspenso, rupturas de sentido, enunciados ndo
gramaticais, cujo limite é o delirio, o devaneio silencioso. A palavra em analise, como
esclarece Bertrand (1998), deve encontrar seu lugar entre esses dois polos, o da regressdo
que conduz ao siléncio e aquele de uma narracdo construida, inteligivel, mas que néo
oferece nenhuma abertura ao inconsciente. O paradoxo da anélise, segundo essa autora, €
que ela incita o analisando a descobrir o funcionamento psiquico e o0 processo primario

através da palavra e da narrativa, as quais pertencem ao processo secundario, esse do
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pensamento e do intelecto. Ou seja, as duas légicas sdo heterogéneas. A logica do processo
primario é de se expressar preferencialmente pelos afetos e pelas representacGes das coisas.
O trabalho do intelecto, ao contrario, pede a unificacdo, a coeréncia, a inteligibilidade de
tudo isso que vem da percepgédo ou do pensamento, e ndo hesita em estabelecer uma falsa
coeréncia para determinadas circunstancias em que ele ndo pode atribuir a verdadeira
correlacéo.

O trabalho analitico, e esse sera principalmente o trabalho da interpretacdo, vai
proceder no sentido inverso a toda organizacdo que torna a narrativa possivel: o analisando
conta um sonho e ele espera do analista uma revelacdo. Mas, 0 que se da é contrario a isso:
analisar um sonho é desconstruir a narrativa do sonho, encontrando nele os elementos
enigmaticos aos quais outras redes da cadeia estdo ligados. O resultado disso ndo é a
revelagdo do sentido escondido do sonho, mas uma abundancia de vias que partem em
todas as direcdes. Convidar o paciente a dizer tudo o que lhe vem a mente, leva-o a colocar
ordem em suas idéias e um dos efeitos desse ordenamento é a composi¢cdo narrativa. O
dispositivo analitico, porém, faz eco a essas tentativas de composicdo de uma histéria, pois
a associagdo livre ndo s6 favorece a emergéncia de pensamentos indesejados, 0s quais
‘parasitam’ a narrativa, como ainda as interpretacbes do analista desconstroem as
construcdes narrativas. E, entretanto, nada seria possivel sem essa composic¢ao narrativa do
paciente. Analisar é, conclui Bertrand (1998), entdo, literalmente, desconstruir, desamarrar
e, assim, é necessario lembrar que a préatica psicanalitica se serve da narrativa, porém, a
composicdo de uma narrativa no processo terapéutico pode ser um meio, mas certamente
ndo um fim. Nesse sentido, em que condi¢des a composicdo de uma narrativa é
terapéutica?

Bertrand (1998), da mesma forma que Benjamin (1935/1983), Gagnebin (1999),
Lani-Bayle (1997;1999) e Kohn (1998), responde a essa questdo dizendo que € quando a
andlise insiste, teima no traumatico, ou seja, nesses dramas precoces que nao puderam ser
inscritos no registro narrativo. A palavra, entdo, se esgota, a rememoracao falta e, dessa
forma, somente o afeto se manifesta com uma compulsdo a se repetir, até mesmo como um
brusco retorno sob a forma de alucinagdo. Nesse sentido, Bonnafé (1995) enfatiza que
essas representacfes que ainda ndo estdo inscritas no encadeamento associativo devem ser
tomadas como emergéncias e marcadas verbalmente, pontuadas em uma totalidade mais
neutra e mais aberta e ndo interpretativa da parte do analista. Essa atividade de base e de
abertura levada pelo analista permite que se desvelem os elementos formais, plasticos ou
narrativos, melddicos e ao mesmo tempo significantes, inscritos no espaco psiquico

singular de cada analisando. O paciente vai progressivamente investir nessas formacoes
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por elas mesmas, como inscritas no lago transferencial e esses primeiros objetos sdo
reconhecidos enguanto primeiros elementos formais intimamente ligados ao sentido. Sao
esses elementos inicialmente esparsos, ndo ligados que vao se ligar entre eles no psiquismo
do paciente e irdo contrabalancar as forgas que concorrem para imutabilidade e que calam
as primeiras dindmicas da narrativa, em texto e em imagens. Nesses casos em que hd uma
insisténcia no traumatico ao longo do processo analitico que se justifica, segundo Freud
(1937/1976), a construcdo em analise:

E terreno familiar que o trabalho de analise visa a induzir o paciente a
abandonar repressdes (empregando a palavra no sentido mais amplo) proprias a
seu primitivo desenvolvimento e a substitui-las por reacfes de um tipo que
corresponda a uma condicéo psiquicamente madura. Com esse intuito em vista,
ele deve ser levado a recordar certas experiéncias e os impulsos afetivos por
elas invocados, os quais, presentemente, ele esqueceu. Sabemos que seus atuais
sintomas e inibicbes sdo consequéncias de repressdes desse tipo; que
constituem um substituto para aquelas coisas que esqueceu. Que tipo de
material pbe ele a nossa disposi¢do, de que possamos fazer uso para coloca-lo
no caminho da recuperacao das lembrancas perdidas? Todos os tipos de coisas.
Fornece-nos fragmentos dessas lembrangas em seus sonhos (...). Se ele se
entrega a ‘associagdo livre’, produz ainda idéias em que podemos descobrir
alusoes as experiéncias reprimidas (...). Finalmente, ha sugestfes de repeticbes
dos afetos pertencentes ao material reprimido que podem ser encontradas em
acoes desempenhadas pelo paciente (...) Nossa experiéncia demonstrou que a
relacdo de transferéncia, que se estabelece com o analista, € especificamente
calculada para favorecer o retorno dessas conexdes emocionais (...) O trabalho
de analise consiste em duas partes inteiramente diferentes, que ele é levado a
cabo em duas localidades separadas, que envolve duas pessoas, a cada uma das
quais € atribuida uma tarefa distinta (...) A tarefa do analista é a de completar
aquilo que foi esquecido a partir dos tracos que deixou atras de si ou, mais
corretamente, construi-lo. A ocasido e o modo como transmite suas
construcdes a pessoa que esta sendo analisada, bem como as explicacdes com
que as faz acompanhar, constituem o vinculo entre as duas partes do trabalho
de anélise, entre seu préprio papel e do paciente (p. 292-293).

Podemos notar, a partir da leitura desse trecho do texto ‘Construcdes em Analise’
de Freud (1937/1976), que para ele a criacdo narrativa intervém também como ato do
analista na conducdo da cura. Nesse mesmo texto, Freud reflete sobre as reagdes do
paciente na relacdo de transferéncia as construcdes que o analista lhe submete e a seus
efeitos na seqiiéncia da palavra. Nas construcdes em analise, portanto, € da palavra do
analista que se trata, o analisando reage a ela inicialmente com um sim ou com um néo,
porém a confirmacdo ou ndo da pertinéncia dessa constru¢do se manifesta como retorno
através dos materiais trazidos na transferéncia: fragmentos de lembrancas recalcadas,
deformadas pelo trabalho do sonho, pensamentos inesperados que emergem na teia
associativa, alusbes ou rejeicOes das experiéncias recalcadas e dos afetos que estéo
associados a elas, indices de repeticdo dos afetos recalcados que aparecem na e fora da
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situacdo analitica. O que constitui o elo de ligacdo entre essas duas partes do trabalho
analitico, aquela do analista e aquela do analisando, é precisamente a maneira e 0 momento
de comunicar essas construc@es ao analisando, as explicacfes cujo analista as acompanha.
Essa acdo, esclarece Freud, € diferente da interpretacdo, pois essa recai sobre um elemento
isolado do material: idéia incidente, ato falho, etc. A construgdo, conforme Bertrand
(1998), é uma narrativa ou um quadro colocado em acdo pelo analista, que apresenta ao
paciente por exemplo, um periodo esquecido de sua pré-historia, como uma verdade
historica provavel. Ela é oferecida ao analisando em fragmentos para que ele aja sobre esse
fragmento trazendo um novo fluxo de material, com o qual o analista constroi um novo
fragmento. Seu sim de consentimento, como explicamos acima, somente tera valor se ele é
seguido de confirmacbes indiretas nas novas recordacdes que completam e ampliam a
construcdo. Da mesma forma, o ndo, como na denegacdo, pode marcar que o analisando
mantém sua contradicdo em funcdo da parte ndo ainda desvelada. Ou ainda, alerta Freud, o
agravamento dos sintomas testemunhara o impacto das resisténcias e das reacgoes
terapéuticas negativas nesse momento da transferéncia. A construcdo do analista € uma
suposicdo que se transforma em convicgdo para o paciente devido aos efeitos que ela
produz na sequéncia da analise, pois, como escreve Freud, uma analise corretamente
conduzida convence firmemente o paciente acerca da verdade da construcdo, isso que do
ponto de vista terapéutico tem 0 mesmo efeito que uma recordacdo lembrada. Na anélise, o
efeito da construcdo do analista é devido somente ao fato que ela restitui um fragmento
perdido da historia vivida. Quando a palavra do paciente bate sobre uma rememoragédo
impossivel, o analista conduz no curso de seu discurso, sob a forma de uma montagem
narrativa provavel, a cadeia que falta: a restituicdo dos elementos recalcados de uma
experiéncia pulsional tomada na relacdo afetiva ao outro que sera inferida do tecido
lacunar da palavra do paciente. A verdade historica que Freud opde a realidade rejeitada ja
é uma verdade do discurso. Uma verdade produzida, segundo Weil (1998), pelo discurso
analitico justamente, quer dizer ndo como troca de comunicacdo e empatia, mas como
efeito transferencial tanto do analista quanto do analisando disso que se ordena na cena do
inconsciente e que Lacan (citado por Weil, 1998) conceitualizou, mais radicalmente, como
0 lugar do grande Outro que caracteriza assim a estrutura do significante prépria a
linguagem. Nao se trata, porém, de tapar os furos da memoria. Essa construcédo, enfatiza
Bertrand (1998), preenche menos a memoria enfraquecida que a auséncia de simbolizacao
da experiéncia vivida.

As construgdes em analise se ddo aos fragmentos como no trabalho arqueoldgico,

mas que se diferenciam deste ultimo na medida que um fragmento de construcéo elaborado
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pelo psicanalista € sempre seguido de uma comunicacdo ao paciente, agindo sobre ele.
Tem-se aqui, segundo Persicano (www.estadosgerais.org/encontro/construcoes_em_anali-
se_na_transferencia.shtml), a clara indicacdo de que Freud (1937/1976) vislumbrava que as
construcgdes do psicanalista a respeito do paciente eram narrativas de fragmentos de uma
historia pessoal possivel do paciente, que teriam um efeito sobre este, que corresponderia
com novas associacfes, novas narrativas de sua histdria pessoal. O analista constroi, entdo,
um outro fragmento da construcdo e 0 comunica ao paciente, que reage a ela. Esta aqui o
trabalho de construgdo como tarefa do par analitico e o lugar do Sujeito da anélise, o
paciente, na construcdo de sua narrativa ficcional a respeito de sua propria historia junto
com o psicanalista. Esta seria, segundo a autora, a(s) narrativa(s) do inconsciente, ou seja,
a realidade ficcional construida por um Eu-narrador, Eu-sujeito de sua propria histéria.
Nessa direcdo, é necessario pensar, como aponta Kohn (1998), o lugar da narrativa como
construcdo que coloca em relacdo diferentes elementos de uma histéria e ndo somente um
elemento isolado em uma interpretacdo. A narrativa passa pelo estatuto da interpretacéo,
seja diretamente seja indiretamente, mas a narrativa deve adquirir a dignidade da
construcdo. A narrativa como interpretacdo deve ceder lugar a narrativa como construgao.
Enfim, o que conta em Psicanalise ndo é o paciente produzir uma nova narrativa mais
satisfatoria que as precedentes, mas que ele tenha mudado e que ele possa mudar ainda,
que ele possa admitir em si ‘0 outro, o objeto, a falta’, isso que é o objeto do recalcamento
ou de outros processos defensivos. O que estd em jogo na Psicandlise é a subjetivacdo e
ndo a producdo de uma boa narrativa. Nesse sentido, 0 ato narrativo € uma passagem
obrigatoria do ato de simbolizacdo na palavra pela qual 0 humano habita sua histéria e sua
existéncia. O sujeito do inconsciente esta engajado em um discurso, mas também em uma
narrativa que se repete em torno da figura do analista na transferéncia. Trata-se da
transferéncia de uma histéria e ndo s6 de uma psicopatologia. O acontecimento da
transferéncia esta pronto para ser representado, pensado e contado. Nesse sentido, Kohn
propde falar em pulsdo narrativa e ndo somente em impulso a se comunicar. A pulsao
narrativa é testemunha da necessidade, pelo inconsciente, de se representar se narrando.
Essa sequéncia que toma a forma narrativa inscreve posteriormente o sujeito no
tempo porque a temporalidade, como nos diz Ricoeur (1983/1994; 1984/1995), é o que
caracteriza a narrativa. Contar é colocar em relacdo muitas posi¢fes temporais. De inicio,
um fato relatado esta sempre em funcdo de um outro que permite definir seu contexto. E a
ele se junta o tempo em que o narrador fala, o que constitui ainda uma outra posigéo
temporal. Kohn utiliza a categoria de historia ainda ndo contada de Ricoeur (1983/1994),

que explicitamos no tdépico anterior sobre a composicdo narrativa, para caracterizar a
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Psicanalise. E certamente uma historia ainda ndo contada e cujo traco permanece de
alguma forma por vir, que se funda a Psicanalise, nessa abertura para o futuro, para a
expectativa de uma narrativa e ndo para a simples repeticdo de uma historia do passado. O
campo da Psicanélise, nesse sentido, € um campo do possivel. A regra da associacdo livre
dé lugar a historia ainda n&o contada. E, entdo, a uma auséncia essencial, a auséncia disso
que ndo aconteceu ainda e ndo somente disso que fez traco, que a Psicanalise deve estar
aberta. A historia ainda ndo narrada abre, por consequéncia, para a questdo de seu
destinatério. O efeito benéfico de contar, narrar €, como salientam Benjamin, Gagnebin e
Kohn, entdo, em principio reinscrever o sujeito no tempo, e esse beneficio é
particularmente maior quando o sujeito estd preso na repeticdo de uma experiéncia
traumatica, sem poder se distanciar da mesma: quando ele é confrontado a reviver o trauma
através de pesadelos, ou & ruminagdo estéril de lembrangas as quais ele ndo pode se
desligar. O trabalho de elaboracdo, ao contrario, permite instaurar um processo de
desligamento.

Bertrand (1998) também recorre ao paradigma de Ricoeur (1983/1994) da triplice
Mimesis para apontar dois outros aspectos da concepcdo desse autor em relagdo ao
narrativo, dois aspectos que ela considera fundamentais para a compreensédo sobre o efeito
terapéutico da composicéo narrativa: a funcdo da acdo e a do sentido. A autora aponta que
0 postulado do analisando e, mais genericamente de todo ser humano, é que tudo tem um
sentido. A producdo de sentido € o que permite negociar nossa impoténcia diante do
destino, como simbolizar 0 ndo simbolizavel, por exemplo, a morte. E porque todo
analisando e todo ser humano é hermeneuta que a narrativa pode ter um valor terapéutico.
Um dos efeitos da narrativa é transformar, como exp0s Jouthe (1996), cuja idéia
descrevemos no terceiro topico, uma situacdo de passividade e de impoténcia em acéo,
pelo Unico fato de coloca-la em narrativa. Mesmo se o sujeito foi passivo no fato, ao narrar
0 acontecimento e atribuir um sentido a ele, o sujeito torna-se ativo e ele se transforma:
como diz Ricoeur (1983/1994), a intriga revela ndo uma gramatica da lingua, mas a
pragmatica do narrar, entdo a pragmatica da palavra. O ato de contar pode ser benéfico
permitindo uma simbolizacdo, ou seja, transformando a passividade em atividade. O
analista ndo interpreta para restituir o ‘sentido’ do que se desenvolve na sessdo. Ele
intervém para deslocar o analisando de sua posi¢céo de ator para uma posicao de espectador
de seu proprio drama. E o efeito de decalagem que permite ao analisando ndo so6
compreender o que diz, mas inaugurar um processo de liberacdo do que a principio era

repeticdo. E assim que se restitui & composicdo narrativa o estatuto de dizer e nio de fazer.
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Essa nocdo de decalagem pode ser associada a idéia de narrativa da experiéncia e
de narrativa de formacdo. Existe, de acordo com Thibault (2002), uma grande diferenca
entre uma narrativa inicial, que reproduz as situac@es vividas, e uma narrativa distanciada,
que tira as licdes da experiéncia. Essa dualidade da narrativa que comp®e a histéria de uma
vida incita a um retorno aos trabalhos dos formalistas russos, reunidos por Todorov
(1965/2001), entre eles Tomachevski. O enfoque pela tematica desenvolvido por esse
formalista traz um novo olhar para a metodologia das histérias de vida, permitindo definir
dois niveis narrativos: a narrativa da experiéncia e a narrativa de formacdo. Para
Tomachevski (citado por Todorov 1965/2001), o projeto inicial de um autor se articula em
torno de um tema: o tema apresenta uma certa unidade. Ele é constituido por pequenos
elementos tematicos dispostos em uma certa ordem. Esses elementos significantes
produzem as unidades nomeadas ‘motivos’ e 0s motivos combinados entre eles constituem
a sustentacdo, a base temética da obra. Da sua combinacdo dependem ndo s6 a estrutura do
texto, mas também o sentido que lhe é atribuido por seu autor. Uma organizacdo que
reproduz a cronologia dos fatos e que respeita suas relacdes causais corresponde, segundo
Tomachevski, a ‘fabula’ a qual ele opde o ‘sujet’ que é constituido pelos mesmos
acontecimentos, mas ele respeita sua ordem de aparecimento na obra e na sequéncia de
informacdes que as designam. O sujet é, entdo, uma transformacao da fabula. A fabula se
restringe a uma ordem descritiva: ela apresenta os fatos na sua sucessdo cronologica, 0
encadeamento dos motivos estabelecido na sua relacdo causal. O sujet traz a vantagem do
demonstrativo e da analise. O enfoque de Tomachevski permite caracterizar os dois niveis
da narrativa que versam sobre a historia pessoal: a narrativa da experiéncia corresponde a
fabula e a de formacdo ao sujet. No primeiro nivel, a descricdo da experiéncia vivida
corresponde a fabula. No segundo nivel, corresponde a ‘retranscricdo’ analitica dos
mesmos acontecimentos, porém nos seus efeitos formativos, reveladores do sujeito. Ao
relatar as situacOes atravessadas enquanto ator principal, a pessoa encadeia principalmente
0s motivos associados; ao buscar, pela narracéo, o sentido das experiéncias como etapas do
seu percurso de formacdo, o ator torna-se, entdo, autor. A pessoa combina 0s motivos
livres. O narrador da narrativa da experiéncia (fabula) é ator dos fatos, ele torna-se autor
elaborando uma narrativa de formacdo (sujet) por ele mesmo. Uma lista de indicadores
significativos da fabula ou do sujet pode, paralelamente, ser esbocada. A narracdo de uma
narrativa da experiéncia, reproducdo do real, é Unica. A construcdo da fabula é marcada
por uma mobilizacdo de diferentes motivos na sua causalidade cronoldgica. O sujet, ao
contrério, seleciona os fatos e os organiza em fungdo de uma producdo tematica de sentido.

O distanciamento em relagéo ao vivido € marcado igualmente pela eliminagdo dos motivos
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ligados as emocdes sentidas na ocasido do acontecimento. Separado do fato em suas
circunstancias particulares, ele explora o processo para identificar o conhecimento intimo
elaborado e lhe expressar em uma conceitualizacdo de saberes formais, experienciados e
existenciais que ele construiu. A narrativa da experiéncia ndo tem outro interesse sendo de
um pré-texto. A etapa de producdo do saber beneficia uma formalizacao escrita que impde
uma reflexdo mais rigorosa. Essas diferentes situacbes permitem elaborar, segundo
Thibault, uma tipologia descritiva da passagem da narrativa da experiéncia a narrativa de

formagéo, conforme demonstramos na Figura 1:

Formulacdo da  narrativa da
Experiéncia (Fabula)

Mobilizagdo ou surgimento da
nca

Conscientizagédo

Descricdo cronoldgica

Vv

Formulacédo da narrativa de formacao
(Sujet)

Distanciamento

Reestruturacao dos motivos

| Conceitualizaggo do processo | z

Figura 1: Tipologia descritiva da passagem da narrativa da experiéncia a narrativa de
formacéo, adaptado de Thibault (2002).

A narrativa da experiéncia € delimitada pela descricdo dos acontecimentos pelo
narrador. A transformacdo dessa narrativa em narrativa de formacdo é adquirida, como
podemos perceber, pelo distanciamento do narrador de sua descricdo dos fatos,

distanciamento este que produz um efeito de reflexdo. E somente a partir dessa
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possibilidade de se distanciar da experiéncia e de refletir sobre ela que o narrador podera
passar de uma posicao de ator para autor de sua histdria. Esse movimento € semelhante a
concepcao de decalagem formulada por Bertrand (1998). A decalagem é concebida como
necessaria no processo analitico para que o analisando passe da simples repeti¢cdo de uma
historia ou de um ato por exemplo para a transformacéo simbolica dessa repeticdo, a partir
da abertura de novas possibilidades de sentido. Essa transformacdo pode ser propiciada
pela intervencdo do analista na forma de construcdo, porém ela sO serd efetiva
terapeuticamente se produzir um efeito de decalagem cujo resultado é a liberacdo do
‘trauma’. Assim, o paciente podera simbolizar o que ndo estava ainda simbolizado e
passard de ator da histéria de sua vida para autor da historia narrada ocupando, dessa
forma, como refere Persicano, o lugar do Eu-narrador, do Eu-sujeito de sua histéria. O
narrador precisa, portanto, adquirir experiéncias e incorpora-las para que possa transmiti-
las. Enfim, para que ele possa assumir o lugar do ‘Eu’, ele precisa antes ser narratario,
ocupar o lugar do “Tu’, para finalmente fazer parte ele mesmo do narrado. Ou seja, é pela
transformacdo narrativa que medo e angustia deixam de surgir como descarga macica ou
como sintomas psiquicos, para se tornarem histdrias-ficgdes, como poesias, filmes, contos,
pinturas... A necessidade de narrar, ou de criar ficgdes histéricas, tem funcdo elaborativa
em relacdo a angustias e medos, sendo a narragcdo uma resposta humana ao medo, ao terror
e a angustia primitivos. A possibilidade de analise exige uma tessitura narrativa de tudo o
que nao foi, até entdo, possivel de metabolizar. Cabe ao analista acompanhar seu paciente
no processo de construcdo. Nessa perspectiva, a narrativa tomaria o0 aspecto de uma
palavra anunciadora que obedece as exigéncias da interpretacdo, ou melhor dizendo, da
construcdo. O analista seria, entdo, o interpretador, o historiador, ou ainda o co-autor que
poderia levar essa palavra e lhe dar uma certa dignidade. O analista é, segundo Harel
(2001), de uma certa maneira, esse sujeito que sabe traduzir a palavra do analisando a fim
de outorgar uma significacdo que resta parcial. O campo da Psicandlise se situa, dessa
forma, no campo do retdérico enquanto procura ligar e religar os afetos e € ai que o
narrativo intervém de maneira ética porque ele busca ligar os afetos em uma continuidade
narrativa que supde um interlocutor, lugar que o analista ird a ocupar na cura e na vida de
qualquer um. Tem-se, assim, a composi¢do narrativa do narrador paciente, que se esforca
por construir uma histéria para sua dor psiquica e a constru¢do do narrador terapeuta
quando este é o narrador da dor psiquica deste outro, o paciente. E importante salientar que
0 conceito de composicdo narrativa articulado & Psicanalise pelos diferentes autores
expostos nesse quinto topico, diz respeito a no¢do desenvolvida por Ricoeur (1983/1994;
1984/1995) em “Tempo e Narrativa’.
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Em sintese, podemos dizer que para o0 sujeito poder constituir uma narrativa acerca
de sua vida na perspectiva da autoria, ele necessita, em primeiro lugar, ter acesso a sua
genealogia. Essa narracdo possibilitara ao sujeito compor um ponto inicial a partir de seus
ancestrais, ou seja, uma origem sobre a histéria de sua vida, através da qual ele podera
ordenar sua existéncia temporalmente e, assim, construir as narrativas de suas experiéncias
diferenciando o que é seu do que é dos outros. A transmissao intersubjetiva seria, portanto,
um dos pontos iniciais e até mesmo basilares para a composi¢do narrativa. Esse ato
narrativo, fundado em uma origem que é sempre mitica, permitira que o sujeito simbolize o
que ainda ndo estava simbolizado ou que ressignifique aquilo que estava concebido de
forma hermética, univoca. Somente assim ele poderd se desprender das repeticdes
traumaticas, aquelas que insistem em se manifestar na forma de comportamentos e de atos
inominaveis ou ainda ndao nomeados. Dessa forma, o sujeito sera capaz, entdo, de se
desvencilhar da simples repeticdo e descricdo dos acontecimentos, distanciando-se dos
mesmos. Esse efeito de distanciamento ou decalagem pode ser produzido pela intervencao
do analista, sendo uma delas a construgdo. O efeito terapéutico dessa intervencéao é devido
a abertura de sentidos provocada pela apresentacdo, por parte do analista, de uma verséo
possivel que retne os fragmentos da histéria do paciente. Essa acdo do analista é
justificada, como salienta Freud (1937/1976), somente quando ha uma insisténcia no
traumatico, na forma de repeticdo ou de atuacdo. E nesse ambito que a composico
narrativa se torna um instrumento importante no processo terapéutico e € isso exatamente
gue essa pesquisa procura analisar.

O objetivo desse trabalho foi, portanto, definido da seguinte forma: investigar o
processo de composi¢do narrativa no encontro terapéutico em um contexto de
formacdo em Psicologia, ou seja, em um contexto de uma pratica supervisionada de
estagio em Psicologia Clinica. As questBes norteadoras foram assim delimitadas:

1) As entrevistas preliminares entre 0 estagiario/terapeuta e o paciente, que sdo transcritas,
discutidas e analisadas na supervisdo académica, organizam-se em uma forma narrativa?

2) Caso esse discurso for articulado em uma forma narrativa, essa organizacdo narrativa
responde a uma sucessao cronoldgica linear nos termos de Todorov ou a uma causalidade
semantica como propde Ricoeur?

3) Tendo em vista que a construcdo € a Unica intervencdo do terapeuta em que a
composicdo narrativa se justifica na psicoterapia psicanalitica, ela aparece ao longo do
processo terapéutico? Se aparece, ela esta propiciando ao paciente a composicao narrativa

da historia de sua vida na perspectiva de uma autoria?
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Para responder essas questoes, trés estudos foram realizados. Os dois primeiros
visam responder as duas primeiras questfes e o terceiro estudo concerne diretamente a
terceira questdo. Como ja foi dito na primeira parte dessa introducéo, os trés estudos estéo
articulados entre si e apresentam uma relacdo de causalidade semantica, como conceitua
Ricoeur (1983/1994). Vamos, entdo, as descricdes do método e, posteriormente, a analise

dos resultados e discussao.
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CAPITULO Il
METODO

1. Participantes e contextos da pesquisa.

Participaram dessa pesquisa duas alunas do curso de Psicologia da Universidade de
Santa Cruz do Sul (Unisc), denominadas Fabiane e Renata’, e trés meninas com seis, nove
e dez anos de idade (Karine, Andréia e Carla’, respectivamente), todas acolhidas em um
abrigo da regido. As alunas estavam realizando a préatica de estagio em Psicologia Clinica
no abrigo durante o periodo da pesquisa e eram responsaveis pelo acompanhamento
terapéutico das criancgas selecionadas.

O estagio de Psicologia Clinica, na época da pesquisa, acontecia anualmente, no
periodo de mar¢o a dezembro de cada ano. O trabalho realizado pelos estagiérios de
Psicologia Clinica era acompanhado também pela supervisdo académica da Unisc, a qual
vem sendo desempenhada pela pesquisadora desde 1997. Essa supervisao ocorria
semanalmente na clinica-escola da Universidade e reunia, em cada momento, 0S
estagiarios que realizavam sua pratica em um mesmo local. Outra atividade da supervisdo
era a visita ao local de estagio a cada dois meses no maximo. Os estagiérios participavam,
também, de reunides gerais da supervisdo académica. Estas reunides eram mensais e todos
os estagiarios em Psicologia Clinica da Universidade, que realizavam suas praticas de
estagio em diversos locais, faziam parte da mesma.

O abrigo em que foi realizado o estagio e, portanto, a pesquisa, pode ser assim
descrito:

A instituicdo se originou para proporcionar abrigo temporario para criangas que
estdo envolvidas em uma situacao de risco e, por isto, retiradas de seus nucleos
familiares. Tal instituicdo possui o objetivo geral de abrigar criancas
abandonadas ou em vias de abandono, vitimas de maus tratos, oferecendo-lhes
alimentacdo, vestuario, lazer, escola e assisténcia a saude, bem como um
espaco onde possam ser trabalhados aspectos internos a fim de elaborar
vivéncias que tenham sido traumaticas. A manutencéo financeira da instituicao
deriva de um grupo de associados que contribuem mensalmente, da Prefeitura
Municipal, bem como de doacdes da comunidade e do exterior. No quadro
funcional da instituicdo consta um presidente, um vice-presidente, duas
secretarias, um tesoureiro, equipes de apoio técnico. A equipe técnica é
constituida por um contabilista, uma pedagoga e uma psicéloga, que sdo
funcionarios efetivos da instituicdo. Também compdem a equipe técnica uma
pediatra e uma psiquiatra, porém estes como voluntarios. A equipe de apoio €
formada por sujeitos que exercem a funcéo de divulgar e arrecadar fundos para
a entidade. Desde 1994, a instituicdo conta com uma psicéloga, que apos sua

* Nomes ficticios das duas estagiérias que participaram da pesquisa. Optamos por néo identificar o0 ano em
que essas estudantes realizaram o estagio a fim de ndo comprometer a identidade das mesmas.
> Nomes ficticios das trés meninas selecionadas para o estudo.
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inser¢do na instituicdo, pode reestruturar esta entidade no que diz respeito ao
aumento do ndmero de funciondrios, reestruturacdo de cargos, salarios,
diminuic&o da rotatividade dos funcionarios; acrescenta-se ainda neste trabalho
a mudanca na forma da organizacdo das casas, que possibilitou o espaco
individual de cada crianga (roupa, calcados, etc.) como forma de manter a
singularidade de cada sujeito (Fabiane e Renata).

2. Instrumentos e material.

As fontes para a coleta de dados dessa pesquisa foram os textos escritos pelas
estagiarias associados ao material discutido em supervisdo académica. Cada entrevista
preliminar foi relatada pelas estagidrias sob a forma escrita de entrevista dialogada,
exigéncia esta feita pela supervisora local e mantida pelas estagiarias na supervisdo
académica. O objetivo desse relato era que o estagiario procurasse ‘transcrever’ cada cena
terapéutica para o leitor, no caso, os supervisores local e académico. A definicdo do novo
dicionério Aurelio (1986) para o termo transcrever é ‘reproduzir, copiando; copiar
textualmente; trasladar’ (traduzir, verter). O ato de transcrever seria, entdo, uma
transcricdo, que € definida pelo referido dicionario como a ‘conversdo de dados de um
meio de armazenamento para outro, sem alterar seu contetido original, mas efetuando as
conversfes necessarias para que sejam aceitos pelo meio receptor’. Podemos dizer,
portanto, que as estagiarias, ao transcreverem as entrevistas preliminares desenvolvidas
com suas pacientes, buscaram traduzir ou converter os acontecimentos (verbais, gestuais,
visuais, tateis, auditivos, entre outros) presentes em cada entrevista ou em cada encontro
terapéutico para a linguagem escrita sob a forma de entrevista dialogada, de tal modo que
esses acontecimentos se tornassem legiveis para o supervisor (meio receptor imediato).
Essas transcricbes podem ser caracterizadas, também, como memorizacGes do
desenvolvimento das entrevistas, no sentido formulado por Green (1973), cujo conceito foi
descrito no segundo tépico da Introducdo. Esse material, assim como as questfes e
reflexBes produzidas pelas estagiérias acerca do estdgio como um todo, foram registrados
pela pesquisadora no espaco da supervisdo académica. Esse registro foi realizado sob a
forma escrita e teve como objetivo ‘p6r em memoria, ou seja, narrar, mencionar; escrever

ou historiar’® os debates advindos no espaco académico de supervisao.

3. Delineamento e procedimentos gerais.

No presente trabalho, foi utilizado um delineamento de estudo de casos multiplos —
trés estudos de caso, em que cada dupla estagiaria-terapeuta/paciente constituiu um caso -
segundo 0 modelo de estudo de caso proposto por Yin (2001). A unidade de analise

® DefinicBes dadas pelo novo dicionario Aurélio (1986) para o termo registrar.
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principal de cada estudo de caso foi o processo de composi¢do narrativa da dupla
estagiaria-terapeuta/paciente. Para investigar essa unidade de anélise, foram desenvolvidos
trés estudos em cada caso, cada estudo constituindo uma subunidade de analise especifica:
1) o primeiro estudo verificou as diferentes proposi¢des do ciclo narrativo.

2) o0 segundo estudo investigou as repeticdes de uma mesma seqiiéncia de acgdes entre 0s
diversos ciclos narrativos.

3) o terceiro estudo analisou as construcdes, conforme conceito definido no quinto topico
do capitulo I, da estagiaria-terapeuta e o seu possivel efeito de autoria no paciente.

A pesquisa do processo de composicdo narrativa da dupla estagiaria-
terapeuta/paciente, objetivo central desse trabalho, foi realizada em um contexto de
psicoterapia. A psicoterapia, no local escolhido para a realizacdo dessa investigacdo, foi
indicada, para as criancas selecionadas nessa pesquisa, pela equipe da instituicdo. Essa
indicacdo teve como critérios atrasos globais no desenvolvimento, depressdo e que essas
criangas, uma vez indicadas para a psicoterapia, aceitassem usufruir desse espacgo. Os
atendimentos foram desenvolvidos pelas estagiarias em uma das salas localizada em uma
das casas da instituicdo e aconteceu uma vez por semana.

A supervisdo académica realizou-se na clinica-escola da Universidade e ocorreu
uma vez por semana com as duas estagidrias de Psicologia que estavam em pratica de
estagio no local selecionado, e teve duracdo de uma hora e meia. As alunas escolhiam
quais entrevistas transcritas seriam lidas e debatidas na supervisao académica. Além disso,
as estagiarias levaram, para a supervisao académica, outros aspectos acerca de seu estagio
para serem analisados, como a dindmica institucional e a relagdo com o Juizado. A
pesquisadora utilizou como um dos critérios para a selecdo das criangas que participaram
desse estudo, aqueles casos cujas entrevistas foram escolhidas pelas estagiarias para serem
lidas e analisadas na supervisdo académica. Outro critério foi a duracdo do tratamento, ou
seja, foram escolhidas as trés criangas que permaneceram em acompanhamento terapéutico
pelas estagiarias em um periodo superior ha dois meses. As estagiarias, bem como a
coordenacdo e a psicologa da instituicdo em que essas académicas realizaram o estagio,
foram informadas dos objetivos e das justificativas da pesquisa no inicio dos nossos
trabalhos. Os modelos de consentimentos informados para a utilizacdo das entrevistas
preliminares transcritas e das reflexdes produzidas em supervisdo académica, 0s quais
foram apresentados e assinados pelas estagiarias bem como pela coordenacdo e pela

psicologa da instituicdo, seguem descritos, respectivamente, nos Anexos A e B.
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4. Procedimentos gerais de andlise dos resultados.

Para atingir os objetivos dessa pesquisa, como ja foi explicitado anteriormente, trés
estudos foram realizados. Os trés estudos estdo interligados tendo em vista que o segundo
estudo decorre do primeiro e o terceiro, por sua vez, do segundo. As entrevistas
preliminares transcritas pelas estagiarias foram analisadas, no primeiro estudo, de acordo
com as diferentes proposi¢des que compdem o ciclo narrativo segundo o modelo proposto
por Todorov (1978/1987). Nesse estudo, verificamos se essas transcricdes constituiam ou
ndo ciclos narrativos completos e, a partir disso, conseguimos delinear as narrativas
presentes. O segundo estudo, portanto, partiu das narrativas delimitadas no primeiro estudo
para investigar as homologias tendo, também, como eixo norteador o modelo formulado
por Todorov (1967). Ou seja, analisamos as possiveis repeticbes de uma mesma sequiéncia
de acOes entre os diversos ciclos narrativos a fim de delimitarmos a existéncia ou ndo de
um denominador comum que representasse, em cada caso analisado, 0 universo narrativo
como um todo. A analise dos dados nesses dois estudos foi realizada pela pesquisadora e
por uma bolsista de iniciacdo cientifica ja familiarizada com os modelos de analise
propostos. A sua participacdo na analise dos resultados teve como objetivo proporcionar
um distanciamento, ou seja, um “deslocamento do olhar’ da pesquisadora. A bolsista teve
como funcdo, entdo, intermediar constituindo-se como um elemento terceiro e, assim,
como uma alteridade a versdo inicial da pesquisadora acerca dos resultados.

O terceiro estudo, por sua vez, tomou por base a acdo denominada no segundo
estudo ‘o terapeuta constroi uma devolucdo’ para realizar a analise das construcfes da
estagiaria-terapeuta e seu possivel efeito de autoria no paciente. Nesse terceiro estudo,
desenvolvemos um modelo de analise baseado nas idéias de Ricoeur (1984/1995;
1983/1994) e Bertrand (1998). Os procedimentos de analise especificos de cada estudo sao
descritos na secdo Resultados e Discussdo. As narrativas codificadas no primeiro estudo
bem como as seqiiéncias de acOes observadas no segundo estudo e que servem de base
para o terceiro estudo estfo apresentadas na integra’ em textos que estdo nos anexos.
Encontram-se no corpo da tese, portanto, fragmentos das narrativas entrelacados com

apontamentos e reflexdes advindos da teoria elaborada na primeira parte desse trabalho.

” Somente foram realizadas alteracdes em duas situacdes: 1) quando os dados transcritos possibilitassem a
identificacdo dos participantes da pesquisa, da instituicdo ou dos demais envolvidos no processo. Nesse caso,
modificamos os dados a fim de ndo comprometer a identidade dos mesmos; 2) quando as frases transcritas
ndo eram inteligiveis para o leitor. Nessa situacdo, alteramos os sinais de pontuagdo ou a ordem das frases a
fim de possibilitar uma melhor compreenséo ao leitor.
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CAPITULO Il
RESULTADOS E DISCUSSAO

Os resultados dessa pesquisa sdo apresentados da seguinte forma: inicialmente,
descrevemos os procedimentos especificos de analise dos resultados no primeiro estudo;
em um segundo momento, disponibilizamos os resultados desse estudo nos trés casos
selecionados e, por ultimo, elaboramos a sintese e a discussdo dos resultados do primeiro
estudo a partir dos trés casos analisados. A mesma logica de apresentacdo vale para o
terceiro estudo, porém a discussdo dos resultados nesse Gltimo estudo se da também ao
longo da analise dos resultados em cada caso analisado. O segundo estudo, por sua vez,
possui uma organizacdo um pouco diferente, pois, em primeiro lugar, delineamos o0s
procedimentos especificos de analise dos resultados no segundo estudo; em segundo lugar,
expomos a sintese dos resultados do referido estudo e, em seguida, formulamos a leitura e
a discussdo singular dos resultados em cada caso analisado. Nos trés casos analisados,
revisamos, de maneira sintética e pontual, os principais aspectos tedricos, ja descritos em
detalhes no capitulo I, que servem de base para os procedimentos especificos de analise de
cada estudo. E, por fim, elaboramos um quarto capitulo sobre as conclusdes gerais, que
visa estabelecer um elo entre os trés estudos e apresentar uma proposta de um dispositivo
de trabalho para a formacdo do psicologo no campo da clinica. Em termos narrativos,
podemos dizer que procuramos tecer, no quarto capitulo, um final possivel para o enredo
composto nessa tese que, como nos lembra Ricoeur, é um final sempre em aberto e sujeito

a novas significacoes.

1. Primeiro estudo: Verificagdo das diferentes proposi¢des que compdem o ciclo
narrativo. As entrevistas preliminares transcritas se organizam como narrativas?
1.1. Procedimentos especificos de analise dos resultados no primeiro estudo.

As transcricdes foram analisadas conforme o modelo de estrutura narrativa
proposto por Todorov (1978/1987) a fim de verificarmos a existéncia ou ndo de narrativas
em cada entrevista separadamente. A narrativa, segundo este autor, é composta por uma
seqliéncia singular de eventos sendo que essa seqiéncia é configurada por cinco
proposi¢fes, as quais no seu conjunto constituem a estrutura narrativa. A primeira
proposicdo corresponde a um estado inicial estavel. Na segunda surge uma forca
perturbadora a este estado inicial, que resulta em um estado de desequilibrio, o qual
constitui a terceira proposicdo. A quarta proposicao corresponde a uma forga que atua em

sentido contrario e que cumpre a funcdo de restabelecer o equilibrio. No final, um novo
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equilibrio é estabelecido. O autor esclarece que é evidente que o primeiro elemento repete
0 quinto elemento e que o terceiro é a sua inversdo. Além disso, segundo ele, o segundo e 0
quarto elementos sdo simétricos e inversos. Todorov coloca que é possivel imaginar uma
narrativa que omite os dois primeiros elementos ou que omite os dois Ultimos elementos,
mas se percebe que as duas metades do ciclo estdo |& delineadas. Em outros casos, ha
narrativas que comecam diretamente no segundo elemento tendo em vista que, muitas
vezes, 0 estado inicial de equilibrio esta implicito na seqliéncia narrativa ou justaposto ao
quinto elemento do ciclo narrativo anterior. Os dois principios da narrativa sdo, segundo
Todorov, a sucessdo e a transformacdo. Essa transformacdo pode ser uma negacdo (a
passagem de A a nao A), como uma transformacdo de modo, de intencdo, de
conhecimento, entre outros. Para cada acdo distinta da historia corresponde, portanto, uma
proposicao, referida nessa pesquisa como Pn. O ciclo narrativo completo, como ja foi
descrito acima, comporta cinco elementos que sdo assim definidos nesse estudo:

a) Pnl: estado de equilibrio, situacéo inicial e estavel,

b) Pn2: forca perturbadora do estado de equilibrio cujo resultado € um estado de
desequilibrio;

c) Pn3: estado de desequilibrio em desenvolvimento;

d) Pn4: forca que atua na direcdo do restabelecimento do estado de equilibrio;

e) Pn5: estado de equilibrio restabelecido.

1.2. Caso Fabiane-Karine:

Karine tinha seis anos na época do atendimento. Ela foi indicada para tratamento
pela psicologa da instituicdo por apresentar atrasos globais no desenvolvimento,
principalmente nas areas motora e cognitiva. Segundo Fabiane, Karine foi acolhida pela
terceira vez no abrigo devido a negligéncia e aos maus tratos maternos. Karine esteve em
acompanhamento terapéutico de maio a dezembro do ano em que foi realizado o estagio.
Em dezembro o atendimento foi interrompido porque Fabiane encerrou o seu estagio. As
transcricdes analisadas correspondem ao periodo de maio a novembro, perfazendo um total
de 21 transcrigdes analisadas.

Foram encontradas quarenta e nove narrativas (Anexo C) no total das vinte e uma
transcricdes analisadas. Das quarenta e nove narrativas, vinte e uma delas terminaram em
uma situacdo de desequilibrio (Pn3), doze narrativas esbocaram a tentativa de
reconstituicdo do estado de equilibrio (Pn4) e dezesseis delas apresentaram o estado de
equilibrio restabelecido claramente definido e, portanto, estabeleceram um ciclo narrativo

completo (Pn5), conforme a Figura 2.
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100,00%
80,0091 021 Narrativas
0,
60,00%1” (42,86%)
B 12 Narrativas
40,000/0‘/ (24'49%)
20,00%Y" W 16 Narrativas
(32,65%)
0,00%-

Pn3 Pn4 Pn5

Figura 2: Percentagens de acordo com cada proposicao narrativa. Caso Fabiane-Karine.
Em termos percentuais, podemos dizer que 67,35% das narrativas analisadas

constituiram um ciclo narrativo incompleto (Pn3 e Pn4) e que 32,65% das narrativas

desenvolveram um ciclo narrativo completo (Pn5), como demonstra a Figura 3.

100.00%

80.00%:

033 Ciclos
narrativos
incompletos

W 16 Ciclos
narrativos
completos

60.00%1
40.00%71
20.00%1

0.00% 7
Pn3 e Pn4 Pn5

(67,35%)  (32,65%)

Figura 3: Percentagens de acordo com a evolucdo do ciclo narrativo. Caso Fabiane-Karine.

Nos exemplos que seguem, destacamos quatro narrativas que representam um ciclo
narrativo incompleto (Pn3 e Pn4) e duas que constituem um ciclo narrativo completo
(Pn5). Aproveitamos, também, para melhor elucidarmos, a partir dos exemplos, os cortes
que delimitaram a passagem de uma proposi¢do a outra. A oitava narrativa descrita abaixo
faz parte do segundo encontro terapéutico entre Fabiane e Karine. Ela é composta no final
da entrevista, segundo a transcri¢cdo de Fabiane. Podemos observar que o dialogo entre elas
apresenta um estado inicial de equilibrio (Pnl1) em que Karine demonstra a Fabiane os

movimentos que sua irma é capaz de fazer, propondo a ela que feche os olhos. Nesse
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primeiro momento, o didlogo transcorre sem perturbacdo até o instante em que Fabiane
interroga Karine sobre a boneca. Essa questdo faz com que Karine associe a sua
preferéncia pela boneca que chora com a sua familia, caracterizando-se como uma forca
perturbadora que interrompe o estado de equilibrio inicial e que leva a necessidade do
interlocutor argumentar (Pn2). Ou seja, essa associa¢do perturba o estado de equilibrio
inicial, instaurando uma situacdo de desequilibrio que leva Fabiane a questionar ainda mais
Karine e esta, por sua vez, precisa tecer uma intriga a fim de procurar ‘responder’ as
questdes colocadas por Fabiane (Pn3). Essa argumentacdo ndo se desenvolve mais porque
Fabiane encerra a entrevista devido ao horario, ou seja, 0 tema poderia ser mais explorado
e a tessitura da intriga mais elaborada caso ndo fosse o término da entrevista: “0 nosso
tempo acabou, tchau, até a semana que vem”. Dessa forma, a colocagdo de Karine “eu ndo
gosto dela, eu gosto do cavalo que foi & para o campo da minha vo, para pastar” fica em
aberto, sem fechamento, sem possibilidade de novas versdes e, assim, o estado de
equilibrio em relacdo a essa tematica ndo € restabelecido nesse ciclo narrativo. Vamos ao

exemplo.

Exemplo 1: Ciclo narrativo incompleto (Pn3). Tema: Familia.

Pn Descricdo da narrativa 8 (23/05)

Pnl | K.: (K. rola pelo ch&@o.) A minha irma faz assim, porque ela é pequena, ndo sabe
caminhar (mostrando que ela se arrasta e engatinha), agora ela caminha bem
devagarinho, ali no bercéario, eu também fui ali no bercario com as tias. Olha, tia!
Olha! Eu também faco assim (se arrasta no chdo), mas é mais ligeiro, fecha os
olhos tia. (K. queria mostrar que vinha ligeiro).

F.: Fechar os olhos?

K.: E, dai quando tu abrir eu vou estar aqui.

F.: (Fechei os olhos e ela demonstrou).

K.: Viul

F.: Vi.

Pn2 | (K. pega a boneca novamente ela chora e ela ri).

F.: K. tu gosta quando a boneca chora?

K.: Nao! A minha mée deu para mim uma boneca, mas ndo & assim.
F.: E como ¢ a boneca?

Pn3 | K.: Ela ndo tem nada, para minha irma ela deu uma boneca (eu ndo me lembro
mais: que tinha mais acessorios?) e para 0 meu irmao um caminhdo como este
(que estava no outro canto da sala) com isto (tampa traseira)! VVou botar a boneca
sentada. (K. foi guardar o caminh&o. K. viu um cavalo de brinquedo). Este cavalo
ndo é de verdade, ndo gosto dele.

F.: Tu ndo gosta deste cavalo de brinquedo?

K.: Ndo, eu s0 gosto de cavalo de verdade, que tem este pélo (tapete) que a minha
mée tem, mas eu ndo gosto da minha mée.

F.: Tu ndo gosta da tua mae?

K.: Néo.

F.: Tu ja falou na tua mée vérias vezes hoje, tu quer dizer como € a tua mée?

K.: N&o. (Ri)

F.: Mas, como ela é contigo?
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K.: Eu ndo gosto dela, eu gosto do cavalo que foi I& para o campo da minha vo,
para pastar.

F.: O nosso tempo acabou, tchau, até a semana que vem.

K.: Tchau tia.

Pn4
Pn5

A proxima narrativa se desenvolve no decimo terceiro encontro realizado entre
Fabiane e Karine. Ela é constituida no meio da entrevista e, da mesma forma que a
narrativa anterior, ela possui uma situacao inicial estdvel que somente é perturbada quando
Fabiane insiste em questionar Karine sobre o motivo que ela apresenta para ndo gostar do
urso preto. Essa questdo impulsiona Karine a procurar desenvolver uma tessitura da intriga
gue ndo responde diretamente a pergunta colocada por Fabiane, mas que ‘forca’ Karine a
construir novos enredos, 0s quais sdo novamente interrogados e inclusive ‘interpretados’
por Fabiane: “compreendo, mas sei que tu falas assim porque foi assim que tu aprendeu
quando estava em casa... K., tu ndo esta querendo falar sobre isso...”. Dessa vez, é Karine
que interrompe o ciclo narrativo ndo desenvolvendo novos argumentos para as observagoes
de sua terapeuta. O ciclo narrativo fica novamente incompleto, pois a argumentacdo
engendrada por Fabiane a partir de sua interpretacdo acerca da atitude de Karine, néo
possibilita a esta seguir tecendo a intriga ou ela ‘se nega’ a fazé-lo. O segundo exemplo

ilustra essa narrativa.

Exemplo 2: Ciclo narrativo incompleto (Pn3). Tema: ‘Senta aqui!’.

Pn Descricdo da narrativa 34 (22/08)

Pnl | (K. mexe na injecdo, mexe na casinha).

K.: Vou trocar os ursos de lugar.

F.: E qual o motivo?

K.: Eu ndo gosto do preto.

Pn2 |F.: Mas, o que foi que o preto fez ou tem que tu néo gosta?

K.: Eu ndo gosto. (K. vai na estante, pega o radio com microfone, coloca no chao
em frente a porta do banheiro). Eu vou fazer uma casinha! (K. abre a porta do
banheiro e entra. K. sai do banheiro).

F.: K., antes de ir ao banheiro tu disse que ia fazer uma casinha. (K. fica em
siléncio). Me parece que fazer uma casinha é dificil.

Pn3 |K.: (Vai a estante). Eu vou pegar uns bonequinhos para colocar 1a. (Deixa so a
bonequinha. Retorna para a estante, olha atentamente a mobilia da casa e pega
uma poltrona). Puti! Esté estragado, mas eu vou dar um jeito para arrumar. (Leva
a poltrona para o lugar da brincadeira e volta e busca a bonequinha que antes tinha
deixado).

F.: K., por que tu deixou esta bonequinha (a Unica com cabelo), para vir buscar
agora e coloca afastada das demais?

K.: Senta aqui!

F.: Compreendo, mas sei que tu falas assim porque foi assim que tu aprendeu
quando estava em casa... (K. tenta abrir a porta do banheiro). K., tu ndo esta
querendo falar sobre isso?
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Pn4

Pn5

A narrativa dezessete, descrita no terceiro exemplo, foi construida no final do
quinto encontro terapéutico realizado entre Fabiane e Karine. O estado inicial de equilibrio
ndo esteve presente nessa narrativa, mas como afirma Todorov hé narrativas que iniciam ja
em estado de desequilibrio. Logo, essa narrativa comeca em um estado de desequilibrio
estabelecido pela colocacdo de Karine: “outro dia minha mée trouxe um salgadinho para
mim e eu dividi com o Gerson e com a Néagila”, que sdo seus irmaos e que também estao
no abrigo. A situagdo apresentada por Karine é problematizada por Fabiane: “tua mae
trouxe salgadinho pra ti aqui na instituicdo?” Esse gquestionamento age como uma forca
perturbadora que incita Karine a seguir sua argumentacdo, desenvolvendo a tessitura da
intriga que é composta juntamente com Fabiane através de seus apontamentos e
interrogacdes. A passagem do estado de desequilibrio (Pn3) para a tentativa de restituicéo
do estado de equilibrio (Pn4) é marcada pela exclamacéo de Fabiane: “e tu K.!”, que lanca
Karine a afirmar que ndo recebeu nada de sua mée e a procurar justificar essa condicao:
“eu ndo quero e ndo preciso porque eu tomo chimarrdo na cuia maior”. A quarta
proposicdo é, como esclarece Todorov (1978/1987), a inversdo da segunda, pois Karine
passa de uma situacdo em que havia recebido um presente de sua mde (salgadinho) e que
seus irmdos ndo ganharam, para uma situacdo que indica ndo ter recebido um outro
presente de sua mae (a cuia), ao contrario de seus irmdos. Houve, portanto, uma
transformacéo de um estado a outro. Fabiane busca ainda fazer um fechamento para esse
ciclo narrativo quando aponta para Karine: “nosso tempo acabou e parece que tu tens
bastante o que falar, mas nosso tempo ja terminou, continuamos na semana que vem”. A
atitude de Karine perante Fabiane: “ndo vou...” demonstra, porém, que o estado de
equilibrio ndo pode ser restabelecido nessa sequéncia narrativa, necessitando, talvez, de

uma maior elaboracéo ao longo do processo terapéutico.

Exemplo 3: Ciclo narrativo incompleto (Pn4). Tema: Familia.
Pn Descricao da narrativa 17 (20/06)
Pnl
Pn2 | K.: (...)eu dei bala para a tia do bercario para ela dar para 0 meu irméo.

F.: Tu dividiu tuas balas com o teu irméo?

K.: E, com ele e com a minha irm4, dai eu dei para a tia do bercario, eu sempre

reparto, outro dia minha mae trouxe um salgadinho para mim e eu dividi com o

Gerson e com a Nagila.

F.: Tua mée trouxe salgadinho para ti aqui na instituicdo?

Pn3 | K.: Ndo, ela trouxe aqui no portéao.

F.: E como foi isto?

K.: (K. fica sorrindo, rolando no tapete). Eu vou dormir aqui, quer ver?
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F.: Tu queres dormir?

K.: (K. sorri). Eu durmo aqui se eu quiser.

F.: E tu quer?

K.: (K. continua se rolando) Olha tia, eu fui cheirosa para o colégio hoje, cheira
aqui para ti ver (mostrando o0 pescogo)?

F.: E K., tem um cheiro bom, o que é?

K.: Meu perfume... Eu queria dormir hoje de manhd, ai a tia levou s6 o Diego
para o colégio?

F.: Entdo, tu ndo foste para o colégio e ficou dormindo?

K.: A tia levou so6 o Diego.

F.EtuK.?

K.: Ndo, eu fui junto com a tia para o colégio. (K. pega a boneca que esta sentada
na almofada). Nas outras vezes que eu tive aqui, eu ndo peguei mais esta boneca.
F.: E porque tu ndo pegou mais a boneca?

K.: (Siléncio). Ela (boneca) cortou o cabelo?

F.: Ndo K., o cabelo néo foi cortado, porque tu acha que o cabelo foi cortado?

K.: Foi sim, estd bem curtinho (fazendo chuquinha no cabelo da boneca). Eu
quero fazer trancinha e prender o cabelo dela com borrachinha.

F.: Se tu precisares, tem borrachinha no estojo em cima da mesa.

K.: (K. bota a boneca sentada no lugar. O Diego vem na janela e eu peco que se
retire. K. busca a caixa da Barbie). Vou botar os sapatinhos nas bonecas. (Fica
tentando encontrar os pares, calca as bonecas, veste um maié numa das bonecas e
vai guarda-las). A minha irmé judia das bonecas.

F.: E 0 que ela faz com as bonecas?

K.: Ela bate nelas e em mim também.

F.: E como ela bate em ti?

K.: Ela atira pedra na minha boca.

F.: E como é isso?

K.: Eu estava fazendo uma casinha para mim brincar, com as coisas que a minha
mée me deu e a minha irmd me atirou uma pedra na boca e aqui (mostra as
costas), mas dai eu também atirei pedra nela. (K. bota a boneca sentada. Ao ver o
Diego na janela, K. olha um banquinho que esta em baixo desta). A minha mae
deu para minha irm& um banquinho deste e a N&gila senta assim (encena e depois
sobe no banco). E para 0 meu irméo ela deu uma cuinha de chimarrao.

Pn4

F.EtuK.?

K.: Para mim ela ndo deu nada. Eu ndo quero e ndo preciso porque eu tomo
chimarrdo na cuia maior. Eu quero fazer trabalhinho! (Senta-se e pega uma
folha). Eu ndo gosto de folha suja (referindo-se a folha que estava em cima
manchada com tinta de carimbo).

: E qual motivo de ndo gostar de folha borrada?

: Eu odeio.

: E que a folha borrada te lembra?

: (K. desenha). E um sol bichinho, com o lépis preto.

: K. nosso tempo esta acabando.

: Eu ndo vou! (Desenha rapidamente). Olha um sorvete.

.. K., nosso tempo acabou e parece que tu tens bastante o que falar, mas nosso
tempo ja terminou, continuamos na semana que vem.

K.: Nao vou. (Contrato com ela). N&o vou.

TATXTRAM

Pn5
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A trigésima nona narrativa foi constituida entre Fabiane e Karine no inicio da
décima sexta entrevista. Temos um estado de equilibrio inicial estavel, que é novamente
rompido pelo questionamento de Fabiane acerca da atitude de Karine: “o que tu esta
enxergando ai K?”. Essa pergunta faz com que Karine desenvolva um enredo baseado na
‘fantasia de um homenzinho de toca dentro da casinha’. Fabiane segue interrogando Karine
na tentativa de seguir compondo a intriga, porém esta nada mais ‘vé’. A proposta de
Fabiane a Karine: “talvez, seja mais facil tentar abrir algumas portinhas”, pode ser
entendida como uma nova tentativa de seguir o enredo rumo a um restabelecimento do
estado de equilibrio, ou seja, a um fechamento do ciclo narrativo mesmo que temporario.
H4&, portanto, uma transformacdo de uma situacdo de existéncia de ‘um homenzinho de
toca’ (Pn2) para a sua ndo existéncia, ou seja, a sua inversdo (Pn4): “sumiu”. Entretanto, o
estado de equilibrio definitivo ndo foi explicitamente restituido tendo em vista que o(s)
efeito(s) dessa passagem de um estado a outro fica em aberto. O quarto exemplo descreve

essa narrativa.

Exemplo 4: Ciclo narrativo incompleto (Pn4). Tema: ‘Homenzinho de toca’.

Pn Descricdo da narrativa 39 (12/09)

Pnl |[F.:0iK!
K.: Oi tia! (Vai direto pegar a casinha e traz para o tapete e fica espiando pelas
janelinhas e portinhas da casa e explorando as portinhas).

Pn2 |F.: O que tu esta enxergando ai K.?
K.: Tem um homenzinho de toca aqui dentro, olha aqui para ti ver. (Olho).
K.: Viu?

Pn3 | F.: N&o consegui enxergar, mas quem sabe tu podes me falar um pouco sobre este
homenzinho?

K.: Ele esté de costas, esta de toca, esta de pé...

F.: E 0 que mais? (K. permanece em siléncio. K. fica revirando, botando a casinha
de perna para baixo tentando ver algo no interior da casinha).

F.: O que mais tu vé K.?

K.: Nada.
Pn4 | F.: Talvez, seja mais facil tentar abrir algumas portinhas.
K.: (Abre). V&! Cadé o homenzinho, ele estava aqui.
F.: E agora!
K.: Sumiu. (Vai guardar a casinha).
Pn5

Fabiane e Karine compuseram a narrativa exemplificada abaixo no final da sétima
entrevista. A situacdo de desequilibrio foi constituida quando Karine relata como sua mée
cozinhava e Fabiane segue a intriga perguntando: “e como é a tua méde K.?” Essa questdo
possibilita a elas construirem um faz de conta cujo enredo narrativo se desdobra, por
exemplo, entre a cozinha, os cuidados domésticos ou maternos, e a questdo do saber.

Fabiane procura retomar as varias teias dessa tessitura tentando restituir o estado de
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equilibrio e, assim, transformar a situacdo. Para isso, ela inicialmente aborda a situacdo que
foi a fonte do desequilibrio: “eu gostaria de retomar algumas coisas que tu trouxeste hoje
para o atendimento, tu comecou a falar em tua méae, depois logo parou de falar, esta dificil
falar dela?”. Essa colocagdo de Fabiane leva Karine a desenvolver ainda mais essa rede
narrativa relatando as atitudes de sua mae, ocorrendo assim uma transformacéo do estado
‘falar da mée que cozinha coisas boas ’ para ‘falar sobre a mde que bate’. Em seguida,
Fabiane estabelece um elo claro e preciso entre essa situacdo e a questdo do saber
desenvolvida por Karine: “tu sempre me dizes que sabe, mas grande parte das vezes como
hoje quando nos faldvamos do estetoscopio, tu ndo sabias...”. Essas indicacbes de Fabiane
permitem que Karine elabore, pelo menos parcialmente, as forcas perturbadoras do estado
de equilibrio. Ela busca a restituicdo do estado de equilibrio brincando de maquiagem e
reagindo & interpretacdo de Fabiane: “parece K. que eu falei coisas hoje para ti que me
deixaram feias e agora tu queres me arrumar para mim ficar bonita?”, quando diz “ndo tia,
eu vou me pintar”. Karine constroi um desfecho definitivo para a intriga narrada quando se
olha no espelho, pois essa atitude pode ser interpretada como uma resposta ao apontamento
de Fabiane: “K. tu podes te olhar no espelho, para te enfeitar, ndo é?”. Podemos dizer,
entdo, que o ciclo narrativo se completa aos olhos de Fabiane com essa acdo de Karine

tendo em vista que o estado de equilibrio é claramente restabelecido.

Exemplo 5: Ciclo narrativo completo (Pn5). Tema: Questdo do saber.

Pn Descricdo da narrativa 22 (09/07)

Pnl

Pn2 | K.: (Comeca a brincar com as panelinhas, fazendo comidinha). A minha mée
cozinha.

F.: E como é isto?

K.: Ela cozinha assim (mostra mexendo a comidinha na panela), ela bota aglcar e
faz assim, mexe, dai tem comida. (Pega alguns pratinhos).

F.: E como é a tua mée K.?

Pn3 | K.: Ela é boa, ela faz comida para o Gerson. e para a Nagila.

F.: E para ti?

K.: Para mim também. Oh tia (servindo comida para mim), é para ti comer. (Faco
de conta que como).

.. Agora vou te dar aquilo, aquilo...

: Aquilo o que K.?

.. Batata com acUcar. (Faco de conta que eu como).

.. Agora tu lava os pratos!

: Eu tenho que lava-los?

.. (Pega os pratos). Estd bom, j& estdo lavados.

: K., mas e tu ndo vai comer?

.. (Faz de conta que leva algo a boca. Ri.). Eu vou fazer um suco para nos.

: Mas, tu nédo vais comer também?

.. Eu vou tomar um suco. (Sai rolando no tapete, vai até a casinha de brinquedo,
abre e da uma olhada, fecha novamente, comeca a mexer no kit-médico). Oh, o

ATNMTAXTATXRATAN
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teu remédio!
F.: Remédio para mim?

K.: E! Tu esta doente.

F.: Eu estou doente?

K.: Esté!

F.: Mas, 0 que eu tenho para estar doente?

K.: (Ri e me traz uma seringa). Abre a boca para tomar remédio tia!

F.: K., tu esta fugindo de alguma coisa, pois tu ainda ndo me disse o que eu tenho
de doenca?

K.: Vou ver se tu esta com febre. (K. bota um termémetro em mim). O que € isto
tia (estetoscopio)?

F.: Tu ndo sabe K.?

K.: (Siléncio). O que é isto tia?

F.: Isto é um estetoscopio, serve para escutar 0 coragao e para ouvir as coisas aqui
dentro.

K.: (Tenta coloca-lo). Deita tial

F.: Deitar para qué?

K.: Para mim ouvir o teu coragéo.

F.: Mas, o que tu queres ouvir aqui? (K. chega perto de mim, mal encosta o
brinquedo e comeca a rir).

K.: Eu sei que isto aqui é para ouvir o cora¢do. (Vai guardando o kit-médico).

F.: Sabe mesmo?

K.: Sei! (Mexendo nas mobilias da estante). Essa cadeira € de verdade?

F.: O que tu acha K?

K.: E de verdade sim e aqui ¢ um guarda-roupa, que guarda sapato, nas gavetas as
blusas (abrindo uma estante), aqui € um sofa, uma mesinha. E o que € isto aqui tia
(roupeiro)?

F.: O que tu achas que é?

K.: Néo sei. O que é?

: Bom K., isto sim é um roupeiro de guardar roupas.

.. Mas, isso (estante) era o que, entdo?

: O que parece? (Siléncio).

: E uma estante.

.. (Pega duas bonecas iguais). E quem sdo estas?

: N&o sei, mas quem sabe tu podes me dizer quem tu acha que elas sao?

K.: Elas sdo iguais e 0 nome desta &, é, €... (indo guardar as bonecas) é a raposa.
(Guarda as bonecas).

F.: EaoutraK.?

K.: E raposa também, oh tia, onde estdo as pinturas, o batom aquele que o Diego
tinha?

: Tu também queres?

.. Quero, mas eu sei onde estao.

: E onde estdo? (Mostra os carimbos).

: Bem, acho que néo estéo ai!

.. Onde esta tia?

: Em cima da outra mesa, na caixinha de maquiagens!

.. (Abre e comeca a mexer). Eu sei!

XTI X

Pn4

AT AT X

.. Bem K., eu gostaria de retomar algumas coisas que tu trouxeste hoje para o
atendimento, tu comecou a falar em tua mée, depois logo parou de falar, esta
dificil falar dela?

K.: A minha mée bate no Gerson e na Nagila, porque o Gerson fica rindo dela.
F..EtuK.?
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K.: Ela também bate em mim.

F.: Por qué?

K.: Ela bate em mim porque eu ndo obedeco ela.

F.: Como assim?

K.: (Siléncio). O nosso tempo ja acabou?

F.: K., tem coisas muito importantes que tu estas trazendo, as tuas dificuldades
podem ser compartilhadas comigo, pois eu vou estar aqui para te ajudar e te
escutar.

K.: Eu sei!

F.: Sabe mesmo K.? (Siléncio). Tu sempre me dizes que sabe, mas grande parte
das vezes como hoje quando nés falavamos do estetoscépio, tu ndo sabias... A tia
entende que parece ser dificil, mas tu ndo podes fugir, pois isto ndo vai resolver,
0 que eu posso fazer é te escutar para te ajudar, mas tu tens que dividir as
dificuldades, tu tens que poder falar as coisas comigo...

.. (Siléncio. Comega a pintar as unhas). Pinta para mim a outra mdo tia?

: Pinto.

.. Deixa eu te pintar tia?

: Porqué?

.. Porque sim. O nosso tempo ja acabou?

: Mas, tu ndo quer te pintar?

.. Quero, mas eu quero te pintar para ti dar um beijo na Renata.

: Como assim?

.. Eu gosto da Renata.

: Mas, se tu gostas da Renata porque eu tenho que dar um beijo nela?

.. Mas, eu também gosto de ti e quero fazer tu ficar bonita.

.. Parece K. que eu falei coisas hoje para ti que me deixaram feias e agora tu
gueres me arrumar para mim ficar bonita?

Pn5 | K.: N&o tia, eu vou me pintar. Vou passar batom. (K. comeca a rir, mas nao
consegue olhar-se no espelho para passar batom).

F.: K. tu podes te olhar no espelho para te enfeitar, ndo €?

K.: E. (Olhando-se no espelho. Pinta-se mais um pouco).

F.: Bem K., nosso tempo hoje acabou, até a semana que vem.

K.: Ta tia, tchau!

F.: Tchau!

TATAXTATRXTXTR

A narrativa quarenta e quatro, ilustrada no sexto exemplo, foi desenvolvida no final
do décimo oitavo encontro terapéutico entre Fabiane e Karine. Da mesma forma que os
ciclos narrativos anteriores, Fabiane interroga a sua paciente sobre a situacdo apresentada
por esta, sendo esse questionamento o responsavel pela abertura da argumentacéo, ou seja,
da composicdo do enredo narrativo. Essa intriga, assim como as narrativas anteriores, €
composta pela dupla terapéutica. Nessa narrativa, a situacdo ‘ficar brilhosa’ é associada ‘a
ficar bonita’ e a tessitura da intriga se desenvolve na direcdo de estabelecer uma definicéo
para essa situacdo e, dessa forma, restituir o estado de equilibrio. Isto comeca a ser
alcancado quando Fabiane interroga: “e como é ficar bonita?”, cuja resposta de Karine €:
“é ficar limpinha”. Essa resposta possibilita uma transformacdo de conhecimento: ficar

bonita significa ficar limpinha. Esta transformacdo leva a restituicdo do estado de



75

equilibrio, pois Karine concorda com a proposta de Fabiane: “podemos continuar falando

nisso na proxima semana” e, assim, o ciclo narrativo se completa.

Exemplo 6: Ciclo narrativo completo (Pn5). Tema: ‘Ficar bonita’.

Pn Descricdo da narrativa 44 (10/10)

Pni1

Pn2 |K.: (K. pega a caixa de maquiagem). Senta aqui no ch&o! (Abre a caixa e vai
separando algumas coisas).

K.: Olha tia, eu ja tenho brilho na méo. (Estava com algumas purpurinas).

F.: A tua mao ja esté brilhosa.

K.: E! Eu tenho que fazer uma coisa. (Entra no banheiro. Deixa a porta aberta).

F.: O que tu vais fazer!

K.: Vou tomar agua, espera ai, vou pegar uma coisinha ali (armario) para ter copo.
(Pega uma panelinha, toma agua e volta para o tapete).

F.: Vai te arrumar?

Pn3 | K.: Néo, eu ja estou bonita eu vou passar brilho numa boneca. (Vai ao armario e
escolhe uma boneca que ainda nao havia pegado). Eu vou arrumar ela! (Abre um
batom vermelho). Ndo, esse eu ndo gosto! (Passa um batom e passa sombra).

F.: Do que tu ndo gosta?

K.: Deste batom (vermelho), eu gosto deste que fica brilhoso (batom cintilante).
Deu, ja arrumei a boneca, agora eu vou fazer outra coisa. (Bota a boneca sentada
na almofada).

F.: A boneca esta pronta?

K.: Esta, eu ja passei brilho. (Pega um espelho e fica mexendo, pega umas
maquiagens). Eu ndo preciso de espelho.

F.: Tu nédo precisas de espelho para que?

K.: (Leva para o banheiro batom cintilante e sombra). Tia, pode vir aqui no
banheiro?

F.: O que tu esta fazendo K.?

K.: Eu vim aqui me arrumar.

F.: No banheiro?

K.: Passa batom em mim. (Passo. K. vai ao espelho se olhar e volta para o
banheiro, passo sombra na mao). Agora eu estou brilhosa.

: E como ¢ ficar brilhosa K.?

: Assim (mostra as maos). Tia, espera ali fora s6 um pouco.

: O que tu vais fazer.

: Eu vou terminar de me arrumar. (Vou). Pode vir, tia!

: O que tu fizeste K?

. Lavei meu cabelo e me limpei. (Se molhou).

: Porque tu te limpou?

: Para ficar bonita.

: E como é ficar bonita?

- E ficar limpinha.

: Como assim?

: Pinta minhas unhas dos pés.

: (Comeco a pintar).

.. Espera tia, meus pés estdo com tinta, primeiro eu vou lavar pra ficar bonito.
(Os pés estavam com tinta mesmo. K. vai ao banheiro lavar os pés e demora).

F.: K., pelo que entendi, tu estd desejando ficar bonita e para isso tu precisa ficar
limpinha?

K.: E.

Pn4

ATATXTOXTXAT AT RT
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Pn5 |F.: Podemos continuar falando nisso na préxima semana.
K.: Ta! O nosso horario acabou, né?
F.: E. Tchau K.!
K.: Tatia, tchau!

Passamos, a seguir, para a analise do segundo caso.

1.3. Caso Renata-Andréia:

Andréia entrou na instituicdo pela segunda vez quando tinha dez anos. Ela foi
institucionalizada “pelo mesmo motivo da primeira internacéo: ela foi encontrada com seus
irmdos em situacdo de abandono, maus-tratos e negligéncia. Ambos os pais encontravam-
se frequentemente alcoolizados, ndo conseguindo, portanto, exercerem as fungdes basicas
necessarias para com os seus filhos” (Renata). Andréia é a irma mais velha de seis irmaos
e, segundo Renata, “se sabe que ela realizava todas as tarefas domésticas da casa, assim
como cuidava de seus irmdos menores”. Ela foi encaminhada para atendimento devido a
um pedido seu e permaneceu em tratamento até voltar novamente para a casa parental,
periodo este em que foi necessario interromper 0s encontros terapéuticos devido a distancia
a que se encontrava sua casa. Os encontros terapéuticos entre Renata e Andréia
aconteceram de 28 de junho a 10 de setembro, perfazendo um total de dez encontros.

Foram codificadas vinte e cinco narrativas (Anexo D) nas dez transcri¢fes
analisadas. Destas, seis narrativas terminaram em uma situacao de desequilibrio (Pn3), oito
narrativas encerraram em uma tentativa de restabelecer o estado de equilibrio (Pn4) e onze
narrativas tiveram o estado de equilibrio restituido. Quatorze narrativas (Pn3 e Pn4)
apresentaram, portanto, um ciclo narrativo incompleto, representando 56% do total das
narrativas encontradas, e 44% das narrativas analisadas desenvolveram um ciclo narrativo

completo (Pn5), de acordo com as Figuras 4 e 5, respectivamente.
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80.00%
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] 06 Narrativas
40.00%f @ 8 Narrativas
20.00%f r M 11 Narrativas
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Pn3 Pn4 Pn5
(24%) (32%) (44%)

Figura 4: Percentagens de acordo com cada proposi¢do narrativa. Caso Renata-Andréia.
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Figura 5: Percentagens de acordo com a evolucéo do ciclo narrativo. Caso Renata-Andréia.

Da mesma forma que no caso anterior, esbogcamos abaixo seis exemplos das
narrativas analisadas, procurando explicitar o que determinou a passagem de uma
proposicdo a outra. A primeira narrativa a ser exemplificada é a décima nona narrativa que
Renata e Andréia desenvolveram na sétima entrevista. Podemos observar que a situacao
inicial, apesar da observacdo de Renata sobre a ansiedade de sua paciente, € estavel, pois
Andréia exercita 0 jogo da memoria sem contratempos. Essa situacdo é rompida quando
Renata associa e, poderiamos dizer interpreta, 0 jogo com os fatos vivenciados por
Andréia: “esse jogo diz muito do que vocé esta passando agora — relembrando as coisas
que Ihe aconteceram”. A colocagéo da terapeuta relacionada com as figuras do jogo produz
uma recordagdo, uma ‘memoria’ em Andréia: “eu ja olhei esse filme (Rei Ledo)!”. Essa
situacdo desencadeia um estado de desequilibrio tendo em vista que a possibilidade de
desenvolver a tessitura de uma intriga se apresenta quando Renata procura explorar a
lembranca de Andréia, interrogando-a sobre o filme. Esta, porém, encerra 0 assunto
quando diz: “eu vou pensar, depois eu te digo”, deixando o enredo em questdo sem

concluséo e ndo havendo, assim, uma transformacao.

Exemplo 7: Ciclo narrativo incompleto (Pn3). Tema: ‘O ledo bom contra o ledo mau’.

Pn Descricdo da narrativa 19 (20/08)

Pnl | (A. vem ao atendimento as 14:30 e lhe aviso que ainda ndo estamos na hora —
ANSIOSA). (A. entre na sala, abre 0 arméario e me convida para jogar o jogo da
memoria. Jogamos por um tempo em que A. vai expressando alguns nomes das
gravuras — ndo se atendo ao jogo em si).

Pn2 | R.: Sabe A., esse jogo diz muito do que vocé estd passando agora — relembrando
as coisas que lhe aconteceram. (A. fala das pecas, me escutando, mas nao
respondendo nada).

: Eu ja olhei esse filme (Rei Ledo)!

: E mesmo?

Pn3 : O ledo bom protege o filhotinho contra o ledo mau! Também tenho um livro.
: E qual parte tu mais gostou?

.. Eu vou pensar, depois eu te digo. (Jogamos por um tempo, A. bem distraida,
ansiosa). Ah, tia, ndo quero mais jogar.

R.: Tudo bem. (A. guarda 0 jogo).

>?U.>?U.>
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Pn4

Pn5

A vigésima segunda narrativa é constituida pela dupla terapéutica no comeco da

oitava transcricdo. Da mesma forma que a narrativa anterior, temos uma situacao estavel

no inicio que somente é desfeita pela iniciativa de Andréia em propor a Renata a

composicao de um enredo: “sabe aonde elas vao hoje?”. Essa questdo lanca a terapeuta a

seguir a dramaticidade da cena, perguntando a sua paciente: “onde?” O estado de equilibrio

estd, assim, rompido e o desenvolvimento de uma argumentacdo se faz necesséria para o

seguimento do faz de conta. Nessa trajetdria, Renata aponta para Andréia: “vocé se da

conta que esta organizando tudo de novo”, afirmacdo esta que produz na paciente a

interrupcdo da tematica de jogo e, dessa forma, o enredo narrativo fica novamente sem

fechamento, a transformacéo de um estado a outro ndo ocorre e a narrativa termina, assim,

em um estado de desequilibrio. O oitavo exemplo ilustra essa narrativa.

Exemplo 8: Ciclo narrativo incompleto (Pn3). Tema: Organizando tudo de novo.

Pn

Descricdo da narrativa 22 (27/08)

Pn1

(A. entrou na sala e logo viu a caixa nova em que colocamos as maquiagens.
Incluimos algumas coisas como pulseiras, sombra...).

A.: Que € isso, deixa eu ver. (Olha tudo). Coloca para mim a azul (sombra).
(Maquio A., ela se olha no espelho). Bonito, passa 0 batom agora. Gostei! Nao
vou fazer as unhas hoje!

Pn2

A.: Vou levar a caixinha para pintar as Barbies. (A faz da pintura como bolsa e
pega a caixa das Barbies). Vamos vestir elas, tia? (Sentamos no ch&o. Me entrega
uma Barbie e vai escolhendo as roupas que quer que eu coloque...). Olha, um
bebé bem pretinho! (Também é novo! A. fica arrumando as bonecas, tem toda
calma, colocando os enfeites novos...). Sabe onde elas véo hoje?

R.: Onde?

Pn3

A.: Ao baile!

R.: E mesmo, elas gostam bastante de ir ao baile.

A.: Ha, ha. (Depois de um tempo, A. coloca colares e pulseiras nela também e me
entrega uma). Eu sou sua méde e vocé é minha filinha. (A. coloca batom vermelho
e se ajeita no espelho).

R.: Onde eu vou ficar quando vocés forem no baile, ja que sou sua filha?

A.: Vai junto, ora! (A. arruma e enfeita todas as Barbies. Tira todo o material da
caixa de maquiagem e 0 organiza).

R.: A., vocé se da conta que esta organizando tudo de novo?

A.: E dali, eu gosto. (A. arruma tudo, guarda as Barbies).

Pn4

Pn5
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Renata e Andréia construiram a oitava narrativa, a qual é descrita no exemplo
abaixo, no final da segunda entrevista. Como podemos observar, essa narrativa ja comeca
com o estado de equilibrio desfeito, pois a paciente logo solicita o jogo de montar para
brincar, instrumento este que serd fonte de todo o enredo que se desenvolve ao longo da
narrativa. Isto porque a terapeuta utiliza a metafora do jogo ‘montar’ para interrogar
Andreéia: “vocé gosta de montar coisas?” e, assim, impulsionar a paciente a desenvolver o
enredo da intriga. Andréia responde a essa interrogacdo com uma associacao: “gosto, eu
sempre ajudava minha mae na ro¢a”. O didlogo segue entre elas, sendo que a terapeuta
delimita como ponto central de desequilibrio do enredo narrativo a questdo: “o que mais
vocé fazia com a sua mée?”. Renata insiste na pergunta e aponta para Andréia a sua ‘nao
resposta’ para a questdo. A terapeuta tenta restabelecer o estado de equilibrio interpretando
0 comportamento de Andréia: “vocé estd querendo me dizer com isto que vocé organizava
todas as coisas na sua casa para sua méde”. Renata estabelece com essa interpretacdo uma
possivel resposta para a questdo apresentada por ela como central nesse enredo narrativo,
ou seja, uma das coisas que Andréia fazia com sua mée € organizar todas as coisas da casa.
Teriamos, assim, uma transformacdo de um estado a outro: uma ‘ndo resposta’ para uma
resposta possivel. Mas, podemos dizer que o estado de equilibrio ndo é claramente
restabelecido nesse ciclo narrativo, apesar da resposta afirmativa de Andréia diante da
interpretacdo de Renata, porque os efeitos do reconhecimento da paciente a interpretacao

de Andréia ndo estdo explicitados nessa narrativa.

Exemplo 9: Ciclo narrativo incompleto (Pn4). Tema: “Vocé me ajuda a montar?’.
Pn Descric¢do da narrativa 8 (04/07)
Pnl
Pn2 | A.: Ainda temos tempo para jogar um jogo?

R.: Temos. (A. vai até o armario procurar um jogo).

A.: Cadé aquele jogo de montar? (Abro o outro armario para ela). E isso que eu

quero! (A. pegou um jogo de quebra-cabecas). Esse aqui estd montado.

R.: E s6 desmontar, entdo montamos de novo.

A.: Nao, eu prefiro jogar aquele outro. (Guarda e pega outro gquebra-cabeca).

Vocé me ajuda, ta?!

.. Claro. Vocé gosta de montar coisas?

: Gosto, eu sempre ajudava minha mée na roga.

: E mesmo?

: Eu fazia um monte de coisa. (Comeca a falar sobre o quebra-cabeca).

R.: O que mais vocé fazia com a sua mae? (A. finge que ndo escutou e acaba de

montar).

A.: Me ajuda a guardar as coisas?

R.: Claro.

A.: Vou pegar aquele outro quebra-cabeca. Vocé me ajuda a montar. Vocé faz

estes e eu esse.

R.: Vamos montar juntas?

Pn3

> D o
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A.: Ta. (A. fica falando sobre o jogo sem parar).

R.: A., tu notou que eu te fiz uma pergunta e vocé ainda ndo respondeu? (A. faz
que sim com a cabeca). E tu lembra o que eu te perguntei? (A. faz que ndo). Eu
perguntei o que mais tu fazia com a tua méae? (A. comeca a falar sobre o quebra-
cabeca que esta montando). Este espaco também é para falar sobre essas coisas.
(A. acaba o0 jogo, o guarda de forma organizada e continua falando do jogo).

A.: Ainda temos bastante tempo?

R.: Ja estd na hora de guardarmos as coisas. (A. comega a arrumar as coisas, mas
em vez de arrumar o que ela pegou, comeca a organizar toda a sala, angustiada.
Observo-a por um tempo).

Pn4 | R.: A, vocé esta querendo me dizer com isto que vocé organizava todas as coisas
na sua casa para sua mae. (A. concorda com a cabeca. Ela para de organizar a sala
e comeca a organizar suas coisas e eu a ajudo). A., este espaco é justamente para
a gente conversar e organizar essas coisas que acontecem contigo. Semana que
vem a gente continua.

Pn5

A narrativa dezessete inicia, assim como a narrativa anterior, em uma situacdo ja
instavel: “vocé nota como vocé precisa sempre organizar as coisas”. Isto devido ao fato de
que esta situacdo provoca um estado de desequilibrio que serve de impulso para o
desenrolar da intriga. Renata insiste com Andréia na colocacdo de que esta evita falar sobre
determinados assuntos como: “eu comentei contigo sobre o quanto vocé precisa ficar
arrumando as coisas, igual vocé fazia em casa pra sua mée. Deve ser um sofrimento pra ti
isso!”. Andréia ndo responde diretamente ao apontamento dado por Renata e desenvolve a
intriga estabelecendo um elo entre a sua atividade com carimbos, que eram de bichos, e a
sua realidade doméstica. A terapeuta explora os contetdos relatados por Andréia através de
uma via interpretativa baseada na investigacdo de quais eram as atividades desenvolvidas
pela paciente em casa e se estas eram desempenhadas de forma obrigatoria ou espontanea.
Quando Andréia fala “eu sempre fazial!”, ocorre a transformacdo de um estado de fazer as
atividades domeésticas esporadicamente para o estado de sempre fazer estas atividades.
Assim, o estado de equilibrio comeca a ser restituido, ndo o sendo completamente porque
Renata ndo explora a afirmacdo de Andréia a ponto de ajudéa-la a elaborar de forma
explicita a situacdo apresentada, fato este que foi observado pela propria terapeuta no seu
relato: “poderia ter feito uma intervencdo” e, dessa forma, o ciclo narrativo ndo se

completa. O décimo exemplo ilustra essa narrativa.

Exemplo 10: Ciclo narrativo incompleto (Pn4). Tema: Organizacao das coisas.

Pn Descricdo da narrativa 17 (13/08)

Pnl

Pn2 | (A. levanta e comeca a organizar a mesa melhor do que estava, dizendo-me que ia
ajeitar melhor). A., vocé nota como voceé precisa sempre organizar as coisas?

Pn3 | A.: Vou fazer outro desenho, posso?
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R.: Pode.

A.: Aqui vou carimbar os bichinhos... (A. fica falando para ndo me escutar/
resisténcia).

R.: A., vocé percebe que as vezes eu falo contigo e vocé da um jeito para nao
precisar falar sobre isso?

A.: Quando? O que? (A. para e me olha).

R.: Eu comentei contigo sobre o quanto vocé precisa ficar arrumando as coisas,
igual vocé fazia em casa para a sua mae. Deve ser um sofrimento para ti isso!

: Sabe que la em casa nds tinhamos todos esses bichos?

: E mesmo?

: Ha, ha.

: Entdo, vocés tinham um sitio.

.. Isso ai! (A. vai carimbando enquanto falamos). Acabei. (A. pega a caixa de
carimbos, me mostra o desenho na caixa). Da proxima vez, eu vou fazer essa
grade, s6 sem esses bichos dentro.

EEEEE:

: E 0 que vocé vai deixar dentro da cerca?

: S6 vaca.

: As vacas ficavam no cercado la na tua casa?
: Ficavam.

: E vocé também cuidava dos animais?

: Sim!

: Vocé, entdo, cuidava da casa e dos bichos?

: Sim, mas s6 quando eu queria!

: SO quando vocé queria?

: Sim, se eu ndo estava afim, ndo fazia!

: E quem fazia?

: A mée. Eu s0 fazia quando ela pedia.

: E se vocé ndo estava afim e a mae pedia?

: Eu sempre fazia! (Poderia ter feito uma intervencdo). Coloquei chdo nos
bichos. (A. me entrega o0 desenho).

>IPIPDP>DP>ID> D> D

Pn4 | R.: Vocé quer que eu guarde?
A.: Ha, ha. (Pego a pasta). Olha s6 quanto desenho que eu fiz! Olha, os bichos no
circo! (A. mexe um pouco e me pede pra guardar os desenhos).

Pn5

A narrativa onze foi constituida por Renata e Andréia no final da terceira entrevista

e esta exemplificada abaixo. A narrativa comega com uma forca perturbadora do estado de

equilibrio tendo em vista que o faz de conta, que sera fonte do enredo narrativo, é proposto

por Andréia no inicio. O estado de desequilibrio segue sua trajetoria através da questdo

colocada por Renata: “vocé ja cuidou de um nené antes?”. Esta pergunta leva Andréia a

formular o drama narrativo centrado na doenca do nené. O drama se desenvolve pela

investigacdo de qual é a doenca e o estado de equilibrio comeca a ser restabelecido no

momento em que Andréia diz saber qual € a doenga e, assim, obtemos a transformacéo de

um estado de ndo saber a doenca para o estado de identificacdo da doenca: “dor de

barriga”. O estado de equilibrio é restituido completamente quando Andréia apresenta a
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causa da possivel doenca: “ele tomou muito comprimido errado... comprimido para

gravidez...” Temos, assim, um ciclo narrativo completo.

Exemplo 11: Ciclo narrativo completo (Pn5). Tema: ‘Bebé com dor de barriga’.
Pn Descricdo da narrativa 11 (11/07)
Pnl
Pn2 | A.: Vou brincar com o nené. (Pega o carrinho e passeia com ele até o banheiro.
L4, ela coloca mais roupa nele).

R.: Vocé gosta do banheiro, hein?

A.: Gosto. Tem que colocar mais roupa no nené.

R.: Vocé ja cuidou de um nené antes?

Pn3 | A.: Ndo. (Leva o carrinho para a sala). Vem, vamos passear com 0 nené no

parque. (Pega o material de médico. Pega outra boneca). Tem outra passeando no

parque também. (Mexe com 0s primeiros socorros). O nené esta doente.

: E mesmo?

.. Ele esta com problema na barriga.

: O que sera que é?

: Isso nem eu mesma sei!

: Vocé esta querendo me dizer que esta com algum problema e ndo sabe o que

.. Eu ndo, 0 bebé!

: E 0 outro tem alguma coisa?

.. Nao, sO 0 nené. (Me entrega o material. Verifico 0 nené).

.. N&o sei 0 que e.

.. Tem tempo ainda?

: S6 uns minutos. (A. comega a guardar o material).

.. Eu sei 0 que é.

: O que?

.. Dor de barriga.

.. Dor de barriga?

. E, ele tomou muito comprimido errado.

: E mesmo?

: Comprimido para gravidez, a irma que deu para ele.

: Como nos ja estamos passando do horario, semana que vem a gente continua
falando sobre estas coisas, ta bom? (A. concorda. Organizamos 0 que falta).

Pn4

D >DPIPOPDPIPIPZOPDP T

Pn5

A narrativa vinte e trés foi estabelecida no final da oitava transcri¢do. Ela apresenta
um estado inicial estdvel marcado pelo comeco do faz de conta. Esse estado de equilibrio é
perturbado quando Andréia, dentro do contexto de faz de conta, declara ter um segredo
para contar a Renata. Essa declaracdo permite o desenlace do enredo narrativo porque
desencadeia uma interrogacdo da terapeuta, que provoca a argumentacdo da paciente
desvelando qual é o segredo. No decorrer do tecer da intriga, Andréia apresenta uma
atitude semelhante aquela que desencadeou o enredo narrativo dizendo a Renata que quer
contar uma coisa a ela, que quer lhe mostrar algo. E assim, revela o que quer ‘mostrar’
fazendo uma solicitacdo a Renata: “escreve aqui para mim o que vocé gosta em mim?”,

que se nega em atender a sua solicitagdo e aponta para ela que o espaco terapéutico é para
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falar sobre as suas coisas. Essa colocacdo de Renata é aceita por Andréia e é isto que
possibilita 0 desenvolvimento do processo de restabelecimento do estado de equilibrio
tendo em vista que Andréia reage dizendo: “eu comeco, entdo” e escreve o que ela gosta na
terapeuta. Essa atitude da paciente leva a terapeuta a uma interpretacdo, que visa
estabelecer uma “‘conclusdo’ para o enredo narrativo desenvolvido nessa entrevista: “notei
vocé bastante angustiada, com vontade de falar muita coisa e achando dificil”. Podemos
dizer que o fechamento desse ciclo narrativo é obtido quando Andréia, a partir da
interpretacdo de Renata, informa o que a estava angustiando até entdo: “sabe o que &, € que
eu briguei com a tia do projeto hoje”. Ocorre assim uma transformacdo de modo: de
segredo a ser desvelado e de algo a ser mostrado para segredo revelado e algo identificado.
Essa formulacdo permite o restabelecimento do estado de equilibrio de forma explicita
nessa sequéncia narrativa, estado este que é sempre temporario. O décimo segundo

exemplo ilustra essa narrativa.

Exemplo 12: Ciclo narrativo xompleto (Pn5). Tema: ‘Escreve que gosta de mim’.

Pn Descricdo da narrativa 23 (27/08)

Pnl | A.: Eu vou brincar de massinha de modelar! (Também nova). (A. tira a azul para
fora, mexe um pouco e a guarda). Eu vou te ligar, ta? SO deixa eu fazer isso.
(Pega a maquina de datilografar). Quando fizer barulho, tu atende. (A. bate um
tempo na maquina). Tim...

R.: Al6!

A.: Oi mana, tudo bem?

R.: Tudo e vocé?

Pn2 | A.: Eu tenho um segredo para te contar, vocé ndo pode falar para ninguém. (Fala
sussurrando).

: O que foi mana? (Sussurro).

: A mae ja teve um nené.

: E mesmo?

: Eu descobri domingo.

: E como vocé descobriu?

: O juiz (Ato falho), eu fui 14 visitar ela na casa dela.

: E como estava 0 nené?

.. Eu ndo sei, quer dizer, eu bati na porta e ndo tinha ninguém la. Mana, vocé
pode vir para ca? Bem réapido, que eu quero te contar uma coisa.

R.: Esta bem. (Levanto e vou perto da porta). Tim, dom...

A.. Oi mana. Quero te mostrar algo. (Procura a agenda). Cadé aquela caixa de
lapis? (Mudamos a caixa de lugar. A. a acha). Escreve aqui para mim o que vocé
gosta em mim?

R.: O gue vocé quer que eu escreva?

A.. Ah R., escreve que vocé gosta de mim!

R.: A., este tempo aqui é para falarmos sobre suas coisas (dar este suporte que
estd pedindo), falando de mim estaremos deixando de lado suas coisas!

Pnd4 | A.: Eu comeco, entdo. (A. escreve no papel que gosta do meu cabelo, das minhas
unhas...).

R.: A., serd que vocé quer que eu diga que gosto de vocé por medo de eu deixar
de gostar se vocé me disser certas coisas. Vocé pode me falar qualquer coisa que

Pn3

>0> TP D P|T
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eu vou estar com vocé, te gostando do mesmo jeito e te ajudando. (A. fecha a
agenda, arrancando a folha do lado que havia escrito. Coloca a folha na maquina
e aenrola).

A.: Deu certo!

R.: A., nosso tempo esta acabando por hoje. Notei vocé bastante angustiada, com
vontade de falar muita coisa e achando dificil.

Pn5 : Sabe 0 que €, é que eu briguei com a tia do projeto hoje.
: E mesmo!

: Estou meio chateada!

: O que aconteceu? Podemos conversar sobre isso!

: Deixa para ter¢a que vem!

>o>n>

VVamos agora para a analise do terceiro caso.

1.4. Caso Renata-Carla:

Carla tinha nove anos quando foi acolhida pela primeira vez na institui¢cdo. Ela foi
encaminhada para acompanhamento psicoterapéutico devido *“ao seu comportamento
extremamente retraido, pois mantinha uma certa distancia das pessoas que a cercavam,
mostrando grande dificuldade de interacdo com as outras criangas da instituicdo e também
pelo fato de haver suspeita de abuso” (Renata). Dados de sua historia pessoal, segundo
Renata, expressam que Carla "nasceu devido a um estupro que aconteceu a sua mée
quando esta era ainda muito jovem. Atualmente, sua mée é casada e possui um filho deste
casamento”. Este menino é mais novo que Carla e continua em casa com os pais. Carla foi
acompanhada por Renata de 21 de agosto a 25 de novembro, em um total de doze
encontros terapéuticos.

Foram encontradas catorze narrativas (Anexo E) no total das doze transcri¢fes
analisadas. Desse total, seis narrativas concluem em um estado de desequilibrio (Pn3), trés
narrativas terminam em uma tentativa de restabelecer o estado de equilibrio (Pn4) e cinco
narrativas compdem um ciclo narrativo completo em que o estado de equilibrio foi

restituido (Pn5), como mostra a Figura 6.
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80.00% 06 Narrativas
(42,86%)

B3 Narrativas
40.00%11

— am | (2143%)
20.00%+1 W5 Narrativas
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0.00% T T

Pn3 Pn4 Pn5

60.00%:

Figura 6: Percentagens de acordo com cada proposicéo narrativa. Caso Renata-Carla.
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Em termos percentuais, 64,29% das narrativas representam um ciclo narrativo
incompleto (Pn3 e Pn4) e 35,71% das narrativas analisadas constituem um ciclo narrativo

completo, de acordo com a Figura 7.
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80%+ 09 Ciclos
narrativos
60%+ incompletos
(64.29%)
40%1" W5 Ciclos
L narrativos
20%r completos
0% (35,71%)
o
Pn3 e Pn4 Pn5

Figura 7: Percentagens de acordo com a evolugéo do ciclo narrativo. Caso Renata-Carla.

Descrevemos a seguir, seis fragmentos narrativos que permitem exemplificar como
a codificacdo narrativa foi realizada. O deécimo terceiro exemplo ilustra a sequéncia
narrativa que foi desenvolvida na primeira entrevista ocorrida entre Renata e Carla. A
situacdo inicial ndo ¢ estavel e de equilibrio, pois a colocagédo apresentada por Renata: “se
VOCE quiser eu posso ir contigo para vocé conhecer a sala”, desencadeia uma rede de
significacbes que permitem compor a tessitura de uma intriga. Carla aceita a proposta da
terapeuta de explorarem o espaco terapéutico e propde um enredo para a intriga: “quero
aqueles carrinhos”. A intriga se constitui, segundo Renata, em um transito confuso. Ela
tenta apresentar uma interpretacdo ao ‘caos’ representado na brincadeira por Carla: “sera
que vocé estd me mostrando como invadiram 0 seu espaco, ndo te respeitando”,
procurando com essa sentenca dar ordem ao caos e, com isso, caminhar rumo a tentativa
do restabelecimento do estado de equilibrio. Carla, porém, segue o seu enredo narrativo
sem ceder a ordem proposta por Renata e, dessa forma, o ciclo narrativo fica incompleto,

terminando em um estado de desequilibrio (Pn3).

Exemplo 13: Ciclo narrativo incompleto (Pn3). Tema: Invasao do espaco.

Pn Descricdo da narrativa 2 (21/08)

Pnl
Pn2 | R.: C., se vOCé quiser eu posso ir contigo para vocé conhecer a sala.

C.: Eu quero. (C. me olha de relance envergonhada. Pego sua méo, abro o
armario).

R.: Se vocé quiser alguma coisa € s6 pegar.

C.: Quero aqueles carrinhos.

Pn3 | R.: Pode pega-los. (Sentamos no chédo. C. pega trés carrinhos, dois sinalizadores
de um tipo e cinco de outro. Geralmente, em sua brincadeira, o carro que vem
atras bate no outro. C. brinca de uma maneira confusa, 0s carros vao para todas as
direcdes se batendo e ndo respeitando os sinais. Observo C. cerca de 15 minutos).
Serd que vocé estd me mostrando como invadiram o teu espaco, ndo te
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respeitando. (C. muda a seqiiéncia e a ordem dos carrinhos, agora eles tentam
passar por baixo dos sinalizadores ou derruba-los. Deu-me a impressdo de estar
tentando romper: o que aconteceu? Ou 0 rompimento por sua vinda a
instituicao?).

Pn4
Pn5

A décima segunda narrativa foi composta pela dupla terapéutica durante a décima
primeira entrevista. Temos uma situag&o inicial estavel na qual Renata e Carla brincam
com o0s pebes do tiro ao alvo. Esta situacdo transcorre em estado de equilibrio até o
momento em que Carla prop8e uma outra brincadeira através da casinha e dos bonecos.
Essa proposta permite o desenvolvimento do enredo narrativo marcado pelo tema:
“brincamos um tempo: eu pegava ela e ela me pegava”. Esta situacdo demarca o estado de
desequilibrio, pois ela implica na necessidade de compor argumentos a fim de solucionar
o(s) problema(s) desencadeado(s) pelo enredo proposto. Assim, Renata interroga Carla
sobre a brincadeira, questdo que é pautada pela leitura da terapeuta de que esse faz de
conta, que € marcado pela repeticdo do ato de pega-pega, poderia estar representando o
possivel abuso que Carla foi vitima. A menina encerra a brincadeira, ndo ‘respondendo
diretamente’” a pergunta de Renata. Carla procura iniciar uma outra tematica, dessa vez
com as bonecas: “vamos fazer outra coisa, tia. Quero brincar de Barbie”. Essa atitude de
Carla é interpretada por Renata como “fuga” da situacdo apresentada. Dessa forma, o
enredo narrativo do pega-pega ndo se conclui, a situacdo permanece em estado de
desequilibrio e, portanto, o ciclo narrativo ndo se completa. Exemplificamos, a seguir, essa

narrativa.

Exemplo 14: Ciclo narrativo incompleto (Pn3). Tema: ‘Que brincadeira é essa?’.

Pn Descricdo da narrativa 12 (21/11)

Pnl | (C. vem ao meu encontro no nosso horario. Entra na sala me dizendo que quer
continuar a brincar que nem a Gltima vez. Brincamos por um tempo. C. se diverte
bastante, estando bem descontraida. Deita no meu colo e me abraca diversas
vezes. Sempre procuro reforcar quando C. acerta o pedo no espelho).

Pn2 | (Ap6s uns 15 minutos, C. diz que quer brincar de outra coisa. Guardamos o
material e ela pega a casinha — nas primeiras sessoes, ela sempre a pegava. C.
apresenta um pouco de dificuldade no manejo com os bonecos (dois bonecos),
n&o se autorizando a brincar fluentemente).

Pn3 | (C. maneja um pouco a casinha, mexe na campainha, aperta em alguns botoes... e
coloca os bonecos para dormir. Espera um tempinho, acorda-os e me convida
para brincar de pegar com 0s bonecos. Brincamos um tempo: eu pegava ela e ela
me pegava. Coloca os bonecos para dormir. Espera e 0s acorda e brincamos de
novo. Repete isso inUmeras vezes — abuso).

R.: Como esses bonecos dormem. O que sera que eles fazem de noite?

C.: Eles brincam juntos.
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R.: Eles brincam? Que brincadeira sera que é essa? (C. pega os bonecos — fuga).
C.: Vamos fazer outra coisa, tia. Quero brincar de Barbie. (Ela guarda a casinha e
pega as bonecas). Escolhe uma! (C. comeca a arrumar as bonecas, pintando-as.
Eu Ihe ajudo).

R.: Onde elas véo tdo arrumadas?

C.: V&o sair, oral

R.: Sair para onde?

C.: Sair, ora! (Arrumamos elas por um tempo...).

Pn4
Pn5

A terceira narrativa € constituida por Renata e Carla na segunda entrevista e €
ilustrada no décimo quinto exemplo. H& uma situac&o inicial estavel que é problematizada
por Renata quando questiona Carla sobre o que ela gostaria de brincar. Essa questéo leva
Carla a desenvolver um enredo narrativo: “bonecas”, composto pelo tema vestir, mexer e
sentar as bonecas. Renata procura restabelecer o estado de desequilibrio marcado pelo
siléncio verbal de Carla com a seguinte afirmacao: “eu tenho notado que esta muito dificil
para vocé falar... e também para dividir alguma coisa comigo... mas, nds conversando,
juntas, ficara bem mais fécil para vocé entender algumas coisas. E assim que poderei te
ajudar”. Essa sentenca de Renata permite uma transformacdo de conhecimento, ou seja,
Carla toma conhecimento de como Renata esta interpretando seu siléncio verbal. As
observacgdes da terapeuta: “C. esta bastante bloqueada, a prépria expressao corporal esta
bloqueada. TODO o corpo esta ‘falando’ da dificuldade de falar...” sdo explicitadas para a
paciente através daquela afirmacdo e, dessa forma, Carla pode ter acesso aquilo que
‘guiava’ as intervengdes de Renata até entdo. O estado de equilibrio ndo foi claramente
restituido devido ao fato de Carla ndo ter explicitado, pela transcricdo de Renata, uma agao

a colocacdo final de sua terapeuta.

Exemplo 15: Ciclo narrativo incompleto (Pn4). Tema: Dificil falar.

Pn Descricao da narrativa 3 (28/08)

Pnl | (C. entra na sala e fica parada de pé, envergonhada. Sento no chdo e ela faz o
mesmo).

Pn2 | (Como ela fica em siléncio, com a cabeca para o chéo, relembro a ela 0 motivo de
estar sendo atendida, explicando novamente que pode usar a sala a vontade. C.
permanece quieta. Questiono-lhe com o que gostaria de brincar que eu pegaria
para ela).

Pn3 | C.: Bonecas! (Entrego-lhe todas as bonecas, colocando-as ao seu lado.
Vagarosamente, C. mexe nas Barbies... veste-as, as arruma... organiza as roupas...
permanece uns 35 minutos mexendo nas Barbies, sempre de costas para mim,
brincando de forma retraida, ndo se permitindo criar muito e se permitindo
simplesmente mexé-las. C. ndo se mostrou aberta para a minha participacdo na
brincadeira — mal permitiu observa-la. Ap6s um tempo, colocou todas as Barbies
sentadas com o bebé no carrinho, virando pela primeira vez para mim com o
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corpo. Logo tirou as Barbies novamente, colocando-as sentadas no chéo.
Levantou uma Barbie, movimentava-a um pouco e a soltava fazendo ela cair em
cima das outras. Repetiu tal movimento algumas vezes). Ndo quero mais brincar
tia, cansei!

R.: Vamos, entdo, guardar as coisas. VVocé quer fazer alguma outra coisa?

C.: Ndo. (Ela permaneceu imovel, de cabeca para o chdo por um tempo...).

Pn4 | R.: C., eu tenho notado que estd muito dificil para vocé falar... e também para
dividir alguma coisa comigo... mas, nos conversando, juntas, ficara bem mais
facil para vocé entender algumas coisas. E assim que poderei te ajudar. (C. esta
bastante bloqueada, a propria expressao corporal esta bloqueada. TODO o corpo
esta ‘falando’ da dificuldade de falar... Tem que ir bastante devagar com ela,
deixar ela criar seu espaco primeiro, se descobrir, dando o suporte no sentido de
deixar ela ser dentro de seus limites... para s6 entdo ‘fortalecé-la’. C. foi a
delegacia de mulheres pela manha. Ndo falou nada espontaneamente. ‘Disse’ que
ndo gostava do padrasto, mas quando lhe era perguntado algo mais intimo,
baixava a cabeca sem dizer nada).

Pn5

Renata e Carla construiram a décima narrativa no nono encontro terapéutico e ela é
exemplificada abaixo. Da mesma forma que a narrativa anterior, hd uma situacdo inicial de
equilibrio rompida pela pergunta de Renata: “0 que vocé vai querer fazer hoje?”. Carla
propbe brincar com a maquina de escrever, objeto que permitira toda a série de
intervengdes de Renata, as quais compdem o enredo narrativo. Diante da irritagdo inicial
de Carla devido ao fato de ndo conseguir colocar a folha na maquina, Renata tenta
demonstrar a ela como colocar a folha na maquina. Mas, como Renata relata: “ela ndo quer
mais saber...” e, assim, ela ensaia diferentes interpretacfes para essa atitude de Carla e
procura, também, propor a ela fazerem outra coisa. Carla “permanece imovel” e Renata
tenta restabelecer o estado de equilibrio com a seguinte afirmacédo: “digo a ela que noto o
qudo dificil € para ela lidar com as suas dificuldades... mas, que este espaco também serve
para isso e que, com 0 tempo, as coisas se tornardo mais faceis”. Podemos dizer que
através dessa colocacdo Renata busca uma transformacao de modo, ou seja, a passagem de
um estado de dificuldade para uma promessa de que com o tempo, as coisas ficardo mais
faceis. O fato de Carla abraca-la e sair com ela da sala de atendimento, poderia estar
indicando que o estado de equilibrio foi restituido, porém esse comportamento nao
explicita claramente se esta é a condicdo. Nesse sentido, optamos por manter esse ciclo

narrativo como incompleto.

Exemplo 16: Ciclo narrativo incompleto (Pn4). Tema: Espaco para as dificuldades.

Pn Descricdo da narrativa 10 (29/10)

Pnl | R.: (C. entra na sala abracada em mim, sorrindo. Espero um tempo.)
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Pn2 | R.: (Mas, como ela permanece abragada em mim, questiono-lhe): o que vocé vai
querer fazer hoje?

C.: (C. me aponta para a maquina de escrever. Senta na mesa e me pede uma
folha): Dobra para mim?

Pn3 | R.: (Dobro a folha e entrego para ela, que tenta colocar na maquina, como
fizemos na sessdo anterior. Ndo consegue colocar a folha, se irrita e larga a folha.
Pego a folha e Ihe mostro como fazer). E assim C.! (Ela ndo quer mais saber,
abaixa a cabeca emburrada e fica imdvel olhando para o chdo). Eu sei que vocé
ficou bastante chateada por ndo ter conseguido, mas eu estou aqui para te ajudar...
quem sabe vamos tentar de novo. (C. ndo fala mais e permanece imovel, na
mesma posicdo até o final da sessdo. Coloco para ela a questdo do espaco de
atendimento servir também para vermos juntas as dificuldades... convido-a para
fazermos outra coisa... de nada adianta).

Pn4 | R.: (No final da sessdo, digo a ela que noto o qudo dificil é para ela lidar com as
suas dificuldades... mas, que este espaco também serve para isso e que, com 0
tempo, as coisas se tornardo mais faceis. C. resiste um pouco, mas acaba por me
abragcar e sair comigo).

Pn5

A sétima narrativa € composta durante a quinta entrevista. Carla quebra o estado
inicial estavel quando comenta que ndo vai mais tocar flauta. Essa colocagcdo abre o
caminho para a composic¢do do drama narrativo, pois Renata intervém buscando saber mais
sobre a afirmacéo de Carla. As duas constroem juntas um dialogo pautado pela questdo de
Renata: “0 que mais vocé gosta de fazer?” Essa indagacdo lanca Carla ao faz de conta com
as bonecas e ela convoca Renata a brincar junto. A terapeuta observa que esta dificil para
Carla seguir tecendo a intriga: “C. encosta levemente nas bonecas, com ‘muita
dificuldade’”. Renata procura explicitar essa observacdo para a menina e, entdo, dar
seguimento ao drama narrativo para, com isso, restabelecer o estado de equilibrio: “C., eu
noto que € bastante dificil para ti brincar na minha frente”. Essa colocacdo de Renata
permite uma transformacédo na atitude de Carla que agora segue o seu faz de conta, porém
com maior desenvoltura. Podemos dizer que esse comportamento de Carla demonstra
explicitamente a restituicdo do estado de equilibrio, pois esta brinca “com bastante calma...
organiza tudo delicadamente na caixa” e se movimenta sozinha na sala de atendimento.
Dessa forma, temos a composicdo de um ciclo narrativo completo. O décimo sétimo

exemplo ilustra essa narrativa.

Exemplo 17: Ciclo narrativo completo (Pn5). Tema: ‘Tem que brincar junto’.

Pn Descricao da narrativa 7 (26/09)

Pnl | (C. entra na sala e fica em pé, no canto. Sento no tapete e Ihe comento que o
grupinho de mausica chegou bem mais tarde hoje — pontuando a questdo do
horério. C. senta no chdo comigo).

Pn2 | C.: Eu ndo vou mais tocar flauta!
R.: Por que néo?
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: Eu ndo toco bem.

: E 0 que vocé faz, entdo? (C. conversa comigo olhando para o chdo).

: Eu leio revistinha.

: Que revisitinha tu leu?

: Da Monica.

.. (Conversamos sobre o que leu. C. comentou que a Berenice e a Lilian
também liam... a conversa foi até eu perguntar): o que mais vocé gosta de fazer?

: De brincar.

: De que?

: De boneca.

: Vocé quer brincar agora?

: Quero, mas vocé tem que brincar junto.

: Tem essas bonecas e aquelas.

.. Vamos junto. (Acompanho ela até as caixas de Barbies, sento na cadeira ao
lado).
R.: Pode pegar. (C. pega a caixa e senta no tapete. Sento ao seu lado. Abro a
caixa e coloco as Barbies no chdo. C. fica em siléncio, olhando para o ché&o.
Espero. Aos poucos, C. encosta levemente nas bonecas, com ‘muita dificuldade’.
Faco 0 mesmo.).

Pn4 | R.: (Engquanto isso, comento): C., eu noto que é bastante dificil para ti brincar na
minha frente. (Apo6s algum tempo encosta nas bonecas, para, encosta de novo...
ela mexe no cabelo de uma boneca. Arruma seu cabelo, procura algo para prendé-
lo, procuro também. Acha uma escova, penteia a boneca e a arruma. Faz tudo
com bastante calma. Arruma e penteia o cabelo de todas as Barbies. Depois,
comeca a olhar as roupas, escolhe uma e veste uma Barbie. Demora toda a sessao
fazendo isso).

Pn5 | R.: C., nosso tempo esta acabando! (C. organiza tudo delicadamente na caixa,
ajudo-a. Fecho a caixa e entrego a ela a fim de fazé-la se movimentar, também
sozinha, na sala. C. levanta e guarda a caixa. Vejo pela primeira vez um sorriso
no canto de sua boca).

Pn3

TOTODO

OBODBOTO

A narrativa abaixo descrita foi estabelecida durante a décima entrevista. Mais uma
vez, ha uma situacdo inicial de equilibrio que é problematizada pela questdo de Carla: “o
que tem nessas gavetas?”. Essa pergunta permite a composi¢do do enredo narrativo cujo
tema é o tiro ao alvo, ou seja, Carla tece a intriga através da situacdo de desequilibrio
provocada pela sua investigacdo acerca dos objetos que estdo nas gavetas, entre eles a arma
de tiro ao alvo. Renata demonstra para a menina como utilizar a arma, que “gosta muito
disso” convidando a terapeuta para brincarem de tiro ao alvo. Renata observa que Carla
agiu nessa brincadeira “assumindo uma postura espontanea e criativa”. A terapeuta
explicita esta observacdo para Carla: “fiz pontuacGes a ela no sentido de como era bom
poder brincar, fazer o que se tinha vontade, reforcando como jogava bem e se sentia bem
conseguindo se expressar”. Renata tenta com essas “pontuacBes” dar uma devolucdo a
Carla acerca de suas atitudes e, com isso, obtém uma transformacdo de um estado em que
Carla “ndo responde sobre o que deseja brincar” para uma outra situacdo em que ela

“consegue expressar a sua vontade e se permitir fazer”. Carla explicita a elaboracéo da
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situacdo apresentada e, portanto, a restituicdo do estado de equilibrio quando, diante da
colocacdo de Renata, solicita para ficar na sala e jogar mais uma vez, dando um final para

o ciclo narrativo composto nessa entrevista.

Exemplo 18: Ciclo narrativo completo (Pn5). Tema: Tiro ao alvo.

Pn Descricdo da narrativa 11 (07/11)

Pnl | (C. entra na sala bastante disposta e diz que quer brincar de bonecas. Questiono-
Ihe, antes, o que quer fazer).

Pn2 | (Peco para escolher com qual boneca deseja brincar, ela ndo responde. Mostro a
ela, entdo, todas as opcoes).
C.: O que tem nessas gavetas?

Pn3 | (Abro as gavetas, dizendo-lhe para pegar o que quiser. Ela me questiona sobre
uma arma, explico-lhe que serve para colocar agua dentro e atirar).

C.: E isso? (Ela tenta colocar na arma pecas de tiro ao alvo — que grudam na
parede).

R.: Isso é de uma outra arma que ndo esta aqui. Mas, serve para isso, olha! (Vou
até a porta e jogo a peca onde ela se fixa quando jogada de forma correta. C.
gosta muito disso e me convida para jogar. Buscamos todas as pecas e brincamos.
C. ri muito).

C.: Vamos jogar no espelho?

R.: Vamos! (Jogamos até o final da sessdo. C. conseguiu se soltar bastante — ria o
tempo todo, tanto quando ndo acertdvamos como quando acertdvamos. Abragou-
me diversas vezes, assumindo uma postura espontanea e criativa. Procurei, a
medida que iamos brincando, mostrar e valorizar o seu jogo — fazendo com que
ela também tomasse o rumo do jogo, conseguindo expressar a sua vontade e se
permitir fazer. Ao longo do nosso jogo, C. ja conseguiu tomar a iniciativa do que
queria...).

Pn4 | R.: (Fiz pontuages a ela no sentido de como era bom poder brincar, fazer o que
se tinha vontade, reforcando como jogava bem e se sentia bem conseguindo se
expressar. No final de nosso horério, C. reclamou dizendo que estava tdo bom
perguntando se ndo poderiamos ficar).

Pn5 | R.: (Expliquei-lhe a questdo do horério... mas, aceitei que jogdssemos mais uma
vez. C. saiu bastante satisfeita).

1.5. Sintese e discussao dos resultados do primeiro estudo.

Foram registradas oitenta e oito narrativas no total das quarenta e trés entrevistas
preliminares transcritas a partir dos trés casos analisados. Desse total, trinta e trés
narrativas (37,50%) desenvolveram-se até a terceira proposicdo (Pn3) proposta por
Todorov, vinte e trés narrativas (26,14%) até a quarta proposicao (Pn4) e trinta e duas

narrativas (36,36%) até a quinta proposicdo (Pn5), conforme a Figura 8.
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Figura 8: Percentagens de acordo com cada proposicao narrativa.

Ou seja, cinglenta e seis narrativas apresentaram um ciclo narrativo incompleto
(Pn3 e Pn4), perfazendo um total de 63,64% das narrativas codificadas e trinta e duas
narrativas, que representam 36,36% das narrativas analisadas, estabeleceram um ciclo
narrativo completo na sua formulagdo (Pn5), dentro do modelo proposto por Todorov,

como mostra a Figura 9.
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L Narrativos
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Figura 9: Percentagens de acordo com a evolucdo do ciclo narrativo.

Esses resultados permitem concluir, em primeiro lugar, que as entrevistas
preliminares transcritas se organizam de uma forma narrativa e que as narrativas
constituidas na relacdo estagidria-terapeuta/paciente, objeto desse estudo,
estruturam-se narrativamente nos termos propostos por Todorov (1978/1987). Isto
porgue esse discurso é constituido pelos dois principios da narrativa, que sdo a sucessao e a
transformacdo, estando presente de forma explicita pelo menos uma das partes que
compdem o ciclo narrativo. Em outras palavras, podemos dizer que os fatos narrados se
organizam entre uma situacao inicial e uma situacdo final que podem ser apresentadas por
somente duas proposicdes. Ou seja, algo se produz (uma acdo) que provoca uma reacao a
qual conduz ou ndo a um desfecho e a uma nova situagdo: a situacdo inicial foi

transformada. Dessa forma, ocorre a organizacdo da experiéncia, pois como vimos no
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topico sobre a composicao narrativa, uma das caracteristicas da narrativa é o ordenamento
dos eventos em uma sequéncia temporal, pois como afirma Ricoeur (1983/1994;
1984/1995), é a temporalidade que funda a narrativa. Essa seqliéncia é marcada pelo
encadeamento l6gico dos fatos o que constitui 0 acontecimento e introduz uma causalidade
semantica em uma relacdo de coeréncia entre o inicio e o fim da narracéo. Esta coeréncia
pode ser explicada, nos termos desse autor, como uma sintese do heterogéneo: existe uma
situacdo inicial e, em seguida, uma outra situacdo se apresenta que € oposta ou divergente a
situacdo dada. A partir dai, desenvolve-se a trama. O seu término ser4 marcado pela
homogeneidade ou sintese do heterogéneo, ndo necessariamente um final definitivo, mas
que coloca uma concordancia momentanea entre as situacoes relatadas ou descritas.

Um importante aspecto observado, entretanto, é que mais da metade das narrativas
analisadas (63,64%) apresentam um ciclo narrativo incompleto (Pn3 e Pn4). Isto nos
permite concluir, em segundo lugar, que as sequéncias narrativas investigadas nesse
estudo, no processo de sua composicdo, nem sempre apresentam a restituicdo do
estado de equilibrio, segundo o modelo de Todorov, ou a sintese do heterogéneo, nos
termos de Ricoeur. Ou seja, a grande maioria das narrativas compostas nos encontros
terapéuticos analisados ndo segue a seqlencialidade completa defendida pelos dois autores.

Uma das explicacOes possiveis para isso €, como coloca Todorov (1967), que uma
sucessdo narrativa € muitas vezes intercalada “pelo encadeamento ou pelo encaixe de
outras micronarrativas, as quais sdao compostas de trés (as vezes duas) proposicdes
obrigatorias. Assim, todas as narrativas do mundo seriam constituidas por diferentes
combinagOes de uma dezena de micronarrativas...” (p.53). Essa afirmacdo de Todorov
permite pensar que haveria um universo narrativo constituido pela composicdo de
inimeras micronarrativas, as quais se unificariam a fim de compor um enredo dramatico
central. Nao podemos esquecer, porém, que os resultados encontrados demonstram que ha
ciclos narrativos completos ao longo do processo terapéutico os quais poderiam estar
representando uma estrutura ou diferentes estruturas do universo configurado. Nesse
sentido, uma hipotese possivel € que as narrativas elaboradas nos encontros terapéuticos
analisados se constituem como micronarrativas que, uma vez combinadas, comporiam um
mesmo enredo narrativo oS quais representariam o(s) universo(s) narrativo delineado(s).
Ou seja, 0 conjunto das narrativas elaboradas em cada caso analisado configuraria uma
estrutura do universo representado, pois a logica responsavel pela seqliencialidade entre
elas seria a sucessao cronoldgica linear entendida por Todorov em termos de linearidade.

Uma outra explicacdo possivel para o fato observado é, como coloca Bertrand

(1998), que o processo analitico ndo visa a composi¢do narrativa, porém ele é constituido
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por narrativas. Essa € uma posicdo aparentemente paradoxal, pois como vimos no quinto
topico do primeiro capitulo, o sujeito tende a organizar a sua experiéncia temporalmente e
isso também se da na terapia, porém o objetivo da intervencdo analitica, salvo o caso da
necessaria construcdo em analise, seria na diregdo da desorganizacao do enredo constituido
a fim de propiciar a ressignificacdo dos acontecimentos e, assim, a composi¢do de outras
narrativas. Poderiamos dizer, entdo, que o processo de composi¢cdo narrativa no contexto
analitico apresentaria uma légica rumo a uma desconstrucdo de sentidos ou, em outros
termos, a ‘desordem’ do sentido formulado. Mas, para ocorrer essa ‘desordem’ é
necessario existir primeiro uma certa ‘ordem’, uma homogeneizacdo de sentidos mesmo
que provisoria, efémera, que pode ser, como sugere Ricoeur (1983/1994), desconstruida
em seguida, na proxima fala ou no proximo gesto. Nessa dire¢do, podemos formular a
hipotese de que a ‘incompletude’ ou a ndo homogeneiza¢do encontradas em algumas
narrativas respondem a uma polifonia de sentidos, fruto de uma causalidade semantica.
Essa polifonia pode ser justificada, talvez, pela técnica da associacdo livre, eixo teorico-
pratico escolhido pelas estagiarias que participaram do estudo como norteador do seu
trabalho de acompanhamento terapéutico.

A partir desses resultados, podemos formular a seguinte questdo: a organizagéo
narrativa do universo representado segue a logica da sucessdo cronologica linear como
propde Todorov (1967; 1978/1987) ou, como argumenta Ricoeur (1983/1994; 1984/1995),
a légica da composicdo narrativa € construida na praxis, no ato de narrar e, portanto, ela
responde a uma causalidade semantica e, nessa dire¢do, polifonica? N&o podemos
esquecer, porém, que essa polifonia precisa ser ‘capturada’ rumo a uma homogeneizagdo
para que a narrativa seja concluida. O segundo estudo, portanto, foi desenvolvido com o
objetivo de responder a essa questdo tendo como eixo norteador as hipoteses acima

explicitadas.

2. Segundo estudo: Investigacdo das repeticdes das sequéncias de acbes entre os
diversos ciclos narrativos. Qual é a I6gica que rege essa sequencialidade?
2.1. Procedimentos especificos de andlise dos resultados no segundo estudo.

Uma segunda forma de anélise da narrativa proposta por Todorov (1967) e que foi
descrita no topico sobre a composicdo narrativa, como foi exposto no topico sobre a
composicao narrativa, sup8e que a narrativa representa a projecdo sintagmatica de uma
rede de relacOes paradigmaticas. Ele esclarece que, na narrativa, a sucessao das agdes ndo é
arbitraria, mas obedece a uma certa logica, pois existe, no conjunto da narrativa, uma

dependéncia entre certos elementos. Busca-se achar essa dependéncia na sucessdo
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temporal linear (sintagmatica) e ela é, na maior parte dos casos, uma ‘homologia’, quer
dizer uma relacdo proporcional que pode ser a quatro termos (A :B : :a :b). O autor coloca,
porém, que had uma outra maneira de analisarmos uma sucessdo: dispor de diferentes
maneiras 0s acontecimentos que se sucedem temporalmente para descobrir, a partir das
relacbes que se estabelecem, a estrutura do universo representado. Para seguir a intriga,
segundo Todorov, é necessario ler as linhas horizontais que representam o0 aspecto
sintagmatico da narrativa e, em seguida, comparar as proposicdes nas colunas e buscar seu
denominador comum, conforme exemplificamos no quarto topico com o romance
‘LigagOes Perigosas’. Assim, nesse segundo estudo partimos das narrativas registradas no
primeiro estudo e as categorizamos, em um primeiro momento, de acordo com as suas
acdes a fim de compormos o aspecto sintagmatico de cada narrativa transcrita. Em um
segundo momento, verificamos as sequiéncias das acgdes apresentadas nas diferentes
narrativas visando compara-las e, dessa forma, visualizarmos a possivel existéncia de uma
mesma sequéncia de agdes que comporia uma homologia. Por fim, procuramos a existéncia
ou ndo de um denominador comum ao conjunto das narrativas em cada caso analisado, o
qgual uma vez presente desvelaria, como afirma Todorov, a estrutura do universo

representado.

2.2. Sintese dos resultados do segundo estudo.

As oitenta e oito narrativas compostas pelas duplas terapéuticas Fabiane-Karine,
Renata-Andréia e Renata-Carla, as quais registramos no primeiro estudo foram,
inicialmente, categorizadas linearmente, uma a uma, de acordo com as suas acgdes para
compormos 0 aspecto sintagmatico de cada narrativa transcrita, conforme descrito nos
Anexos F e G (caso Fabiane-Karine), Anexos | e J (caso Renata-Andréia) e Anexo M (caso
Renata-Carla).

A primeira observacdo dessa categorizacdo mostra que ndo foi possivel codificar
essas acOes de forma simplificada. Todorov (1967), como vimos no capitulo sobre a
composicao narrativa, delimitou de forma direta e resumida as acfes que se sucediam
linearmente e que configuravam a ldgica da sucessdo, portanto, a estrutura narrativa do
romance ‘LigagOes Perigosas’. Mas, as narrativas compostas no contexto terapéutico ndo
puderam ser decompostas em acfes genericas como no romance analisado por Todorov, ou
seja, caso cada coluna representasse uma acgdo, teriamos tabelas de até oito ou mais
colunas. A nossa tentativa de manter as quatro colunas foi na direcdo de procurar adaptar o
nosso estudo ao modelo de Todorov, pois mesmo que optadssemos por tabelas com um

numero superior a quatro colunas, teriamos tabelas disformes, quer dizer, algumas tabelas
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teriam quatro colunas, outras trés, cinco e até mesmo oito colunas. Isto impossibilitaria a
comparacédo entre as colunas em busca da sequéncia de agdes que poderiam representar o
denominador comum entre as diversas narrativas. Essa primeira observacdo permite uma
primeira conclusdo: as narrativas configuradas no encontro terapéutico apresentam
uma organizacdo de acGes multiplas que, na sua grande maioria, impossibilitam a
decomposicao dessas acGes em quatro termos. As exce¢des a essa regra, no caso Fabiane
e Karine, sdo as narrativas 3, 4, 7, 13, 37, 41, 42, 44 e 47 e, no caso Renata e Andréia, séo
as narrativas 3, 13, e 15. Pela leitura que realizamos das narrativas encontradas, portanto,
nao foi possivel codifica-las em acdes minimas que seguissem a ldgica de uma sucessao
linear relativa ao conjunto das narrativas em cada caso analisado e que, dessa forma,
representassem ‘o todo’ do processo narrativo no contexto terapéutico de tal modo a
nao comprometer o sentido nele configurado.

Mesmo nédo sendo possivel codificarmos as seqliéncias narrativas linearmente de
forma simplificada, partimos para a comparacéo entre a seqiiéncia das a¢des apresentadas
nas diversas narrativas para, com isso, verificarmos a possivel existéncia de uma sequéncia
de a¢gBes comum a todas ou a varias narrativas em cada caso investigado, 0 que comporia
um denominador comum ao conjunto das narrativas e, assim, delimitarmos a possivel
estrutura do universo representado. Essa analise demonstrou que ndo ha uma mesma
sequéncia de acbes que responda a um todo do universo representado, pois as seqiéncias
de acGes delineadas no processo terapéutico, da mesma forma que as agdes isoladamente,
sdo multiplas. Essa segunda observacdo leva a uma segunda conclusdo: ndo existe um
denominador comum entre as diversas narrativas e, portanto, as varias narrativas
compostas no processo terapéutico ndo se combinam a fim de comporem um enredo
dramatico central que configuraria a estrutura do universo representado. Dessa
forma, as narrativas poderiam ser lidas, segundo Todorov (1978/1987), como narrativas
autbnomas e, assim, poderiamos dizer que ndo existiria, em principio, elo algum entre elas
e, portanto, a primeira hipotese elaborada na sintese dos resultados do primeiro estudo nédo
é confirmada. Ou seja, as narrativas constituidas nos processos terapéuticos analisados ndo
seguem uma légica de seqliencialidade regida pela sucessdo cronolégica linear comum a
todas as narrativas, nem apresentam um denominador comum entre elas que poderia
configurar a estrutura do universo representado, como propde Todorov. Logo, uma vez
desconstruida a primeira hipdtese formulada no primeiro estudo, vamos em direcdo a
segunda hipotese elaborada no primeiro estudo. Essa segunda hipotese, que advém das
idéias de Ricoeur (1983/1994; 1984/1995), é confirmada pela andlise das narrativas

desenvolvidas no segundo estudo: a relacdo de sequencialidade entre os ciclos narrativos
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pode ser entendida como efeito de uma causalidade semantica. Assim, o0s enredos
narrativos sdo compostos pela logica das acdes constituidas no préprio ato de narrar, ou
seja, a articulacdo entre as acles e, conseqlientemente, entre as varias narrativas, €
estabelecida como necesséria na préxis narrativa. Temos, assim, como argumenta Bertrand
(1998), uma polifonia de sentidos decorrente da proposicdo feita pelas estagiarias-
terapeutas a suas pacientes de seguirem a regra fundamental da psicanalise: a associacdo
livre.

Uma terceira observagdo € que podemos encontrar as mesmas sequéncias de agdes
em varias narrativas. Nesse sentido, poderiamos nos perguntar, novamente, se essa
sequencialidade ndo estaria configurando uma sucessdo linear nos termos de Todorov
(1967; 1978/1987)? Pensamos que essa seqiencialidade ndo define a ldgica de sucessao
linear relativa ao conjunto das narrativas como defende esse autor porque essas sequéncias
de acdes sdo construidas em diferentes momentos da organizacdo narrativa, isto quer dizer
que as acles que as antecedem ou que as precedem sdo distintas em cada narrativa
compondo, dessa forma, uma sequencialidade diferente. Ou seja, ndo had uma sequéncia
Unica comum a todas as narrativas que compdem cada caso isoladamente e que, dessa
forma, caracterize uma sucessao cronologica linear uniforme produzindo, assim, uma ou
mais de uma estrutura do universo delimitado. Mesmo assim, optamos por manter nesse
estudo a légica de andlise elaborada por Todorov (1967). Ele propGe, conforme exposto
anteriormente, que as sequéncias de agdes podem ser lidas como homologias, porém
Todorov utilizou esse termo para demonstrar a estrutura do universo representado. Nesse
estudo, uma vez que ndo hd uma estrutura do universo delineado, utilizamos o termo
homologia somente para representar a repeticdo de uma mesma seqiiéncia de acGes em
algumas narrativas e, nesse sentido, acreditamos manter o principio da homologia. As
homologias encontradas nos casos analisados sdo identificadas nas narrativas descritas pelo
sombreamento.

Uma quarta observacdo € que a comparacdo entre essas seqiéncias de acdes ou
entre acBes singulares demonstra que, muitas vezes, elas apresentam a repeticdo de uma
mesma ldgica de organizacdo ou a repeticdo de um mesmo contetdo tematico. Nessas
situacdes, essas repeticdes também podem ser lidas, como descrevemos no tépico sobre a
composicao narrativa, de acordo com Todorov (1978/1987), como variacbes. O autor
utilizou esse termo para explicar que, muitas vezes, mudam os agentes ou as circunstancias
de cada proposigcdo sem efetivamente ocorrer uma transformacdo de uma a outra. Nesse
caso, ‘essas proposicOes aparecem como variagfes sobre uma mesma situacdo ou como

aplicacdes paralelas de uma mesma regra’ (p. 61). Nos trés casos analisados foram
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encontradas diferentes situacdes que obedecem ou a repeticdo de uma mesma légica de
acao em seqléncias de acdes distintas ou a repeticdo de uma mesma agdo compondo
variagdes tematicas ou aplicacbes paralelas de uma mesma regra. As repeticdes registradas
nos casos analisados sdo identificadas nos exemplos citados em italico. A repeti¢do da acdo
‘Fabiane ou Renata constr6i uma devolugdo para’ aparece nos trés casos analisados e ela
sera examinada em detalhes no terceiro estudo. Isto porque a construgdo em analise, como
foi exposto no capitulo sobre a narrativa, seria a acdo que, no contexto terapéutico,
representaria 0 movimento na direcdo da composi¢do narrativa, como nos propde Ricouer
(1983/1994; 1984/1995), pois levaria a uma homogeneizacdo de sentidos, ou seja, a sintese
do heterogéneo. Podemos dizer, em outros termos, que a construgdo seria 0 Unico ato
terapéutico cujo objetivo é a composicdo narrativa rumo a uma homogeneizacao explicita
de sentidos, ou seja, 0 terapeuta apresenta ao seu paciente a constru¢do de um sentido
possivel para a sua historia. Assim, analisaremos essa repeti¢do no terceiro estudo tendo
em vista que essa acdo € que configura, segundo Bertrand (1998), o uso da narrativa no
contexto analitico e, podemos pensar em um contexto terapéutico cuja escuta clinica é
guiada pelos principios psicanaliticos.

Expomos, a seguir, as homologias e as variagcdes encontradas em cada caso
analisado, apresentando conjuntamente a discussao desses resultados. Cabe salientar que
algumas narrativas apresentavam mais de uma homologia e, nessa situagdo, optamos por
registrar somente a primeira homologia que surgiu na sequiéncia narrativa, exceto no caso
Renata e Carla, bem como somente as homologias que, em cada caso, apresentavam o

maior nimero de termos.

2.3. Caso Fabiane-Karine:

Foram encontradas homologias a trés termos em trinta e cinco narrativas das
quarenta e nove narrativas constituidas pela dupla terapéutica Fabiane e Karine, conforme
exposto no Anexo F. A primeira homologia delimitada foi denominada por nés como:
Karine associa: Fabiane solicita detalhes: Karine responde. Essa homologia representa uma
sequéncia de acgdes presente em sete ciclos narrativos. Karine associa algum objeto que faz
parte da sala de atendimento ou que compde o enredo do seu faz de conta, com a historia
de sua familia ou com os fatos de seu cotidiano. Essa associagdo provoca a acdo de
Fabiane definida por nés, como solicitacdo, pois entendemos que Fabiane procura explorar
a informacdo dada por Karine, solicitando a esta mais detalhes sobre a sua associacao.
Karine, diante do questionamento da terapeuta, responde as questfes. Destacamos, a

sequir, dois exemplos dessa sequiéncia de agoes.
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Exemplo 19: Homologia Karine associa: Fabiane solicita detalhes: Karine responde.

Narrativa 8 (23/05)

K. comenta
sobre sua
familia: ‘a
minha irmd faz
assim,  porque
ela é pequena,
nédo sabe
caminhar...” ‘eu
também  faco
assim, mas é
mais ligeiro...’

F. pergunta: ‘tu
gosta quando a
boneca chora?’

K. associa a
boneca com sua

familia: ‘a minha

mae me deu uma
boneca, mas nado
¢ assim.’

F. solicita mais
detalhes: ‘e como
é a boneca?’

K. responde:
‘ela  ndo tem
nada...’

K. associa o cavalo de
brinquedo e o tapete da sala
com a familia: ‘eu s6 gosto
de cavalo de verdade, que
tem este pelo que a minha
mé&e tem, mas eu ndo gosto
da minha mae.’

F. solicita mais detalhes: ‘tu
ndo gosta da tua mae?

K. responde: ‘néo.’

F. aponta: ‘tu ja falou
na tua mae varias
vezes hoje, tu quer
dizer como é a tua
mée?’

K. responde: ‘ndo.’

Exemplo 20: Homologia Karine associa: Fabiane solicita detalhes: Karine responde.

Narrativa 19 (27/06)

K. associa a

F. solicita mais

K. demonstra o seu saber

K. responde: ‘arrd’ ‘é

boneca da sala|detalhes: ‘e qual |para F.. ‘..ontem de noite|eu aprendi (uma
de atendimento|o motivo parajeu amarrei meu ténis|musica), quando eu
com outra | que tu quebrasse | sozinha.” ‘eu sei cantar.’ saio com a minha tia
boneca: ‘eu|a boneca?’ F. aponta: ‘agora tu|Marcia.” ‘n6s vamos
tinha uma | K. responde: | conseguiste amarrar sozinha|na gruta, porque eu
boneca, eu levei | ‘foi 0 Jodo que|o teu ténis?” ‘tu estas|nem preciso das outras
ela para o|quebrou a | cantando?’ tias da instituicdo, eu
colégio... ai, eu|boneca, & no me arrumo sozinha.’
quebrei.’ colégio.’

Uma segunda homologia verificada concerne onze narrativas constituidas por

Fabiane e Karine e nos a definimos como: Karine comenta: Fabiane solicita detalhes:

Karine responde. Essa homologia se diferencia da homologia anterior somente em relagéo

ao primeiro termo: Karine comenta. Isto porque, nessa acio, Karine traz para o contexto

terapéutico algum fato que marcou a sua trajetoria pessoal ou comenta sobre algo que ira

fazer, porém ela ndo associa esse fato ou essa atitude a algum objeto presente na sala ou

que ela utilizou na sua brincadeira. As agdes que sao desencadeadas por essa atitude de

Karine seguem a mesma logica da homologia anterior, ou seja, Fabiane busca explorar o

fato relatado pela sua paciente solicitando detalhes acerca do mesmo. Karine, por sua vez,

procura responder aos questionamentos de sua terapeuta. Trazemos dois exemplos a fim de

demonstrarmos essa seqiiéncia de agdes.

Exemplo 21: Homologia Karine comenta: Fabiane solicita detalhes: Karine responde.

Narrativa 12 (17/06)
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K. comenta
sobre a escola:
‘ah, tia, tu sabia
que l& no meu
colégio vai ter
festa de Séo
Jodo, de noite...

a minha profa.
disse e noés
temos que
desenhar
meninos e
meninas?’

F. solicita mais
detalhes: ‘vocés
tem que desenhar
0 que?’ ‘e como
é esta festa?’

K. responde: ‘a
profa. disse que

vai ter festa de
meninos e
meninas.’

K. pergunta: ‘tia, tu sabe
desenhar uma menina?’

K. solicita ajuda: ‘desenha
para mim?’

F. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
espaco €& para ti, para
podermos falar das tuas
coisas, para tu dividir as
tuas coisas.’

K demonstra o seu
saber: ‘oh, tia, eu ndo

sei  desenhar um
menino, mas eu vou te
ensinar a desenhar
outra coisa.’

F. aponta: ‘tu falou
em me ensinar a
desenhar?’

K. responde: ‘ndo, eu
vou te mostrar...”

Exemplo 22: Homologia Karine comenta: Fabiane solicita detalhes:

Karine responde.

Narrativa 17 (20/06)

K. comenta
sobre a sua
familia: ‘eu dei
bala para a tia
do bercario para
ela dar para o
meu irmao...”

F. solicita mais

detalhes: ‘tu
dividiu tuas
balas com o teu
irmao?’ ‘tua
mae trouxe
salgadinho pra
ti aqui  na

instituicdo?” ‘e
como foi isto?’

K. responde: ‘é,
com ele e com a
minha irmd, dai
eu dei para a tia
do bercario, eu
sempre reparto,
outro dia minha
mée trouxe um
salgadinho  pra
mim e eu dividi
com o Gerson e a
Négila.” ‘ndo, ela
trouxe aqui no
portéo.’

K. associa a boneca da sala
de atendimento com a
familia: ‘a minha irma judia
das bonecas.’

F. solicita mais detalhes: ‘e
0 que ela faz com as
bonecas?’ ‘e como € isso?’
‘etu K.?

K. responde: ‘ela bate
nelas e em mim
também.” ‘eu estava
fazendo uma casinha
para mim brincar com
as coisas que a minha
mée me deu e a minha
irma me atirou uma
pedra na boca e aqui,
mas dai eu também
atirei pedra nela... a
minha mée deu para
minha  irmd  um
banquinho deste e a
Négila senta assim... e
para 0 meu irmao ela
deu uma cuinha de
chimarréo.” ‘para mim
ela ndo deu nada. Eu

ndo quero e nao
preciso  porque eu
tomo chimarrdo na
cuia maior.’

Temos, enfim, a terceira homologia que representa dezessete narrativas do total das

quarenta e nove narrativas analisadas. Essa homologia foi denominada Karine comeca

algo: Fabiane interroga sobre: Karine responde. Ela é delimitada pela acdo de Karine em

comecar a desenhar, a brincar com algum utensilio ou comegar o faz de conta. Fabiane

reage a essa acao de Karine, interrogando-a sobre as atitudes desempenhadas pela paciente

na acao que foi iniciada ou, entdo, interrogando-na sobre a brincadeira em si. Diante dessa

interrogacdo, a acdo de Karine é marcada pela suas tentativas de responder as questfes
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colocadas pela terapeuta. Da mesma forma que as homologias anteriores, destacamos dois

exemplos a fim de elucidar a seqtiéncia de acao encontrada.

Exemplo 23: Homologia Karine comeca algo: Fabiane interroga sobre: Karine responde.

Narrativa 38 (05/09)

F. observa:
‘hoje K.
comecou a falar
infantilizado.’

K. comeca a
brincar: ‘eu vou
fazer como no

outro dia, eu
vou te fazer
bonita.’

F. interroga
sobre a
brincadeira: ‘o
que tu vais
fazer?” ‘e como
eu estou quando
eu fico feia?’

K. responde: ‘eu
vou te arrumar
para te deixar
bonita porque as
vezes tu fica
feia.’

K. comega o faz de conta:
‘eu vou brincar de outra
coisa... de casinha, dai tu é a
mamae.” ‘... eu vou arrumar
ela (boneca) para ela ir ao
médico.’

F. interroga sobre a
brincadeira: ‘e o que ela tem
para ir a0 medico?’” ‘tu vais
pintar o cabelo dela com
que?” ‘o que aconteceu
aqui?” ‘ela vai em algum
lugar?’

K. responde: ‘nada...” ‘com
isto (rimel)!” ‘ela tomou
uma inje¢do.” ‘ndo.’

F. observa: ‘no dia
06/09, K. foi
conversar com a
psicologa da
instituicdo e pediu
para ir para casa, pois
estava com saudade da
mée.’

Exemplo 24: Homologia Karine comeca algo: Fabiane interroga sobre: Karine responde.

Narrativa 41 (03/10)

F. observa: ‘K.
chega 15
minutos
atrasada.’

K. comeca a
brincar com a
massa de

modelar: ‘eu vou
fazer um
trabalhinho com
massinha hoje.’

F. interroga sobre a
brincadeira: ‘0 que tu esta
fazendo?’ ‘¢ um banco?’ ‘tu
queres que eu faca um
banco, como?’

K. responde: ‘um
banco.” ‘é, agora tu
faz o banco.” ‘com as
massinhas.’

Como podemos observar em cada homologia acima descrita, a mesma seqiiéncia de

acOes € delineada em diferentes momentos da composicdo narrativa. A leitura

pormenorizada dessas homologias demonstra, porém, que elas sdo guiadas pela mesma

I6gica de acdo, fruto de uma causalidade semantica como propde Ricoeur (1983/1994;

1984/1995). Isto quer dizer que, nas trés homologias destacadas, a paciente é quem inicia

uma determinada acdo (associar, comentar ou comecar algo), essa acdo provoca uma

reacdo da terapeuta demarcada pela busca em explorar o material trazido pela sua paciente

e esta reage a acdo de sua terapeuta respondendo diretamente as questdes colocadas por ela

ou, entdo, ampliando ainda mais o contexto narrado relatando novos elementos. Caso

utilizarmos os termos de Todorov (1978/1987), notamos que essas seqiiéncias de acdes se

caracterizam como variagdes no sentido de que séo aplicacGes paralelas de uma mesma

regra, pois podemos interpretar que a légica que permeia essas sequéncias de acgdes é
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orientada pelo “método de dizer tudo a quem tudo escuta” (Dolto, 1979/1980, p. 10). Em
outras palavras, podemos pensar que a estagiaria partiu do material trazido pela sua
paciente para compor a sua intervencao, que € caracterizada por questdes abertas que
visam seguir as significacdes dadas pela paciente. Assim, Fabiane procura tecer a rede de
significacBes intrinseca a sua paciente. Esse principio norteador das entrevistas iniciais,
como define Mannoni (1980), ou entrevistas preliminares, como denomina Dolto (1990) e
Quinet (1993), entre outros, ‘de tudo falar a quem tudo pode escutar’ é considerado o pilar
fundamental da escuta analitica e este é elucidado como a regra fundamental da psicanalise
na formacéo dos futuros psicologos. Fabiane demonstra atraves dessas homologias os seus
primeiros passos em direcdo ao exercicio da regra fundamental em um contexto
terapéutico. Ela busca cumprir o preceito basico no exercicio da escuta clinica e, assim,
parte do enredo narrativo proposto por Karine para compor com ela caminhos diversos
que, muitas vezes, exploram a polifonia dos sentidos possiveis. Dessa forma, podemos
pensar que a logica diretriz da organizacdo dessas narrativas seria a de ampliar a
possibilidade de sentidos e, assim, vamos em direcdo a segunda hipotese formulada no
primeiro estudo, quer dizer, de que a associacao livre guia a interlocucéo terapéutica.

Uma outra analise mostra, entretanto, 0 quanto o exercicio dessa escuta clinica é
marcado por contradi¢des, ou dizendo de outra forma, por repeticdes do proprio analista,
no caso, estagiaria-terapeuta. Ndo estamos falando nesse momento em homologias ou
sequéncias de acdes, mas em repeticdes de uma mesma acdo configurada por um mesmo
tema ou, como nos diz Todorov (1978/1987), variagfes de um mesmo tema. Destacamos,
no caso Fabiane-Karine, a repeticdo do mesmo conteldo tematico na acdo ‘Fabiane
esclarece Karine sobre as regras do espaco terapéutico’, conforme demonstra o Anexo H.
Essa acdo de Fabiane aparece em onze narrativas das quarenta e nove narrativas, sendo que
essa acdo é delimitada por uma repeticdo tematica que pode ser exemplificada pela

primeira e pela Ultima narrativa em que essa variacao temética se manifesta.

Exemplo 25: VariagOes da acdo ‘Fabiane esclarece Karine sobre as regras do espaco
terapéutico’.

Narrativa 1 (16/05)
F. pergunta|F. esclarece K.|K. solicita esclarecimentos|F. responde: ‘nosso
sobre o motivo [sobre as regras|acerca do espaco | horario € quinta-

de estar em
tratamento: ‘tu
sabes 0 motivo
de tu estar aqui

do espaco
terapéutico: ‘este
seria um espaco
para ti, para

terapéutico:  ‘tia, tu vai
conversar comigo todo dia?’
‘tu conversa com outras
criancas?’” ‘e se eu ficar

feira...’ sim,
converso.” ‘ai, as
tias vdo avisar para
mim, ai ndo vai ter

hoje?’ falar de coisas |doente?’ problema.’
K. responde:|tuas e eu vou
‘ndo.’ estar aqui para




103

te ouvir e te
ajudar.”  ‘nesse
tempo que

estamos aqui, tu
podes conversar
0 que tu quiser
que eu vou
guardar segredo
e nN&o vou contar
pra ninguém.’

Exemplo 26: VariacOes da acdo ‘Fabiane esclarece Karine sobre as regras do espaco

terapéutico’.

Narrativa 32 (15/08)

K. comeca o
faz de conta:
‘vamos brincar
como da outra
vez?’ ‘é, ela vai

F. interroga
sobre a
brincadeira:

‘deitar?” ‘porque
tu néo precisa de

F. constroi uma devolucdo:
‘eu gostaria de rever
algumas coisas contigo,
primeiro € que eu sei que tu
tens falado bastante das tuas

K. responde: ‘ta, na
outra vez eu falo
mais.’

F. aponta para K. a
sua atitude: ‘tu fala

dormir.” “ela vai | cobertor?’ coisas no atendimento e eu |muitas coisas, a tia
deitar aqui | K. responde: ‘é, [estou aqui te escutando para | consegue te entender
contigo.’ vamos  brincar | poder te ajudar.’ e é muito importante
que vamos | K. responde: ‘tu me ouve|as coisas que tu
dormir...” ‘ta, um|tia.’ fala.’
pouquinho é|F. esclarece K. sobre as
meu.’ regras do espago
terapéutico: ‘todas essas

coisas que tu fala eu te
escuto, mas ndo conto para
ninguém, como nos ja
tinhamos combinado.’

A leitura dessa repeticdo temética coloca uma questdo: para quem € necessario
repetir que o terapeuta esta ali para escutar o paciente, que o0 espacgo terapéutico é para o
paciente falar para que o terapeuta possa ajudar e que tudo que for falado sera mantido em
segredo? Sabemos que o0s cursos de Psicologia responsaveis pela formacdo do psicélogo
trabalham as regras do contrato terapéutico e que estas devem ser colocadas nas primeiras
entrevistas entre terapeuta e paciente, sendo uma de suas regras fundamentais a questéo do
sigilo. Claro que as regras de contrato podem ser modificadas ou recolocadas a medida que
elas se fazem necessarias para a continuidade do processo terapéutico. Escutar e falar
podem ser vistos como 0s principios da regra fundamental acima exposta: de tudo falar a
quem tudo escuta. Nesse sentido, Fabiane estaria colocando em préatica, como salienta
Quinet (1993), um dos objetivos das entrevistas preliminares ao estar iniciando sua
paciente nas regras da psicanalise, mesmo que a proposta terapéutica no estagio ndo seja de

uma analise. Procuramos, porém, destacar aqui a necessidade de repetir o contrato nos
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mesmos termos da primeira a décima segunda entrevista. Afinal, 0 que poderia estar
permeando essa repeticdo tematica, principalmente tendo em vista que o segredo
contratado estd, em principio, comprometido, tendo em vista que a estagiaria-terapeuta
supervisionava os atendimentos com a prépria psicéloga da instituicdo e, tambem, em
supervisdo académica? Para tentarmos elucidar essa questdo, recorremos a algumas
passagens da supervisdo académica. Fabiane trouxe a interrogacdo acerca do sigilo nos
momentos iniciais dessa supervisdo, tendo como questdes basicas “como contratar algo
gue ndo seria cumprido? E, caso expusesse para sua paciente ‘a verdade’, sera que esta lhe
contaria as coisas? Como a paciente poderia relatar aspectos relativos a instituicdo caso
soubesse que esse relato seria supervisionado com a propria psicologa da instituicao?”.
Certamente, sdo questdes bastante pertinentes e que resultaram na escolha da estagiaria em
manter o contrato de sigilo apesar de discutirmos a questdo ética dessa postura em
supervisao académica. Poderiamos pensar que a repeticdo tematica do sigilo poderia estar
representando aquilo que insiste ou, em termos psicanaliticos, a compulséo a repeticdo da
propria estagiaria-terapeuta, que se interrogava constantemente sobre essa questdo. E
interessante observar que em algumas narrativas a propria paciente ‘percebe 0 engano’ e

pergunta a sua terapeuta sobre o destino da sua produc¢do. A narrativa onze é um exemplo.

Exemplo 27: VariacGes da acdo ‘Fabiane esclarece Karine sobre as regras do espaco
terapéutico’.

Narrativa 11 (06/06)

K. solicita | F. esclarece | K. pergunta: ‘tu vai|F. esclarece sobre as
permissdo para|sobre as regras|mostrar meu desenho paraa|regras do  espaco
levar seus | do espaco | tia Carmem?’ terapéutico: ‘mas,
desenhos terapéutico: F. responde: ‘ndo.’ lembra que a gente
consigo:  ‘vou | ‘lembra que nos combinou que
levar meus | combinamos que fariamos segredo
desenhos  para|houvesse sobre as coisas que

continuar 14 em
cima.’

segredo, pois €,
mas para mim

falamos
atendimento?’

no

poder te ajudar
vou precisar
ficar com o teu
desenho, esta
bom?’

Essa narrativa mostra a insisténcia da estagiaria-terapeuta em manter a idéia do
sigilo, nomeado por ela como ‘segredo’, mesmo diante do questionamento de sua paciente.
Podemos observar, também, que ha uma articulacdo entre essa questdo e 0 espaco para
falar, para dividir as coisas, para falar das dificuldades. Uma das interpretagcdes de Fabiane

em supervisdo académica € que Karine precisava ter garantias de ‘segredo’, a fim de se
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sentir segura para poder explicitar as suas dificuldades. Ou seja, ha nessas intervencoes
uma pré-leitura de que ha algo dificil em ser falado e que a manutencéo da idéia de sigilo
poderia facilitar ou permitir que esse algo fosse falado, narrado. Situacéo dificil essa tendo
em vista que essa ilusdo sigilosa € lida ‘inconscientemente’ pela paciente e é explicitada
por ela a sua terapeuta, que insiste na repeti¢do da ilusdo do ‘segredo’. A colocacao de que
ha algo a falar e que somente a partir disso a terapeuta podera ajudar lanca uma questao
sobre a ‘escolha’ desse ultimo termo nesse contexto terapéutico. O que poderia estar
determinando a escolha da palavra ajudar como um dos objetivos do encontro terapéutico?
Uma tentativa de elucidar essa questdo traz mais um fragmento da supervisdo académica
em que Fabiane comenta sobre a historia de sua paciente e das demais criancas da
instituicio marcadas pelo abandono ou negligéncia parentais. Fabiane associava essa
situacdo com a saida de algumas criangas da instituicdo devido a adogdo ou ao retorno a
casa parental. Os profissionais sensibilizados pela ‘saida’ dessas criangas reagiam, aos
olhos de Fabiane, abandonando a lembranca que tinham dessas criancas: “quando elas
saem ninguém fala delas, é como se elas ndo existissem. E s6 depois de um tempo que se
volta a falar sobre elas”. Fabiane demarca com essa interpretacdo a repeticdo do abandono,
também observado por ela em alguns projetos delineados pela equipe institucional e que
acabavam, durante a tentativa de execucdo dos mesmos, muitas vezes sendo abandonados.
Essa estagiaria-terapeuta traz em outro momento como se sentiu ‘abandonada’ pelo
paciente gue retornou a casa parental. Abandonar e ser abandonado, como descreve Marin
(1999) em seu estudo sobre a Febem de Séo Paulo, caracteriza parte da dialética subjetiva
dos profissionais que trabalham nos abrigos e que se reproduz em ato nesse contexto. A
estagiaria-terapeuta sempre produzia o seguinte questionamento em relacdo a essa questéo
do abandono: o que fazer para ajudar? E impossivel compor a trama inconsciente que
levou Fabiane a produzir essa proposta terapéutica junto a sua paciente, mas ela reproduz,
na nossa experiéncia, uma colocacgéo freqliente dos alunos que estdo nos primeiros anos do
curso de Psicologia: ‘escolhi Psicologia para ajudar as pessoas’. Ajudar é socorrer, prestar
auxilio, facilitar, mas em que dire¢do, com quais objetivos? Esse parece ser um imaginario
que, nesse caso, ndo foi descontruido e que coloca a terapeuta em uma posicao de saber,
um saber que poderia auxiliar o paciente a esquecer o que lhe aconteceu? Dar um outro
rumo para a sua vida? Viver melhor? Seria ajudar um dos objetivos terapéuticos?

Uma outra acdo que se repete em diversas narrativas, COmo ja expusemos nas
conclusdes gerais desse estudo, é ‘Fabiane constréi uma devolucdo para Karine’. Essa agdo
compde a subunidade de analise do terceiro estudo.
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2.4. Caso Renata-Andréia:

A dupla terapéutica Renata e Andreéia constituiu vinte e cinco narrativas do total das
dez entrevistas transcritas. A segunda analise dessas narrativas demonstra que dezessete
delas apresentam homologias a trés termos, como mostra o0 Anexo I. A primeira homologia
foi encontrada em seis narrativas e denominamos Andréia comeca: Renata relaciona:
Andréia responde. Essa sequéncia de acOes € marcada pela iniciativa de Andréia em
comecar o faz de conta ou um jogo. Renata, diante dessa atitude de sua paciente, procura
questionar Andréia relacionando com a realidade alguns dados da tematica do jogo
simbdlico ou comportamentos desta na brincadeira. Andréia, por sua vez, reage
respondendo as questdes colocadas pela sua terapeuta. E interessante observar que essa

sequéncia de acdes foi composta pela dupla nos trés primeiros encontros terapéuticos.

Citamos, a seguir, dois exemplos dessa homologia.

Exemplo 28: Homologia Andréia comeca: Renata relaciona: Andréia responde.

Narrativa 8 (04/07)

A. pergunta: | A. comec¢a a | R. solicita mais detalhes: ‘¢ | R. observa: ‘em vez
‘ainda  temos | jogar: ‘cadé | mesmo?” ‘o que mais vocé | de arrumar o que ela
tempo para | aguele jogo de | fazia com a sua mae?’ pegou, comeca a
jogar um | montar?’ R. aponta: ‘tu notou que eu | organizar toda a sala,
jogo?’ R. relaciona a | te fiz uma pergunta e vocé | angustiada.’

R. responde: | brincadeira com | ainda ndo respondeu?’ ‘e tu | R.  constréi uma
‘temos.’ a realidade: | lembra o que eu te|devolucdo: ‘vocé esta

‘vocé gosta de
montar coisas?’
A. responde:
‘gosto, eu
sempre ajudava
minha mée na
roga’.

perguntei?’

R. esclarece sobre as regras
do espacgo terapéutico: ‘este
espaco também ¢é para falar
sobre essas coisas.’

A. pergunta: ‘ainda temos
bastante tempo?’

R. responde: ‘ja estd na
hora de guardarmos as
coisas.’

querendo me dizer
com isto que vocé
organizava todas as
coisas na sua casa
para sua mée.’

A. responde
positivamente.

Exemplo 29: Homologia Andréia comeca: Renata relaciona: Andréia responde.

Narrativa 11 (11/07)

A. comeca 0| R. relaciona a | R. interroga sobre a|A. responde: ‘eu
faz de conta: | brincadeira com | brincadeira: ‘¢ mesmo?’ ‘o | ndo, o bebé!’.
‘vou  brincar | a realidade: | que sera que €?’ R. interroga sobre a
com 0 nené.’ ‘vocé ja cuidou | A. responde: ‘ela esta com | brincadeira: ‘e 0
de um nené | problema na barriga.” ‘isso | outro tem alguma
antes?’ nem eu mesma sei.’ coisa?’
A. responde: | R. constroi uma devolugédo: | A. responde: ndo, s
‘nao.” ‘o nené | ‘vocé esta querendo me | 0 nené.’
esta doente.’ dizer que esta com algum
problema e ndo sabe o0 que
67’
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A segunda homologia corresponde somente a trés narrativas do total das vinte e
cinco narrativas analisadas. Ela foi definida como Andréia associa: Renata solicita:
Andréia responde. Essa seqiiéncia de acdes foi composta nas sexta e sétima entrevistas e
representa a acdo de Andréia em associar o tema de seu faz de conta ou de seu jogo com
algo da sua realidade como a familia ou um filme que assistiu. Renata responde a essa a¢do
de Andréia solicitando a esta mais detalhes acerca da sua associacdo, ou seja, ela procura
explorar detalhes do comentério de sua paciente. Andréia diante do questionamento de

Renata, responde. Como na situacdo anterior, destacamos dois exemplos dessa sequéncia

de acdes.

Exemplo 30: Homologia Andréia associa: Renata solicita: Andréia responde.

Narrativa 18 (13/08)

A. comeca o
faz de conta:
‘me ajuda a
vestir elas
(Barbies) que
esta frio!”

A. associa a
brincadeira
com a
realidade:
‘vocé sabe que
a mae colocava
um monte de
roupa em nos
quando estava
frio?’

R. solicita
mais detalhes:
‘6 mesmo!” ‘s
tu?” ‘e como
vocé se
sentia?’

A.  responde:
‘sG que eu me
vestia sozinha!”
‘6, meus irmaos
ela vestia, eu
ndo precisava.’
‘as vezes bem,
as vezes mal.’

A. segue o faz
de conta: ‘as
Barbies  estdo
prontas.”  ‘fica
com ele que eu
VOou preparar a
mamadeira.’

R. observa:
‘fuga, poderia
ter pontuado.’

R. interroga sobre a
brincadeira: ‘como é o
nome dele?’ “é tua irma?’
A. responde: ‘Luis, ndo, €
Fernanda.” “minha filha.’

R. esclarece sobre as regras
do espago terapéutico: ‘o
nosso tempo esta
acabando.’

R. observa: ‘A. comeca a
organizar todas as coisas
que ndo mexeu novamente.’
R. aponta: ‘vocé so precisa
arrumar o que pegou’.

A. responde: ‘eu sei.’

R. constr6i uma
devolucdo: ‘eu sei
que vocé tem muito
mais pra falar... vocé
falou vérias coisas
hoje, ja esta
conseguindo falar
sobre coisas que te
aconteceram, isso €
muito bom!”

Exemplo 31: Homologia Andréia associa: Renata solicita: Andréia responde.

Narrativa 19 (20/08)

R. observa:’A.
esta ansiosa.’
A. comeca o
jogo de
memoria.

R. constréi uma
devolucéo: ‘esse
jogo diz muito
do que vocé esta
passando agora
— relembrando
as coisas que lhe
aconteceram.’

A. associa 0 jogo com um
filme (Rei Ledo): ‘o ledo
bom protege o filhotinho
contra o ledo mau!’

R. solicita mais
detalhes: ‘e qual parte
tu mais gostou?’

A. responde: ‘eu vou
pensar, depois eu te
digo.’




108

A (ltima homologia registrada no caso Renata e Andréia foi definida Andréia
comeca: Renata interroga: Andréia responde e estd presente em oito narrativas. Ela possui
uma caracteristica diferente das demais porque esta distribuida ao longo do processo
terapéutico, ou seja, encontramos essa sequéncia de acGes da segunda até a oitava
entrevista. Nessa homologia, Andréia comeca o faz de conta e Renata entra no contexto de
brincadeira para seguir o dialogo com sua paciente. Renata, por exemplo, interroga
Andréia sobre as atitudes e os comportamentos dos personagens do jogo simbdlico. Esta

responde as questdes dando continuidade a brincadeira. Descrevemos abaixo dois

exemplos dessa situagao.

Exemplo 32: Homologia Andréia comeca: Renata interroga: Andréia responde.

Narrativa 7 (04/07)

A. comega o0
faz de conta:
‘.. faz um
barquinho para
mim?’

R. interroga
sobre a
brincadeira: ‘o
que Vvocé estad
escrevendo?’
‘para quem € a
carta?” ‘quando
vocé acabar de
escrevé-la, Ié
ela para mim?’
A.  responde:
‘uma carta.’
‘para a
senhora.’

A. solicita autorizagdo: ‘eu
posso pintar tia?” ‘vou usar
algodao, posso tia?’

R. esclarece sobre as
regras do espago
terapéutico: ‘lembra
que eu te disse que
vocé pode usar tudo
0 que quiser na sala,
ndo  precisa me
perguntar.’

A. responde: ‘t4.’

Exemplo 33: Homologia Andréia comeca: Renata interroga: Andréia responde.

Narrativa 23 (27/08)

A. comeca 0
faz de conta:

A. responde: ‘a
mée j& teve um

R. observa (em relacdo ao
‘0 juiz’): “ato falho.’

A. responde: ‘sabe 0
que &, €& que eu

‘euU  vou te | nené’ ‘eu | A. solicita: ‘escreve aqui | briguei com a tia do
ligar, ta?” ‘eu | descobri para mim o0 que vocé gosta | projeto hoje.’

tenho um | domingo.” ‘0 | em mim?’ R.  observa: ‘0
segredo para te | juiz... eu fui la | R. esclarece sobre as regras | sintoma pode estar
contar, vocé | visitar ela na | do espaco terapéutico: ‘este | mascarando sua
ndo pode falar | casa dela.” ‘eu | tempo aqui é para falarmos | angustia, sua culpa;
para ninguém.” | ndo sei, quer | sobre suas coisas, falando | entrar no jogo dela,
R. interroga | dizer, eu bati na | de mim estaremos deixando | no jogo modificar o
sobre a|porta e nao | de lado suas coisas’. seu  sistema  de
brincadeira: ‘o | tinha ninguém | R. constréi uma devolucgdo | funcionamento;

que foi mana?’ | 14’ a A: ‘serd que vocé quer | deixar ela mais solta,

‘¢ mesmo?’ ‘e
como vocé
descobriu?’ ‘e
como estava o
nené?’

que eu diga que gosto de
vocé por medo de eu deixar
de gostar se vocé me disser
certas coisas. Vocé pode me
falar qualquer coisa gque eu

brincar; ser sua mae,
dar colo, aquele
carinho  que ndo
tinha; ndo entrar tanto
no real: é brincadeira
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vou estar com Vocé, te
gostando do mesmo jeito e
te ajudando.’*notei vocé
bastante angustiada, com
vontade de falar muita coisa
e achando dificil.’

(A. fala) — pedido de
ndo ser tdo real;
intervencéo: deixa eu
ser méde hoje; vamos
deixar tudo
baguncado hoje.’

Essas trés homologias representam a maioria das narrativas desenvolvidas por
Renata e Andréia. Uma primeira observacdo mostra, como no caso anterior, que em todas
as homologias € a paciente, no caso Andréia, quem inicia a acdo (comeca e associa), sendo
a acdo da terapeuta, no caso Renata, uma reacdo (relaciona, solicita e interroga), a qual
desencadeia uma outra acao de Andreéia (responde). Poderiamos dizer que essa triade acéo:
reacao: reacdo a reacdo delimitaria, como refere Todorov (1978/1987), sdo variacdes de
aplicacOes paralelas de uma mesma regra. Salientamos, porém, que duas a¢des de Andréia
correspondem a trés acGes de Renata, isto quer dizer que a acdo comecar corresponde as
reacOes relaciona e interroga; a agao associa corresponde a reacdo solicita detalhes. O que
as diferencia ou as unifica?

As trés reagOes de Renata vdo em direcdo a explorar em detalhes o universo
configurado por Andréia. Podemos pensar que Renata ensaia seguir a rede de significacdes
de sua paciente partindo do material que esta traz para, junto com ela, tentar decodifica-lo.
A acdo relaciona, por exemplo, mostra a tentativa ativa de Renata em estabelecer uma rede
de associacdo entre os dados elaborados por sua paciente e a realidade desta. Renata busca,
portanto, explorar alguns aspectos do enredo proposto por Andréia, direcionando-os
diretamente a realidade da paciente. Nessa acdo, Renata parte da polifonia da tessitura da
intriga formulada por Andréia para associar brincadeira e realidade, o que nos leva a supor
que Renata parte do principio que o jogo infantil representa de forma indireta situacdes da
realidade da crianca. Esse fato pode ser demonstrado na narrativa doze.

Exemplo 34: VariacOes da acdo ‘Renata relaciona’.
Narrativa 12 (18/07)

A. comeca 0| R. relaciona a | R. interroga sobre a|R. constr6i uma
faz de conta: | brincadeira brincadeira: ‘ndo sei, o que | devolucdo: ‘vocé me
‘ol mana, vocé | com a | vocé acha?’ ‘que festa?’ contou Varias coisas
quer vir aqui | realidade: ‘sua | A. responde: ‘eu acho que | hoje, como a maneira
em casa hoje?’ | mana tem | sim...” ‘uma festa que vai ter | que agia em casa
‘eu quero | namorado?’ depois.’ tendo o controle de
conversar A. responde: ‘é | R. relaciona a brincadeira | toda a situagéo...
contigo.’ brincadeira, com a realidade: ‘vocé ja | algumas coisas eu
R. interroga | tia’. teve algum namorado?’ | ndo entendi bem, mas
sobre a | R. responde: | ‘vocé sabe 0 que € namorar’ | com tempo eu vou
brincadeira: ‘eu  sei, no | ‘vocé tem irmdos?’ ‘vocé ja | entender melhor.’
‘conversar telefone  vocé | foi a algum baile antes?’
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sobre o que?’
A. responde:
‘sobre uma
coisinha

pediu para ela
trazer...”

A. responde:
‘ela tem e eu

A. responde: ‘eu ndo!” ‘eu
sei, mas eu ndo tenho
namorado ndo!” ‘tenho trés.
Eles estdo aqui.” “‘eu ndo...’

importante, também. Vocé
depois eu te | vai trazer ele
conto.” ‘vé se | junto?’

traz o teu
namorado
junto.’

A acdo ‘Renata relaciona’ esbocada nessa narrativa, embora apareca fora da
sequéncia de agdes ‘A. comeca: R. relaciona: A. responde’, evidencia a tentativa ativa da
estagidria-terapeuta nessa narrativa em ‘impor’ a associacdo do faz de conta com a
realidade de Andréia. Esta reage a insisténcia de sua terapeuta alertando que o contexto é
de brincadeira. Teoricos do campo da Psicanalise de criancas, como Lebovici e Diatkine
(1988) e Rodulfo (1990), mostram que a crianca necessita, muitas vezes, do suporte da
fantasia para poder “‘falar’ de seus traumas ou do suporte do objeto para desenvolver a sua
rede associativa. Freud (1920/1976) coloca que o faz de conta é o espaco ludico que a
crianga cria para expressar e organizar psiquicamente as situacfes traumaticas cotidianas e
que essa acdo pode ser interrompida toda vez que o conteldo fantasiado pode ‘ser lido’
como sendo realidade. Poderiamos dizer que Andréia explicita, na narrativa acima descrita,
para a sua terapeuta a sua necessidade em utilizar o ludico para se expressar e elaborar os
seus conteudos psiquicos e que a tentativa ativa de Renata em relacionar o faz de conta
com a realidade, estava impossibilitando-na de seguir associando. Nessa direcdo, a reacdo
de Renata ‘interroga’ parece demonstrar um movimento diferente, sendo inverso a sua
atitude de relacionar a brincadeira com a realidade. Quando a estagiaria-terapeuta interroga
Andreéia sobre a brincadeira, ela esta exatamente ‘entrando’ no universo ladico configurado
pela sua paciente para explorar a polifonia ali presente. Esses diferentes movimentos de
Renata em relacdo a acdo ludica de sua paciente podem ser associados ao seu relato em
supervisdo académica em que esta dizia “ter dificuldade em brincar, em entender o papel
do ludico no tratamento infantil” e se interrogava: “como interpretar essa acdo da
crianca?”. Assim, essas homologias representam 0 Seu exercicio em escutar as possiveis
associacGes da sua paciente a partir do ludico. A narrativa vinte, por exemplo, traz a
dificuldade de Renata em lidar com uma situagdo de faz de conta apresentada por Andréia
em diferentes entrevistas: ela apagava as luzes da sala de atendimento para brincar de
dormir. Renata conta que essa situacdo a incomodava, pois ela ndo sabia o que Andréia

estava fazendo no escuro, sendo assim Renata procura relacionar essa situacao a realidade
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de Andréia tentando com isso diminuir a sua ansiedade. A questdo é como e/ou em que

momentos estabelecer essa relacdo? Andreia, entretanto, segue o seu faz de conta sem

ceder as tentativas interpretativas de sua terapeuta.

Exemplo 35: VariacOes da acdo ‘Renata relaciona’.

Narrativa 20 (20/08)

A. comeca o
faz de conta:
‘quero brincar

com 0 nhené.
Fecha a
janela, por
favor. Vamos
dormir, vocé
deita aqui.’

R. observa:
“fico angustiada
com a situacdo.’
R. interroga
sobre a
brincadeira: ‘o
que Vocé esta
fazendo?’

A. responde:
‘nada!’

R. relaciona a brincadeira
com a realidade: ‘vocé fazia
coisas escondidas a noite na
tua casa?’

A. responde: ‘ndo.’

A. segue a Drincadeira:
‘desliga a luz mana e me
acorda quando for de
manhd.” ‘vou lavar a louga,
mana!’

R. observa: ‘A. atira
a louca dentro do
armario - nao
organiza.’

Em relacdo a homologia Andréia associa: Renata solicita detalhes: Andréia
responde, podemos observar que ela também apresenta uma situacdo inversa a relacdo da
homologia Andréia comeca: Renata relaciona: Andréia responde, pois nessa sequéncia de
acOes é Andréia quem relaciona ou associa algo do seu contexto Iidico com a sua
realidade. Renata parte, entdo, da associacao de sua paciente para explorar esse material na
busca de compor com Andréia os significados possiveis. Podemos concluir, entdo, que a
relacdo entre as trés homologias é de inversdao a primeira homologia Andréia comeca:
Renata relaciona: Andréia responde. Esse movimento dialético vai ao encontro da segunda
hipdtese formulada nas conclusdes gerais do primeiro estudo, pois demonstra a busca
incessante de Renata em “descobrir’ 0 campo semantico de sua paciente e talvez seja essa
posicdo que a leve a procurar decifrar os possiveis significados ocultos na rede associativa
de sua paciente. Posicdo diferente seria se ela entendesse a situacgao terapéutica como uma
composicdo semantica fruto de um processo de construcdo/desconstrucdo de sentidos
resultante do seu encontro com Andréia e vice-versa. Renata procura desvelar os sentidos
e, nesse movimento, tenta exercitar a escuta clinica rumo a associacdo livre, mas como ela
mesma coloca: “como escutar sem pré-julgar e sem utilizarmos o imperativo institucional
se fazemos parte da equipe e somos informadas que a crianga que acompanhamos fugiu ou
estd agressiva? Como compor a histéria dessa crianga se nada sabemos sobre ela?”. Essa
ultima questdo revela o inquietante lugar do ndo-saber do analista e, nesse caso,
poderiamos pensar que Renata ainda esta se movendo guiada pela idéia de que ha como

saber algo a priori sobre o paciente. Na nossa experiéncia, esse confronto com o néo saber
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sobre, que pode ser lido de forma estreita como o0 ndo saber terapéutico e, nesse sentido, do
uso das técnicas, movimenta e, em outros momentos, imobiliza a trajetéria dos estagiarios.
Dar-se conta que ndo se sabe sobre e que o saber construido é polifonico e, por isso, 0s
saberes constituidos na praxis de cada um sdo provisorios, relativiza os saberes elaborados
até entdo pelo psicologo em formacdo. O movimento de nossos pacientes evidencia
exatamente a desconstrucao dos nossos saberes constituidos e a necessidade de seguirmos
compondo possibilidades semanticas.

Para refletirmos no presente caso sobre a questdo dos saberes elaborados,
destacamos a repeticdo de uma acdo apresentada por Renata em dez do total de suas
narrativas transcritas denominada ‘Renata observa’, conforme Anexo L. Essa acdo € uma
observacdo que Renata faz acerca de diferentes elementos do contexto terapéutico em que
ela expOe para o leitor de suas transcricbes como ela percebe alguns comportamentos de
Andréia, mas ela explicita também a sua interpretacdo acerca desses comportamentos e de
como pensa em direcionar a sua intervencdo. Trazemos dois exemplos para a posterior

discussao.

Exemplo 36: VariacOes da acdo ‘Renata observa’.

Narrativa 17 (13/08)

R.  observa: | R. observa: ‘A.| A. associa os carimbos com | R.  solicita  mais
‘A. se levanta | fica falando | a sua familia: ‘sabe que l& | detalhes: ‘s quando
e comeca a|para ndao me | em casa nés tinhamos todos | vocé  queria?” ‘e
organizar  a | escutar/ esses bichos?’ quem fazia?” ‘e se
mesa melhor | resisténcia.’ R. solicita mais detalhes: ‘é | vocé ndo tava afim e
do que | R. aponta: | mesmo?’  ‘entdo, Vvocés | a mae pedia?’
estava...’ ‘vocé percebe | tinham um sitio?’ A. responde: ‘sim,
R. aponta: | que as vezes eu | A. responde: ‘isso ai! Da | eu ndo tava afim, ndo
‘VoCcé nota | falo contigo e | proxima vez, eu vou fazer | fazial’ ‘a mée. Eu so
como vocé | vocé dad um |essa grade, s6 sem esses | fazia quando ela
precisa sempre | jeito para ndo | bichos dentro.’ pedia.” ‘eu sempre
organizar  as | precisar  falar | R. interroga sobre o | fazia!

coisas.’ sobre isso.’ desenho: ‘e 0 que vocé vai | R. observa: poderia
A. comeca o | A. responde: | deixar dentro da cerca?’ ter feito uma

desenho: ‘aqui
vou carimbar
os bichinhos.’

‘quando? @)
que?’

R. constroi
uma devolugéo:
‘eu  comentei
contigo sobre o
quanto VOCé
precisa ficar
arrumando  as
coisas, igual
vocé fazia em
casa para sua
mée. Deve ser

A. responde: ‘sé vaca.’

R. relaciona a brincadeira
com a realidade: ‘as vacas
ficavam no cercado la da tua
casa?’ ‘vocé, entdo, cuidava
da casa e dos bichos?’

A. responde: ‘ficavam.’
‘sim, mas sO6 quando eu
queria.’

intervencado diante da
afirmativa de A.
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um sofrimento
para ti isso!”’

Exemplo 37: VariacOes da acdo ‘Renata observa’.

Narrativa 23 (27/08)

A. comega 0
faz de conta:
‘eu vou te
ligar, ta?” ‘eu
tenho um
segredo para
te contar, vocé
ndo pode falar
para

ninguém.’
R. interroga
sobre a

brincadeira: ‘o
que foi mana?’
‘6 mesmo?’ ‘e
como vocé
descobriu?’ ‘e
como estava 0
nené?’

A. responde:
‘a méde ja teve
um nené.” ‘eu
descobri
domingo.” ‘o
juiz... eu fui la
visitar ela na
casa dela.” ‘eu
ndo sei, quer
dizer, eu bati
na porta e nao
tinha ninguém
1a.’

R. observa (em relagdo ao ‘o
juiz’): “ato falho.’

A. solicita: ‘escreve aqui pra
mim o que vocé gosta em
mim?’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
tempo aqui é para falarmos
sobre suas coisas, falando de
mim estaremos deixando de
lado suas coisas’.

R. constréi uma devolugdo a
A: ‘serd que vocé quer que
eu diga que gosto de vocé
por medo de eu deixar de
gostar se vocé me disser
certas coisas. Vocé pode me
falar qualquer coisa que eu
vou estar com vocé, te
gostando do mesmo jeito e te

A. responde: ‘sabe o
que €, € que eu
briguei com a tia do
projeto hoje.’

R. observa: ‘0
sintoma pode estar
mascarando sua
angustia, sua culpa;
entrar no jogo dela,
no jogo modificar o
seu  sistema  de
funcionamento;
deixar ela mais solta,
brincar; ser sua mae,
dar colo, aquele
carinho que néo
tinha; ndo entrar
tanto no real: €
brincadeira (A. fala)
— pedido de ndo ser

ajudando.’‘notei vocé | tao real; intervencdo:

bastante angustiada, com | deixa eu ser mae

vontade de falar muita coisa | hoje; vamos deixar

e achando dificil.’ tudo baguncado
hoje.’

Os exemplos acima descritos demonstram o efeito de transcrever a cena terapéutica,

ou seja, o ato de escrever leva Renata a refletir sobre o fato relatado. As observacdes ndo

fazem parte do momento da entrevista, mas sdo compostas no ato de transcrever essas

entrevistas. E como se Renata se ‘desse conta’ de algumas passagens transcritas, refletisse

sobre elas e compartilhasse essas impressées com o leitor, no caso, as supervisoras local e

académica. Esses registros permitem visualizar o seu entendimento do processo terapéutico

bem como o seu arcabouco teodrico. Essas observagdes podem ser lidas também como a

gradual transformacdo de uma narrativa da experiéncia para uma narrativa de formacéo,

como discutimos no quinto topico do primeiro capitulo. Renata expde na supervisdo

académica que o0 processo de transcrever as entrevistas, apesar de “chato, provoca uma

reflexdo, pois € inevitavel ndo se dar conta dos equivocos da intervencao”. Essa foi a forma

que Renata encontrou para registrar essas impressdes, esses equivocos e, com isso, ela

demonstra que a construcdo de sentidos € sempre aprés-coup o que torna toda antecipacéo

impossivel. Ou seja, os saberes constituidos servem como referéncias para a composicao
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de nosso fazer terapéutico, entretanto, esse ato somente podera ser delineado na praxis o
que pode inclusive desconstruir saberes ja constituidos. A narrativa de formacdo €
composta a partir do préprio movimento de saberes desfeitos cujo efeito é uma
recomposicao ou uma reescritura.

Uma outra acdo que se repete, como ja expomos nas conclusdes gerais, em diversas
narrativas € ‘Renata constroi uma devolugdo para Andréia’. Analisaremos essa repeticao

no terceiro estudo.

2.5. Caso Renata-Carla:

Foram registradas trés homologias a dois termos nas catorze narrativas elaboradas
por Renata e Carla ao longo do processo terapéutico, conforme descritas no Anexo M. As
narrativas sete, oito e nove apresentam duas homologias, porém nesse caso optamos em
codifica-las duas vezes, ao contrario dos dois casos anteriores, tendo em vista que as
homologias desse caso sdo de somente dois termos e, assim, procuramos aproveitar ao
maximo as sequéncias de acles repetidas. A primeira homologia foi encontrada em nove
narrativas e foi definida como Renata pergunta: Carla responde. Ela é caracterizada pela
tentativa de Renata em estabelecer um didlogo com a sua paciente colocando para ela
diferentes questbes como: o motivo de estar em acompanhamento terapéutico, de que
Andreéia pretende brincar, como foram as atividades realizadas fora da instituicdo. Carla
responde as questdes de Renata de forma sucinta e objetiva, muitas vezes gestuais.

Descrevemos dois exemplos a fim de elucidar essa dindmica das agdes.

Exemplo 38: Homologia Renata pergunta: Carla responde.

Narrativa 1 (21/08)

R. pergunta se | R. esclarece | R. esclarece sobre as regras | R.  observa:  ‘C.

C. sabe 0 |sobre o motivo: | do espaco terapéutico: ‘... | apresenta postura

motivo do | “...estd aqui por | um espago para conversar, | retraida, como se

tratamento. se encontrar | falar sobre as coisas que lhe | aquela cadeira a

C. responde | bastante triste, | estdo acontecendo, que nédo | estivesse protegendo

negativamente. | quieta.’ entende. Falo sobre o |de algo.’ ‘C.
significado que tera todo o | permanece em
seu comportamento aqui | siléncio, roi as
dentro... sobre 0S | unhas’.

brinquedos, a organizagédo
destes... 0 uso da sala por
outras criangas... o sigilo...
que pode fazer o que
desejar...”




Exemplo 39: Homologia Renata pergunta: Carla responde.
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Narrativa 10 (29/10)

R. pergunta: | C. para de brincar | R. aponta: ‘eu sei que | R. esclarece sobre as
‘0 gue VOCé | com a maquina: | vocé ficou bastante | regras do  espaco
vai querer | ‘C. ndo consegue | chateada por ndo ter | terapéutico: ‘coloco
fazer hoje?’ colocar a folha, se | conseguido, mas eu estou | para ela a questdo do
C. responde | irrita e larga a | aqui parate ajudar...’ espaco de
apontando folha.” R. propde a C. que|atendimento  servir
para a continue a brincar com a | também para vermos
maquina  de maquina. juntas as dificulda-
escrever: R. observa: ‘C. | des..” ‘que este
‘dobra  para permanece imovel e em | espaco também serve
mim?’ siléncio.’ para isso e que, com

0 tempo, as coisas se

tornardo mais faceis.’

A segunda homologia registrada no caso Renata e Carla aparece em cinco
narrativas e foi denominada Renata propfe: Carla aceita. Da mesma forma que a
homologia anterior, € Renata quem inicia essa sequiéncia de a¢des, pois ela propbe a Carla
com que objetos brincar e como, ou seja, ela dita as regras da brincadeira e até mesmo
propde a sua paciente modificar as regras do tratamento. Carla, por sua vez, aceita as idéias
propostas por sua terapeuta e as duas seguem a interacdo. Trazemos, a seguir, dois

exemplos a fim de configurar a seqiiéncia de agdes.

Exemplo 40: Homologia Renata propde: Carla aceita.

Narrativa 5 (12/09)
C. convoca |C. convoca R.| C. convoca R. para a|R. observa: ‘faco
R. para a|para escolher os | brincadeira: ‘vocé tem que | uma tentativa de
brincadeira: | brinquedos: ‘vocé | brincar junto!’ aproximagdo  maior
‘eu quero | tem que ir junto.” | R. observa: ‘C. estd me|com C., mas em
brincar R. solicita mais | dizendo que, no momento, | relacdo ao brincar ela
contigo!’ detalhes: ‘0 que | precisa desse suporte meu. | se mantém bastante
R. solicita | vocé quer?’ S6 assim consegue...’ fechada -dificuldade
mais R. propde como brincar | de elaborar as coisas,
detalhes: ‘do buscando interagir com | esta bastante
que vocé ela: ‘quem sabe a gente | bloqueada.’
quer monta a casinha... eu pego
brincar?’ 0S Objetos e vocé me diz
‘vocé quer ir onde coloca-los’  ‘que
olhar 0S bonequinho vocé quer?’
brinquedos C. aceita a brincadeira
para escolher proposta por R.: ‘C. aceita
um?’ e, bastante retraida, me diz

onde colocar cada objeto.’




Exemplo 41: Homologia Renata propde: Carla aceita.
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Narrativa 14 (25/11)
C.comecaa|C. comeca a|R. propbe a C. que|R. observa: ‘sinto-a
brincar com | desenhar. desenhem juntas: ‘vamos | um pouco distante,
o tiro ao|C. solicita ajuda: | fazer juntas, entdao. Que | regrediu um pouco
alvo. ‘eu néo sei | desenho nos iremos fazer?” | em funcdo do término
C. para de | desenhar. Faz para | C. aceita a proposta de R.: | de nossos encontros.’
brincar com | mim.’ ‘uma casa.’ R. aponta: ‘converso
o tiro ao R. aponta: ‘eu acho que | com ela a respeito de
alvo. vocé desenha bem C.. Olha, | eu saber que ela vai

que bonito!”

sentir saudades desse

espaco, que esta
sendo dificil para
ela...’

C. concorda.

A terceira homologia foi demarcada somente em trés narrativas, que foram

constituidas entre Renata e Carla na metade final do tratamento, ou seja, na sétima, décima

e décima primeira entrevistas. Ela apresenta uma caracteristica inversa as homologias

anteriores, pois nessa sequéncia de acbes € Carla quem inicia a agdo propondo & Renata

com que objeto brincar e como brincar. Renata aceita as propostas de sua paciente

entrando no universo lddico delineado por ela. Destacamos dois exemplos dessa

homologia.

Exemplo 42: Homologia Carla propde: Renata aceita.

Narrativa 8 (10/10)

R. pergunta: | R. solicita mais | C. propde de que brincar: | C. para de brincar
‘vocé  esta | detalhes: ‘com o | ‘o radio’ com o radio: ‘Néo
feliz hoje?” | que vocé quer|R. aceita a brincadeira | quero mais brincar
‘0o que vocé | brincar?’ proposta por C.: ‘apos | disso!’

quer  fazer algum tempo, participo com

hoje?’ ela da brincadeira de trocar

C. responde: 0s canais.’

‘hal” “brincar

contigo!’

Exemplo 43: Homologia Carla propde: Renata aceita.

Narrativa 12 (21/11)

C. comeca a
brincar com
o tiro ao
alvo.

C. para de
brincar com
o tiro ao
alvo.

C. propde brincar
de pegar com 0s
bonecos.

R.

aceita a

brincadeira
proposta por C..

R. observa: ‘eu pegava ela
e ela me pegava. Coloca 0s
bonecos para  dormir.
Espera e o0s acorda e
brincamos de novo. Repete

isso  inUmeras vezes -—
abuso.’
R. interroga sobre a

brincadeira: ‘como esses

R. observa: ‘C. pega
0s bonecos - fuga.’
C. comecga a brincar

com as bonecas
Barbies.

R. interroga sobre a
brincadeira: ‘onde
elas vao tao
arrumadas?’
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bonecos dormem... o que | C. responde: ‘sair,
serd que eles fazem de |oral’

noite?’ ‘eles brincam... que
brincadeira sera que ¢€
essa?’

C. responde: ‘eles brincam
juntos.” ‘vamos fazer outra
coisa, tia.’

A analise das homologias constituidas pela dupla terapéutica Renata e Carla mostra
gue a dinamica narrativa configurada por elas, no geral, é diferente da dinamica
desenvolvida nos dois casos anteriores. Isto porque a l6gica das agdes que guia o fluxo das
seqliéncias de acOes verificadas nos outros dois casos é delimitada pela acdo inicial das
pacientes Karine e Andréia, seguida pela reacdo das terapeutas Fabiane e Renata e,
conseqlientemente, uma resposta das pacientes a essa reacdo de suas terapeutas. Nesse
caso, € a terapeuta quem toma a iniciativa de grande parte das a¢Ges e a sua paciente reage
a elas, e é essa logica de acdo que constitui, nesse casso, variacdes de aplicacdes paralelas
de uma mesma regra. Podemos observar em diferentes momentos desse processo
terapéutico que Carla convoca Renata para brincar ou para explorar com ela os objetos. E
como se ela dissesse para Renata “preciso que tu sirvas de espelho, preciso do teu suporte’.
Dolto (1990) comenta que, muitas vezes, 0 corpo e a voz do analista funcionam como
suporte imaginario necessario para o desenlace da cadeia associativa de algumas criancas.
Seria uma tentativa da crianca em sintonizar com os significantes do outro para poder
compor a partir deles a sua trama narrativa, pois o “o espelho antecipa o ato de palavra”
(Berges e Balbo, 1997, p. 86). Esse movimento remonta aos primdérdios da constituigdo
psiquica do sujeito, ou seja, ao estadio do espelho proposto por Lacan (1966/1996). Nessas

situacbes, como coloca Rabello (www.estadosgerais.org/encontro/dizeres_de_crian-

¢as.shtml), “deparamo-nos com um sujeito que pede pelo atravessamento do outro para que
possa fazer circular significacdes, ja que se apresentam coladas e petrificadas e, portanto,
impedidas de funcionarem como uma rede associativa, onde o deslocamento e a
condensacdo seriam 0s instrumentos desta tessitura deslizante”. Poderiamos dizer que o
‘pedido’ de Carla vai na direcdo da solicitagdo do atravessamento do outro. As homologias
Renata pergunta: Carla responde e Renata propde: Carla aceita podem estar demonstrando
0 ‘pedido’ da paciente pelo suporte imaginario de sua terapeuta, para que a rede associativa
possa se recompor e deslizar a fim de que a tessitura da intriga possa se constituir. Nessas
homologias € Renata quem toma a iniciativa da acéo e isto pode estar demonstrando o seu
entendimento de que Carla necessitava desse suporte e de tempo para compor a sua rede de

intriga. Ou seja, Renata atende ao ‘pedido’ de Carla compreendendo que esse movimento é
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temporalmente necessario para que a rede associativa possa se constituir. Renata traz
algumas observacdes na sua transcricdo que permitem visualizar esse entendimento, sendo
que a narrativa cinco, descrita anteriormente, contém uma observacdo em que Renata
coloca claramente, diante do pedido de sua paciente para que brinque com ela, que Carla

“estd precisando desse suporte seu”. Destacamos abaixo mais duas narrativas em que as

observacoes descritas por Renata apresentam essa compreensao.

Exemplo 44: VariacOes da acdo ‘Renata observa’.

Narrativa 3 (28/08)

R. esclarece | R. pergunta: ‘o | C.comeca a brincar com as | R. esclarece sobre as
sobre 0 | que gostaria de | bonecas (Barbies): ‘veste | regras do  espaco
motivo  de | brincar que eu | elas, as arruma.. organiza as | terapéutico: ‘nos
estar em | pegaria paraela.” | roupas...’ conversando, juntas,
tratamento. | C. responde: | R. observa: ‘C. esta | ficard bem mais facil
R. observa: | ‘bonecas.’ brincando de forma | para vocé entender
C. retraida, ndo se permitindo | algumas coisas. E
permanece criar muito e se permitindo | assim que poderei te
em siléncio. simplesmente mexé-las’ | ajudar.’

‘ndo0 se mostrou aberta
para a minha participacao

R. observa: ‘C. esta
bastante blogqueada,

na brincadeira - mal|a propria expressao
permitiu observa-la.” corporal esta
C. para de brincar: ‘ndo | bloqueada. Todo o
quero mais brincar tia, | corpo esta ‘falando’
cansei.’ da dificuldade de
R. aponta: ‘eu tenho | falar.. Tem que ir
notado que esta muito | bastante devagar com

dificil para vocé falar... e
também para dividir alguma
coisa comigo...’

ela, deixar ela criar
seu espaco primeiro,
se descobrir, dando o
suporte no sentido de
deixar ela ser dentro
de seus limites... para

sO entdo ‘fortalecé-
la.”
Exemplo 45: VariagcOes da acdo ‘Renata observa’.
Narrativa 11 (07/11)
R. pergunta: | C. propde a R.|R. observa: ‘procurei, a|R. aponta: ‘fiz
‘0 que quer | brincar com a | medida que iamos brin- | pontuagfes a ela no
fazer?’ arma de tiro ao | cando, mostrar e valorizar | sentido de como era
C. pergunta: | alvo. 0 seu jogo — fazendo com | bom poder brincar,
‘o que tem | R. aceita  a | que ela também tomasse o | fazer o que se tinha
nessas brincadeira rumo do jogo, conseguindo | vontade, refor¢ando
gavetas?’ proposta por C.. expressar a sua vontade e | como jogava bem e
se permitir fazer. Ao longo | se sentia bem
do nosso jogo, C. ja | conseguindo se
conseguiu tomar a | expressar.’
iniciativa do que queria...”
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A leitura das transcricdes de Renata acerca do encontro terapéutico permitem
também visualizar, nas primeiras entrevistas entre a dupla, uma repeticdo tematica ou
variacdes de um mesmo tema que diz respeito ao siléncio de Carla. Renata traz para a
supervisdo académica a sua inquietagdo em relacdo ao siléncio de sua paciente. Renata
comenta o quanto era dificil para ela lidar com o siléncio de Carla, ou melhor, com a sua
auséncia de palavras. Podemos notar que muitas observacGes que Renata transcreve séo
descricdes das brincadeiras exploratorias de Carla ou de seu faz de conta ‘mudo’. Renata
reage a essa postura também em siléncio procurando raramente estabelecer, nessas
situacOes, elos associativos entre essas diversas tramas aparentemente soltas e sem sentido.

Rabello (www.estadosgerais.org/encontro/dizeres_de_criancas.shtml) coloca que “o

traumatico, por vezes, se traduz como um romance (familiar) e por outras produz
repeticbes, sem deslocamentos nem condensagOes, pura repeticdo. Siléncios e
intensidades”. Siléncios que podem ser vistos como sem sentido porque muitas vezes
“procura-se ver sentido em dizeres de criangcas onde este ndo se evidencia de imediato”.
Um das leituras possiveis para esses dizeres silenciosos é que eles podem ser entendidos
como tentativas da crianca em falar de alguma forma para seu interlocutor, porém ela
acaba ndo encontrando reconhecimento por parte dele. Podemos notar que esse discurso
mudo de Carla é interpretado por Renata como uma dificuldade de sua paciente “em
brincar na sua frente” ou como uma dificuldade desta “em falar e em dividir alguma coisa
com ela”. Essa interpretacdo de Renata pode estar representando a sua busca em uma
narrativa linear jA composta, ou seja, uma procura por sentidos ja constituidos. Certamente,
como colocamos anteriormente, Renata observa que Carla precisa de tempo e de seu
suporte para estabelecer elos associativos e tecer a tessitura da intriga. Nesse sentido,
podemos dizer que os siléncios podem estar sendo interpretados por Renata como
necessarios para que os sentidos ja dados a priori se revelem posteriormente. E, com essa
leitura, Renata se cala. Bergés e Balbo (1997) colocam que “se o siléncio for demasiado
prolongado ou inoportunamente mantido pelo psicanalista, a questdo que se pode colocar é
a de se indagar se, por seu siléncio, ele ndo fixaria seu analisante a funcao do eu...” (p.87).
Claro que, as vezes, é recomendavel nada dizer, porém a questdo é se o siléncio, no caso de
Renata, como uma resposta ao siléncio ou a auséncia de palavras de Carla ndo estaria
impossibilitando ou dificultando o desenlace da sua cadeia associativa, pois como lembra
Rabello, em situacfes em que os dizeres ndo deslizam o analista precisaria ocupar um

papel ativo, ou pelo menos, abandonar a sua posic¢ao de aparente ‘neutralidade’.
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H4, entretanto, passagens na interlocucdo desempenhada pela dupla terapéutica que
esbocam movimentos de Carla em desencadear uma rede associativa, como por exemplo,
na narrativa dois Carla comeca a brincar com os carrinhos; na narrativa sete ela comenta
sobre a aula de mdsica; na narrativa nove ela associa o objeto (espelho) utilizado por ela
em sua brincadeira com um espelho que seu pai possuia; na narrativa doze Carla comeca a
brincar de tiro ao alvo. Essas acdes também podem ser vistas como repeticdes de uma
mesma légica de acdo em que Carla ativamente comeca, comenta ou associa algo, ou seja,
ela é a agente de uma acio que desencadeia um drama narrativo. E possivel unirmos essas
narrativas a terceira homologia Carla propde: Renata aceita, pois apesar delas ndo
comporem uma mesma seqliéncia de acOes, elas representam variacbes de aplicacdes
paralelas de uma mesma regra, o que quer dizer que Carla € quem inicia uma determinada
situacdo e Renata reage a essa proposta de maneiras diversas. Essas reacOes podem ser
lidas como tentativas de Renata em seguir a rede associativa de sua paciente e, com isso,
seguir o0 metodo de ‘tudo dizer a quem tudo escuta’, ou seja, 0 método da associacao livre,
0 gue vai ao encontro da segunda hipétese formulada na sintese dos resultados do primeiro
estudo. Nessas interlocugdes Renata entra no campo semantico de sua paciente a fim de
procurar explora-lo, amplia-lo, porém esse processo flui de forma lenta e até mesmo
gradual, muitas vezes interrompido pelas rupturas discursivas desencadeadas por Carla. E
por fim, uma outra observacao interessante € que a acdo ‘Renata constréi uma devolucao
para Carla’ aparece somente em uma narrativa elaborada por essa dupla terapéutica. Esse
fato pode servir como um diferencial em relagdo aos outros dois casos analisados tendo em
vista que esses apresentaram varias repeticdes da acdo construcBes. O terceiro estudo

discute essas questdes.

3. Terceiro estudo: Analise das construcdes da estagiaria-terapeuta. Um possivel
efeito de autoria no narrador ‘paciente’?
3.1. Procedimentos especificos de analise dos resultados no terceiro estudo.

Como foi esbocado no capitulo | por Persicano, as construcdes do psicanalista a
respeito do paciente sdo narrativas de fragmentos de uma historia pessoal possivel do
paciente, que teriam um efeito sobre este e 0 qual corresponderia com novas associagoes,
novas narrativas de sua historia pessoal. O analista constrdi, entdo, um outro fragmento da
construcdo e 0 comunica ao paciente, que reage a ela. Bertrand (1998) lembra que a
construcdo em analise se justifica toda vez que a analise insiste, ‘teima’ no traumatico, ou
seja, nesses dramas precoces que ndo puderam ser inscritos no registro narrativo. Nesses

casos, a palavra se esgota, a rememoracdo falta e somente o afeto se manifesta com uma
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compulsdo a se repetir. A construcdo poderia possibilitar, entdo, o delineamento de um
sentido para esses ‘fatos’ ainda ndo simbolizados e ou a abertura de novos significados
para os eventos que tinham um fim pronto e acabado. Para essa construcdo obter um efeito
terapéutico € preciso, portanto, que o paciente alem de ‘contar’ os fatos que Ihe parecam
pertinentes, consiga também reinterpretd-los, distanciando-se dos mesmos. Esse
movimento € que permite o surgimento do narrador ‘paciente’ como autor de sua historia,
ou seja, € esse movimento que produz o efeito de autoria. Temos, assim, como ja foi dito
no quinto toépico do primeiro capitulo, a composicao narrativa do narrador ‘paciente’, que
procura elaborar uma historia para o seu sofrimento psiquico e a constru¢do do narrador
‘terapeuta’ quando este é o narrador do sofrimento psiquico do seu paciente.

Esse terceiro estudo analisou, portanto, as constru¢fes narradas pelos ‘estagiarios-
terapeutas’ durante os atendimentos com seus pacientes e o possivel efeito de autoria
nesses Ultimos. Para atingirmos esse objetivo, em um primeiro momento, selecionamos

todas as narrativas registradas no segundo estudo em que a agdo “‘o terapeuta’ constroi

7

uma devolucdo ‘para o0 paciente’” estava presente. Em um segundo momento, partimos das
narrativas em que essa agao estava delineada e circunscrevemos somente as narrativas em
que essa acdo se caracterizava como esboco de construcdo do terapeuta. E, por fim,
realizamos a analise do terceiro estudo propriamente dita. Para isso, esbocamos um modelo
analitico a partir das ideias elaboradas por Bertrand (1998), descritas no quinto tépico do
capitulo I, tendo como eixo principal a teoria de Ricoeur (1983/1994; 1984/1995)
desenvolvida no topico sobre a composi¢do narrativa. O modelo analitico € descrito na

Tabela 2.
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Tabela 2: Modelo de andlise das construcBes baseado nas idéias de Bertrand (1998) e de
Ricoeur (1983/1994; 1984/1995).

Fontes: As etapas da composicdo narrativa na terapia:

Registros da Mimesis I: explicita as condi¢Oes da narrativa. A forma narrativa
supervisao; parte de uma pré-compreensao do mundo da agéo.
apontamentos e
observacdes N
descritos pelas
estagiarias-
terapeutas em suas
narrativas
transcritas.

Entrevistas Mimesis I1: é o da configuragdo da narrativa, a composicao
transcritas: a narrativa propriamente dita. O tecer da intriga.
narrativa do l

TELTERET ETEfEEE As construcdes da estagiaria-terapeuta.

Mimesis Il é a refiguracao do passado, entendido como a
seqiiéncia inacabada e sempre aberta de suas reinterpretagdes. As
construcdes resultam em uma producéo de sentido(s), que pode
permitir:

Efeito de distanciamento ou decalagem.
\!

Tornar-se autor de sua historia.

Descrevemos, a seguir, os resultados e a discussdo dos mesmos em cada caso
analisado. Posteriormente, apresentamos a sintese e a discussdo dos resultados dos trés

casos analisados no terceiro estudo.

3.2. Caso Fabiane-Karine:

Encontramos dez narrativas em que a acao ‘Fabiane constroi uma devolucdo’
parece se constituir como uma construcdo da estagiaria-terapeuta para a sua paciente
Karine, conforme o Anexo N. Isso corresponde a 20,41% do total das quarenta e nove
narrativas constituidas por essa dupla terapéutica. A primeira narrativa em que essa agado se
caracterizou como uma construgdo corresponde a sétima entrevista. Exemplificamos

abaixo a acdo em que a construcdo se manifesta.



Exemplo 46: VariacOes da acdo ‘Fabiane constrdi uma devolucdo’.
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Narrativa 22 (09/07)

K. associa a
brincadeira
(brincar com as
panelinhas,
fazendo
comidinha) com
a familia: ‘a
minha mae
cozinha.’

F. solicita mais
detalhes: ‘e
como € isto?’ ‘e
como é a tua
méae?’ ‘e para ti?
K.  responde:
‘ela cozinha
assim... ela bota
acucar...” ‘ela ¢
boa, ela faz
comida para o
Gerson e para a
Nagila>  ‘“para
mim também.’

F. aponta: ‘tu
estd fugindo de
alguma  coisa,
pois tu ainda nao
me disse 0 que
eu tenho de
doenga?’

K. pergunta: ‘o
que € isto tia?’

F. responde:
‘isto  é um
estetoscopio,
serve para
escutar o coragao
e para ouvir as
coisas aqui
dentro.”

K. demonstra o seu saber:
‘eu sei que isto aqui é para
ouvir o coragdo’ ‘..aqui €
um guarda-roupa, aqui um
sofa, uma mesinha...’

F. aponta: ‘sabe mesmo?’
‘... tu comegou a falar em
tua mae, depois logo parou
de falar, esta dificil falar
dela?’

K. responde: ‘a minha mée
bate no Gerson e na Nagila
porque o Gerson fica rindo
dela.’

F. solicita mais detalhes a
K.: ‘e tu?’ ‘porqué?’

K. responde: ‘ela também
bate em mim.” ‘ela bate em
mim porque eu ndo obedego
ela’

F. constréi uma devolugdo
a K.. ‘tem coisas muito
importantes que tu estas

trazendo, as tuas
dificuldades podem  ser
compartilhadas comigo,

pois eu vou estar aqui para
te ajudar e te escutar.” ‘tu
sempre me diz que sabe,
mas grande parte das vezes
como hoje quando
faldvamos do estetoscopio,
tu ndo sabias...a tia entende
que parece ser dificil, mas
tu ndo podes fugir, pois isto
nao vai resolver, o que eu
posso fazer € te escutar
para te ajudar, mas tu tem
que dividir as dificuldades,
tu tens que poder falar as
coisas comigo...’

K. comega o faz de
conta: ‘deixa eu te
pintar?” *...eu quero te
fazer bonita.’

F. constr6i uma
devolucdo a K.
‘parece K. que eu falei
coisas hoje para ti que
me deixaram feia e
agora tu queres me
arrumar para mim
ficar bonita?’

K. responde: ‘néo tia,
eu vou me arrumar.’

Demarcamos essa a¢gdo como uma construcdo porque ela se configura em diferentes

momentos do processo terapéutico, ou seja, em outras narrativas, em torno da mesma

versdo que pode ser assim resumida: ha algo dificil em ser dito por Karine, ela ‘foge’ das

situacGes em que esse algo pode vir a ser explicitado, narrado; Fabiane esta presente para

escutar e ajudar, porém é preciso que Karine compartilhe as suas dificuldades. Esse algo
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dificil parece ter relagdo com a méae de Karine, pois Fabiane, na mesma narrativa, aponta
para a sua paciente que ela “comecou a falar na mae, depois logo parou de falar” e
pergunta: “esta dificil falar dela?”. Karine responde a essa interpretacdo narrando que sua
mée costumava ‘bater’ nela. Fabiane salienta que esses dados séo importantes e 0s nomeia
como dificuldades as quais podem ser compartilnadas com ela, pois ela esta ali “para
escutar e ajudar” Karine em suas dificuldades. Fabiane acrescenta, porém, que Karine tem
algo dificil para narrar, para expor, mas ndo esta conseguindo fazé-lo apesar das “coisas
importantes” que ela tém contado sobre a sua vida relativas, em geral, a relagdo com a sua
mée. Essa leitura de Fabiane sobre os fragmentos trazidos pela sua paciente aponta para
algum segredo ou para algo que ndo esta sendo possivel simbolizar, narrar na cena
terapéutica. Mesmo Karine relatando que a mae bate nela, entre tantas outras coisas que ela
ja contou sobre o convivio materno, ainda ha algo dificil em falar, em narrar, ha
dificuldades que precisam ser ditas, explicitadas. Mas, que indicios Karine traz para que
Fabiane construa essa versdo dos fatos? Nessa narrativa, um indicio possivel é que Karine
comeca a falar da mée e afirma que ‘a mae é boa para ela também’ e segue no faz de conta.
Serd que € essa afirmacdo que Fabiane interroga? Que pressuposicdo Fabiane tem acerca
dessa situacdo? Serd que é um pressuposto marcado pelo motivo de abrigamento de Karine
justificado pelos maus tratos e negligéncia maternos? Essa € uma leitura possivel na trama
narrativa elaborada por Fabiane, sendo que ela articula essa dificuldade de Karine em falar
do que é dificil com a dificuldade de Karine em admitir que ndo sabe sobre algumas coisas:
Karine diz saber amarrar o ténis, mas ndo consegue; ndo admite que ndo sabe as cores.
Entretanto, Karine apresenta algumas passagens em narrativas anteriores e na descrita
acima, em que ela demanda a sua terapeuta que a ensine a amarrar o ténis, que nomeie 0s
objetos e a utilidade desses, que a ensine a desenhar flor, que desenhe uma menina. E uma
oscilacéo entre o saber e 0 ndo saber que compdem diferentes momentos narrativos, mas a
construcdo de Fabiane interroga o saber que Karine diz possuir, langcando questéo sobre o
mesmo: “sabe mesmo?”. De que ndo saber Fabiane se refere, ou melhor dizendo, de que
saber ela fala? Como dissemos, essa construcao de Fabiane que articula algo dificil a falar
e a interrogacgéo acerca do saber de Karine aparece em outras narrativas. Citemos mais um

exemplo dessa articulagéo.

Exemplo 47: Variagdes da acdo ‘Fabiane constrdi uma devolucédo’.
Narrativa 23 (11/07)

K. comeca alF. esclarece | F. solicita mais detalhes: ‘como |F. observa: ‘K.
brincar: ‘me da|sobre as regras|foi isto?” ‘tu tomou este?’ tem um pouco de
a tua unha!’ do espaco | F. constroi uma devolucdo: ‘eu|dificuldade de ir
F.  pergunta: |terapéutico: ‘este |estou aqui para te ajudar, mas|até o espelho.’
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‘mas, tu lembra
0 que a tia faz
aqui contigo?’
K.  responde:
‘me ajuda.’

espaco é para ti
falar das tuas
coisas, 0 que tu
ndo entende, o
que tu ndo sabes,
e eu vou estar

aqui para te
escutar e te
ajudar.’

K. comenta

sobre a escola: ‘a

tia do colégio
misturou  umas
coisas e nos
enganou.”  ‘ela
deu suco com
cachaca para
noés.’

ndo adianta tu fugires, ou néo
querer falar, por mais dificil que
possa ser, 0 importante é que tu
consigas dividir, me falar das
tuas dificuldades.’

K. responde: ‘eu sei’.

F. aponta: ‘agora mesmo quando
tu falas sempre eu sei, serd que tu
entendes tudo?’

K. pergunta: ‘o0 nosso horario ja
acabou?’

F. aponta: ‘tu estds tentando
escapar do atendimento?”’

K. comeca a brincar: ‘vou passar
batom.’

F. constroi uma
devolugéo:

‘parece que tu
estas me
mostrando 0
guanto é dificil

de chegar no
espelho e
conseguir se
enxergar.’

K. comega a

pintar a testa: ‘eu
VOu assustar 0s
outros que estdo
dormindo.

F. constréi uma
devolucdo: ‘estd
me parecendo K.

que tu estds te
escondendo atras
dessa
maquiagem, nao
€? Tu queres
ficar feia?’

Como podemos observar, a primeira construcao que € identificada nessa narrativa é
praticamente uma repeticdo da construcdo elaborada na narrativa anterior: “ndo adianta
fugires ou ndo querer falar, por mais dificil que possa ser...”. E a interrogacéo sobre o saber
se transmuta na forma de entendimento: “sera que entendes tudo quando falas eu sei?”
Poderiamos dizer que a interrogacdo de Fabiane marcada pela sua construcdo que langa
questdes sobre o saber estd articulada a capacidade de entendimento de Karine:
entendimento cognitivo, pois ela confunde as cores, apresenta uma fala infantilizada,... e
ou entendimento afetivo, pois ndo compreende as atitudes de sua mée por exemplo? Em
todo caso, a versdo de Fabiane para os fragmentos narrativos de Karine se constitui como
uma narrativa baseada em algo dificil de falar, dificil de compreender. E interessante
observar também que essa construcdo de Fabiane se apresenta em formas travestidas em
outras narrativas como, por exemplo: “é dificil de chegar no espelho e conseguir se

enxergar...,

0 que esta tdo dificil para desenhar”, “parece estar dificil para ti conseguir se
olhar”, “parece que fazer uma casinha é dificil”. E interessante notar que na narrativa
guarenta e cinco, que foi constituida na décima nona entrevista, Fabiane expde uma
construcdo que vai em direcdo ao entendimento cognitivo que Karine, segundo a terapeuta,
ndo tinha até entdo: “tu notou que tu disse os nomes das cores! (K.ficou me olhando). E

ainda mais, disse o nome das cores corretamente. (K. fica em siléncio). Lembra que
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quando tu chegou no atendimento pela primeira vez tu ndo conhecia as cores, mas que logo

apos tu falou 0 nome das cores e depois confundiu de novo as cores, mas agora parece que

tu aprendeu”. A confusdo acerca das cores pode ser uma referéncia de Fabiane a narrativa

vinte e quatro na qual ela ja aponta para a sua paciente “que ela agora sabe as cores”.

Assim, uma via da construcdo anterior relativa ao “sera que tu entende tudo quando diz eu

sei” parece estar desvelada, concluida, elaborada. A outra via do dificil de compreender,

que caracterizamos como da ordem afetiva e que é delimitada pela construcdo de Fabiane

de algo dificil a falar, ¢ nomeada explicitamente para Karine nas construcfes esbogadas

por Fabiane nas narrativas descritas abaixo.

Exemplo 48: Variacdes da acdo ‘Fabiane constroi uma devolugéo’.

Narrativa 34 (22/08)

K. comenta
sobre os objetos
da sala: ‘vou
trocar 0S Uursos
de lugar.” ‘eu
ndo gosto do
preto.’

F. solicita mais
detalhes: ‘mas, 0
que foi que o
preto fez ou tem

que tu néo
gosta?’

K. responde: ‘eu
ndo gosto.’

K. comega o faz de conta: ‘eu
vou fazer uma casinha.” (K. vai
ao banheiro).

F. aponta: ‘antes de ir ao
banheiro tu disse que ia fazer
uma casinha. Me parece que
fazer uma casinha é dificil...”

K. responde: ‘eu vou pegar uns
bonequinhos para colocar [4.’
‘senta aqui’ (fala para a boneca).

F. constr6i uma
devolucdo:
‘compreendo,
mas sei que tu
falas assim
porque foi assim
que tu aprendeu

guando  estava
em casa... tu ndo
esta  querendo
falar sobre
isso...”

Exemplo 49: VariacOes da acdo ‘Fabiane constrdi uma devolucdo’.

Narrativa 35 (22/08)

K. comeca a
desenhar: ‘vou
desenhar.’

F. interroga
sobre 0
desenho: ‘e o
que tu estas
desenhando?’
K.  responde:
‘eu ndo estou
copiando.” ‘eu
nao sou
louquinha  da
APAE.’

F. solicita mais
detalhes:  ‘mas,
quem te disse
iss0?’

K. responde:
‘ndo sei.’

F. aponta: ‘mas,
isso de  ser
louquinha da
APAE nédo faz
sentido, pois nem
estudar na APAE
tu estuda, ndo é?’

K. comenta sobre a escola: ‘a
minha professora briga comigo,
mas eu brigo com ela tambéem.’

F. solicita mais detalhes: ‘e como
a tua professora briga contigo?’

K. responde: ‘ela me xinga.” ‘me
xinga dai eu intico com ela.” ‘eu
deito no ch&o e sacudo as pernas
para ela ndo me pegar.’

K. pergunta: ‘nosso horéario ja
acabou?’

F. constroi uma devolucdo: ‘eu
sei que tu tens ficado bastante
angustiada, mas tu  estas
conseguindo me falar das tuas
coisas, mesmo que n&o seja muito
facil falar, mas eu vou te escutar
a partir de tudo isso para poder
te ajudar.” ‘agora sim nosso
horario acabou.’

F. constréi uma
devolucdo: ‘eu
sei que as vezes
tu ndo gostaria
de escutar
algumas coisas,
mas € preciso
que tu cumpra
com 0S NoSsos
combinados
sobre o horério e
0s  brinquedos.
Eu gosto de ti e
na medida do
possivel eu vou
te ajudar...’

K.  responde:
‘eu ndo quero
que tu goste de
mim.’
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K. se recusa a sair: ‘eu ndo vou|F. constréi uma

sair.’ devolucgdo: ‘isto
¢ porque tu
pensa que

porque a tua
mée ndo gostava
de ti, os outros
também nao
podem gostar...
eu gosto de ti, eu
vou te ajudar.’

Na narrativa trinta e quatro, que foi delineada na décima terceira entrevista entre a
dupla terapéutica, Fabiane relaciona claramente a atitude imperativa de Karine: “senta
aqui” com a possivel atitude imperativa da mae de Karine quando esta ainda estava
convivendo com a mesma. Fabiane ndo apresenta, porém, essa construcdo como uma
possibilidade, ela afirma que “foi assim que Karine aprendeu em casa”. Karine responde a
essa construcdo, no formato de imposi¢do, com siléncio procurando abrir a porta do
banheiro. A narrativa trinta e cinco, que € composta na mesma entrevista e em seqiiéncia a
narrativa trinta e quatro, apresenta uma negativa de Karine em organizar os brinquedos e
em ouvir a sua terapeuta (Karine tapa o0s ouvidos). Seria esse comportamento um indicio
de que a afirmacédo de Fabiane, na forma de construgdo na narrativa anterior, é pertinente?
Fabiane interpreta esse comportamento como uma confirmacdo de que estd no caminho
certo, pois coloca para a sua paciente que “ela esta conseguindo falar coisas, mesmo que
ndo seja muito facil falar”. Podemos pensar que nessa constru¢do opera um movimento do
dificil de falar para o ndo muito facil de falar. Que coisas Karine tem dito que podem ter
motivado essa operacdo de mudanca? Uma explicacdo possivel para essa questdo esta na
narrativa trinta e um em que Karine admite para Fabiane que “sua mée € ruim mesmo”.
Nessa narrativa Karine relata porque sua mae “batia” no seu irmdo, o quanto ela “judiava”
de sua irm& e o motivo do abrigamento: “a minha mée fez a minha irma voar do berco, dai
ela vomitou e foi por isso que nds viemos aqui para a instituicdo”. Esclarece-se nessa
sequéncia entre as narrativas e com a posterior construcao de Fabiane na narrativa trinta e
quatro, acima descrita, que o dificil de falar a que a terapeuta se referia era relativo a
historia pregressa de Karine, que se enlaga com a sua institucionalizacdo. Fabiane coloca
em supervisdo académica, logo apos a elaboracdo da narrativa trinta e um, que Karine
estava muito confusa , estava sem nexo a sua fala a tal ponto de ficar preocupada se ela
estava tendo uma alucinagdo ou um surto psicético. E Fabiane conclui: “hoje vi, percebi
que era da histéria dela que ela falava porque ela organizou tudo, amarrou as coisas, deu

sentido e me contou algumas coisas”. Essa colocacdo de Fabiane € elucidativa do processo
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de composicdo narrativa do narrador terapeuta: Fabiane estava confusa, ela ndo estava
conseguindo dar sentido aos fragmentos trazidos por Karine, talvez estava dificil para ela,
terapeuta, falar. Ha, entretanto, uma outra construcdo associada a essa que se delineia:
diante da afirmacéo de Karine “eu ndo quero que tu goste de mim”, Fabiane constri uma
versdo para essa posi¢do de sua paciente: “tu pensa que porque a tua méae ndo gostava de ti,
0s outros também ndo podem gostar...”. Essa construcao de Fabiane pode estar se apoiando
na afirmacdo de Karine que sua mée “é ruim mesmo” e em outra afirmacdo da paciente
constituida na oitava narrativa em que ela diz “eu ndo gosto da minha mae”, porém isso
ndo significa que Karine pense que sua mée ndo gostava dela. Claro que essa afirmacéo
pode ser fruto da escuta inconsciente, daquilo que se presentifica na intersubjetividade. O
que parece complicado nessa construcdo € que ela se da, como na narrativa trinta e quatro,
na forma de afirmacdo em que somente um sentido € possivel e, por isso, ela pode tomar o
tom de uma imposicdo de sentido. Ndo podemos esquecer que a construcdo em analise
deve ser tomada toda vez que algo se repete ou que ndo esta sendo simbolizado. Nessa
vertente, podemos dizer que a leitura de Fabiane é de que a sua paciente repete um
comportamento de fuga ou de dificuldade em falar algo, talvez por ndo estar ainda
simbolizado, que concerne a sua mae. A construcao visa uma composi¢do narrativa através
da articulacdo de varios elementos ou indicios trazidos pelo paciente na forma de
fragmentos de sua histdria, sendo que o terapeuta ird reunir esses elementos diversos
apresentando ao paciente uma versao possivel dessa heterogeneidade. Isso quer dizer que o
terapeuta ird constituir uma sintese do heterogéneo para seu paciente na forma de verséao e
ndo de Unico sentido possivel. Mas, Fabiane exercita, nas narrativas acima explicitadas,
essa intervencdo chamada construgdo, procurando seguir os indicios trazidos por sua
paciente, na forma de uma Unica versdo possivel. Temos ai, entdo, um paradoxo: ao
procurar compor uma narrativa possivel para os fragmentos de histéria da sua paciente,
Fabiane constréi uma Unica versao para essa histéria. E, assim, que distanciamento essa
construcdo poderia provocar em Karine a ndo ser o da repeticdo de um anico sentido
possivel para a sua existéncia, sentido este que podemos pensar como pré-configurado, ou
seja, como a Mimesis I: “tu pensa que a tua mée ndo gostava de ti”. Quem insiste no
traumatico nessa composicdo narrativa? Sabemos através de Benjamim (1935/1983),
Gagnebin (1999), Kohn (1998), Bertrand (1998), entre tantos outros, que é preciso nomear
aquilo que toma as feicGes de um trauma. O erro pode ser atribuirmos essa dimensdo
traumatica a priori e esse parece ser, como lembra Kohn, um risco e uma tentacdo em casos
extremos como esse, extremos no sentido da condi¢cdo humana de abandono, de violéncia,

de negligéncia a que essas criangas foram expostas. Como diz Lani-Bayle (1999), é como
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se os profissionais que trabalham com essas criangas ‘funcionassem’, muitas vezes,
movidos pelo interdito do esquecer ou do lembrar para saber. Ou seja, ndo se pode
esquecer 0 que aconteceu ou ndo se pode lembrar porque se € muito pequeno para saber.
Fabiane procurou junto com Karine compor uma narrativa da vida de sua paciente e ndo
podemos dizer que ndo foi possivel essa composicdo em outros niveis, porém no que diz
respeito ao ato de construcdo acima explicitado, podemos dizer que Fabiane expde com
clareza a armadilha dessa composicdo: agir sobre as multiplicidades semanticas em direcédo
a uma uniformidade de sentido. E assim, a polifonia é ‘paralizada’ momentaneamente e 0s
sentidos giram em torno da repeticdo e da insisténcia interpretativa do terapeuta. O
narrador terapeuta, ao procurar a autoria de sua agdo através do exercicio de sua
interpretacdo e de sua construcdo, pode calar, temporariamente ou de forma definitiva, o
narrador paciente. Dessa forma, ndo ha decalagem possivel por parte desse ultimo e ele
segue como narrador ator. Uma abertura possivel para a Gltima construcdo de Fabiane €
que ela afirma que Karine pensa que sua mae ndo gostava dela e por isso, 0s outros
também ndo podem gostar e acrescenta: “eu gosto de ti, eu vou te ajudar”. Talvez essa
ultima afirmacdo de Fabiane possa abrir para a leitura de que h& pelo menos um que gosta
de Karine, ou seja, hd uma saida possivel, uma leitura ao avesso no sentido de que ‘Karine

pensa isso, mas pode nao ser’.

3.3. Caso Renata-Andréia:

Registramos sete narrativas em que a a¢do ‘Renata constréoi uma devolucéo’ para
Andréia se caracterizou como uma construcdo, conforme Anexo O. Isso representa 28% do
total das vinte e cinco narrativas codificadas. A primeira construcdo de Renata acontece na

segunda entrevista. Ela é descrita abaixo.

Exemplo 50: Varia¢Oes da acdo ‘Renata constroi uma devolucgéo’.

Narrativa 8 (04/07)

A. pergunta: | R. relaciona a | R. aponta: ‘tu notou que eu | R. observa: ‘em vez
‘ainda  temos | brincadeira com | te fiz uma pergunta e vocé | de arrumar o que ela
tempo para | a realidade: | ainda ndo respondeu?’ ‘e tu | pegou, comega a
jogar um | ‘vocé gosta de | lembra o0 que eu te|organizar toda a sala,
jogo?’ montar coisas?’ | perguntei?’ angustiada.’

R. responde: | A. responde: | R. esclarece sobre as regras | R.  constr6i  uma
‘temos.’ ‘gosto, eu | do espacgo terapéutico: ‘este | devolugdo: ‘vocé esta

A. comeca a
jogar:  ‘cadé
aquele jogo de
montar?’

R. responde:
‘esse aqui esta

sempre ajudava
minha méde na
roca’.

R. solicita mais
detalhes: ‘@
mesmo?’ ‘0 que

espaco também é para falar
sobre essas coisas.’

A. pergunta: ‘ainda temos
bastante tempo?’

R. responde: ‘j& estd na
hora de guardarmos as

querendo me dizer
com isto que vocé
organizava todas as
coisas na sua casa
para sua mée.’

A. responde
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montado.’

mais vocé fazia
com a sua
mae?’

coisas.’

positivamente.

Essa primeira construcdo de Renata € baseada na observacdo que ela faz do

comportamento repetitivo e ‘angustiado’ de sua paciente em organizar tudo na sala de

atendimento. Ela ja havia apontado esse comportamento para Andréia na sétima narrativa:

“notei que vocé é bastante organizada”. Renata formula uma hipotese explicativa para esse

comportamento de sua paciente: Andréia organiza tudo na sala de atendimento da mesma

forma que precisava fazer tudo para sua mée quando morava com ela. A questdo que

fazemos € em que indicios Renata se baseou para elaborar essa constru¢do? Em todo caso,

Andréia confirma essa versao de sua historia e a reafirma através da repeticdo, aos ‘olhos’

de Renata, do mesmo comportamento de organizacdo em outras entrevistas. Essa

construcdo € recolocada por Renata em diferentes momentos do processo terapéutico,

sendo uma de suas ultimas formulacbes na narrativa dezessete, elaborada na sétima

entrevista, a qual exemplificamos abaixo.

Exemplo 51: VariacOes da acdo ‘Renata constroi uma devolucgéo’.

Narrativa 17 (13/08)

R. observa:
‘A. se levanta

e comega a
organizar a
mesa  melhor
do que
estava...’

R. aponta:
‘VOCé nota
como VOCE

precisa sempre
organizar  as
coisas.’

A. comeca 0
desenho: ‘aqui
vou carimbar
0s bichinhos.’

R. observa:
‘A. fica falando
para ndo me
escutar/
resisténcia.’

R. aponta:
‘Vocé percebe
que as vezes eu
falo contigo e
vocé d& um
jeito para néo
precisar  falar
sobre iss0?’

A.  responde:
‘quando? @)

que?’

R. constréi uma
devolucédo: ‘eu
comentei
contigo sobre o
quanto vocé
precisa  ficar
arrumando  as
coisas, igual

vocé fazia em
casa para sua
mae. Deve ser

A. associa 0s carimbos com
a sua familia: ‘sabe que la
em casa nos tinhamos todos
esses bichos?’

R. solicita mais detalhes: “é
mesmo?’  ‘entdo, VOCEs
tinham um sitio?’

A. responde: ‘isso ai! Da
proxima vez, eu vou fazer
essa grade, sO sem esses
bichos dentro.’

R. interroga sobre o
desenho: ‘e 0 que vocé vai
deixar dentro da cerca?’

A. responde: ‘sé vaca.’

R. relaciona a brincadeira
com a realidade: ‘as vacas
ficavam no cercado 1a da tua
casa?’ ‘vocé, entdo, cuidava
da casa e dos bichos?’

A. responde: ‘“ficavam.’
‘sim, mas s6 quando eu
queria.’

R. solicita mais
detalhes: ‘sé quando
Vocé queria?” ‘e
quem fazia?’ ‘e se
vocé ndo tava afim e
a mée pedia?’

A. responde: ‘sim,

eu ndo tava afim, ndo
fazial” ‘a mée. Eu so
fazia quando ela
pedia.” ‘eu sempre
fazia!

R. observa: poderia
ter feito uma
intervencdo diante da
afirmativa de A.
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um sofrimento
pra ti isso!’

Como podemos notar, Renata insiste na articulagdo entre organizacdo e casa
materna acrescentando nessa construcdo o imperativo do sofrimento: “deve ser um
sofrimento para ti isso!”. E interessante observar que somente nessa narrativa parece haver
algum indicio explicito por parte da paciente em relacdo a associacdo estabelecida por
Renata entre organizacao e casa materna. Esse indicio aparece no ato falho de Andréia, que
ndo foi pontuado por Renata na entrevista, quando ela diz “eu sempre fazia!”, referindo-se
a sua obrigacdo em fazer as tarefas domésticas. Podemos pensar que esse indicio poderia
estar colocado desde a segunda entrevista no campo transferencial constituido pela dupla
terapéutica, mas podemos pensar também que essa associacdo de Renata foi constituida
pela sua pré-compreensdo acerca de sua paciente, ou seja, pelos dados que Renata obteve
antes do inicio do tratamento junto a equipe da instituicdo sobre a dindmica da familia de
Andréia. Nessa direcdo, podemos dizer que a construcdo de Renata ndo se baseou, em
principio, nos indicios compostos na cena terapéutica, mas sim em um a priori sobre a
historia de vida da sua paciente. O ato falho de Andréia, a seqliéncia de associac@es que ela
faz acerca do seu cotidiano familiar, assim como 0 seu aceno positivo na segunda
entrevista, confirmam a pertinéncia da constru¢do de Renata, que insiste em compor cenas
do cotidiano familiar de Andréia junto com a mesma. Renata inicialmente constroi
hipoteticamente essa articulacdo, porém as demais construcdes relativas a essa formulacao
ndo sdo hipotéticas e sim afirmativas. A questdo que se denota aqui é se, ao compor uma
narrativa sobre a vida de sua paciente baseada na observacdo de um comportamento
repetitivo, que como sabemos demanda uma significacdo possivel, o qual é associado a
uma informacdo anterior a propria constituicdo do processo terapéutico, Renata ndo estaria
fechando os sentidos. Em outras palavras, ela ndo estaria insistindo em uma versdo ja
constituida, a qual pode ser vista como responsavel de certa maneira pelo abrigamento de
Andréia? Isso ndo significa que as informac6es que o terapeuta tém sobre o paciente fora
do espaco terapéutico ndo possam ser utilizadas e discutidas com o paciente. A questao €
que Renata ndo informa Andréia sobre a origem da hipdtese formulada na segunda
entrevista, hipotese que é transformada em fato consumado nas narrativas seguintes. Ao
ndo informar sua paciente da fonte de sua articulacdo e ao compor uma narrativa sobre a
sua historia que insiste em uma versdo anterior ao tratamento, Renata ndo estaria
construindo uma composi¢do narrativa univoca? Essa questdo demonstra, assim como no
caso anterior, a armadilha que a composi¢do narrativa pode favorecer: ao procurar um

sentido possivel para a compulséo a repeticdo do paciente, o terapeuta pode compor um
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sentido Unico. A composicao narrativa fruto da construcdo de Renata acaba, dessa forma,
ndo abrindo para novas possibilidades de sentido e sim consolidando uma versao que
insiste no trauma. Andréia rompe com esse comportamento, segundo observa Renata, no
sétimo encontro. Essa observacdo pode estar denotando o quanto o ‘olhar’ de Renata
estava capturado por esse comportamento. Assim, como apontamos no caso anterior, 0
narrador terapeuta ao se autorizar em compor um ato narrativo acerca da historia de seu
paciente, acaba subtraindo a polifonia a uma monofonia traumatizante que impede que o
narrador paciente se distancie da descri¢do dos fatos para ocupar o lugar de autoria.

Na mesma entrevista em que € constituida a narrativa anterior, elas elaboram a
décima oitava narrativa cujo contetdo tematico trata sobre os cuidados maternos. Andréia
relata que sua mae vestia os irmaos, porém ela se vestia sozinha e que se sentia “as vezes
bem, as vezes mal” frente a essa situacdo. Em seguida, ela comeca um faz de conta e essa
atitude é interpretada por Renata como fuga do assunto. Renata compB8e uma construgdo
que versa sobre o fato de Andréia “ter falado muitas coisas hoje, que ela ja esta
conseguindo falar sobre coisas que aconteceram, isso € muito bom!”. A formulacdo dessa

construcdo se repete na entrevista posterior, que exemplificamos abaixo.

Exemplo 52: VariacOes da acdo ‘Renata constroi uma devolucédo’.

Narrativa 21 (20/08)

A. comeca o | R. aponta: | A. responde: ‘ndo tem nada | R.  constréi  uma
desenho: ‘vocé notou [a ver o que vocé esta|devolucdo: ‘eu senti
‘desenha como vocé esta | falando.’ vocé bastante
também!’ ansiosa  hoje, | A. comeca o faz de conta: | angustiada hoje,
R. responde: | vocé  comega | ‘vou dar banho nas Barbies, | como vocé falou e
‘prefiro  ndo | varias coisas e | me ajuda a tirar a roupa.’ trouxe muita coisa da
desenhar, este | ndo  consegue | R. esclarece sobre as regras | outra vez... fica as
espaco é teu!” | acabar.’ do espago  terapéutico: | vezes dificil
R. observa: | A. responde: | ‘nosso tempo esta acabando, | continuar. Vocé
‘A. estd | ‘vou desenhar | mas vocé pode continuar na | acaba ficando meio
fazendo tudo | no outro | semana que vem.’ confusa descobrindo
rapido hoje’. quadro!’ tan-ta coisa.’

R. constréi uma A. pergunta: ‘vem

devolucao: mais alguém aqui

‘quando  falo hoje?’

com VOCE, R. responde: ‘ndo.’

muitas  vezes R. observa: ‘A. nédo

vocé finge néo organizou a sala

me escutar - como sempre fez:

esta dificil falar ruptura do

hoje, né? Vocé comportamento.’

falou muito na

semana  pas-

sada.’
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A vertente dessas construcfes aponta o quanto foi falado na entrevista anterior e a
atitude de Andréia em fingir ndo escutar. Esse falar muito, trazer muita coisa é relativo a
sexta entrevista em que Andréia relata varios momentos de seu cotidiano. O interessante
nessa construgdo de Renata é a importancia atribuida ao fato de relatar as coisas que
aconteceram antes de sua vinda a instituicdo e que essas constituem “um falar muito, que
pode se tornar dificil continuar, pode confundir”. E uma construgdo que compde um
excesso nos fragmentos da historia trazida por Andréia, um excesso que remonta ao
imperativo do sofrimento formulado por Renata na narrativa dezessete, como se o0s fatos
que tecem a trama narrativa de Andréia fossem demais para suportar. Mas, eles sdo demais
para quem? O “deve ser um sofrimento”, expresso por Renata a Andréia, € um dever a
partir de que lugar, de que origem, de que leitura? N&o queremos dizer que ndo ha
sofrimento em Andréia, mas sera que ele necessariamente esta articulado a sua necessidade
de cumprir com os afazeres domésticos? Seréd que seu sofrimento ndo € de outra ordem? O
imperativo também pode funcionar de uma maneira hermética, impossibilitando que se
diga ‘ndo € isso que me faz sofrer, ou até mesmo eu ndo sofro’. O imperativo pode
aprisionar caso ndo se abrirem espacos para formulagdes diversas.

A narrativa vinte e trés, constituida na oitava entrevista, aponta para uma outra
questdo. Andréia solicita que Renata escreva o que ela gosta em Andréia. Renata liga os
elementos apresentados até entdo para compor a sua construcdo. Exemplificamos a seguir

essa narrativa.

Exemplo 53: Variag¢Oes da acdo ‘Renata constroi uma devolugéo’.
Narrativa 23 (27/08)

R. observa (em relacdo ao

‘0 juiz’): ‘ato falho.’

A. comeca o
faz de conta:

A. responde: ‘a
mae j& teve um

A. responde: ‘sabe 0
que €, € que eu

eu vou te | nené.’ eu | A. solicita: “escreve aqui pra | briguei com a tia do
ligar, ta?” ‘eu | descobri mim 0 que vocé gosta em | projeto hoje.’

tenho um | domingo.” ‘o | mim?’ ‘escreve que Vvocé | R.  observa: ‘0
segredo para te | juiz... eu fui la | gosta de mim’. sintoma pode estar
contar, vocé | visitar ela na | R. esclarece sobre as regras | mascarando sua
ndo pode falar | casa dela.” ‘eu | do espago terapéutico: ‘este | angustia, sua culpa;
para ninguém.” | ndo sei, quer | tempo aqui € para falarmos | entrar no jogo dela,
R. interroga | dizer, eu bati na | sobre suas coisas, falando de | no jogo modificar o
sobre a|porta e ndo | mim estaremos deixando de | seu  sistema  de

brincadeira: ‘o
que foi mana?’
‘6 mesmo?’ ‘e
como VOCé
descobriu?’ ‘e
como estava o
nené?’

tinha ninguém
la.’

lado suas coisas’.

R. constréi uma devolucao a
A: ‘serd que vocé quer que
eu diga que gosto de vocé
por medo de eu deixar de
gostar se vocé me disser
certas coisas. Vocé pode me
falar qualquer coisa que eu

funcionamento;

deixar ela mais solta,
brincar; ser sua mae,
dar colo, aquele
carinho  que néo
tinha; ndo entrar tanto
no real: é brincadeira
(A. fala) — pedido de
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vou estar com vocé, te|ndo ser tdo real;
gostando do mesmo jeito e te | intervencdo: deixa eu
ajudando.’“notei vocé | ser mée hoje; vamos
bastante angustiada, com | deixar tudo
vontade de falar muita coisa | baguncado hoje.’

e achando dificil.’

Nessa construcdo, Renata transforma o ja falou muito em vontade de falar muita
coisa. Mas, além disso, nessa construcdo ela formula a hipotese de que Andréia pode estar
guerendo que Renata diga gostar dela por medo de que a terapeuta deixe de gostar dela
caso mostrar certas coisas. Que coisas podem ser estas? Renata expde em superviséo
académica e, de certa forma, ela explicita isso na propria narrativa, que supde que Andreéia
esteja tentando controlar a manifestacdo da sua agressividade e da sua revolta com tudo
que lhe aconteceu bem como Renata supfe que sua paciente possa pensar ser culpada,
devido as suas atitudes e comportamentos, pelo ‘abandono’ e ‘negligéncia’ maternos. 1sso
explicaria, de acordo com Renata, a tentativa de Andréia em obter o controle de tudo,
demonstrada no seu comportamento de organizacdo, e o seu pedido de que Renata escreva
que gosta nela. Essa suposicdo é que esta permeando a construcdo de Renata. Essa
construcdo é elaborada por Renata na forma hipotética e, diferentemente das construcoes
anteriores, ela abre possibilidades para Andréia manifestar “certas coisas’ as quais nao séo
nomeadas a priori por Renata. E uma composicdo narrativa que introduz a versio de que
pode existir algo que desagrade e que pode provocar que 0 outro ndo goste mais de...,
porém ha um espaco em que essas coisas podem se manifestar e que elas ndo modificardo
esse sentimento. Nas entrevistas posteriores a essa, conforme relata Renata, Andréia brinca
de “uma maneira mais solta”. Essa Ultima construcdo de Renata pode ser entendida como
liberadora daquilo que insiste no trauma porque ela amplia o campo dos sentidos: ha muito
mais para falar, ha certas coisas que podem ser ditas. E uma construgio que pode estar
libertando Andréia de ficar presa em uma composicdo narrativa que insistia no trauma, é
talvez uma construcao gque denota a liberacdo do olhar de Renata que insistia em repetir a

compulsdo a repeticdo de Andréia.

3.4. Caso Renata-Carla:

Essa dupla terapéutica constituiu catorze narrativas nos doze encontros analisados.
Nessas narrativas, registramos somente uma a¢do ‘Renata constroi uma devolucdo’ para
Carla. Essa agé@o pode ser caracterizada como um esboco de construcao, e foi delineada na

primeira entrevista. Exemplificamos abaixo a possivel construcéo.
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Exemplo 54: VariacOes da acdo ‘Renata constrdi uma devolucédo’.
Narrativa 2 (21/08)
R. pergunta | R. esclarece sobre | C. comecga a brincar com | R.  constréi  uma

se C. que ir|as regras do | os carrinhos. devolugdo: ‘serd que

ver a sala. espaco R. observa: ‘Geralmente, | vocé esta me

C. responde | terapéutico:  ‘se | em sua brincadeira, 0 que | mostrando como

positivamente. | vocé quiser | vem atrés bate no outro. C. | invadiram 0  seu
alguma coisa € s | brinca de uma maneira | espaco, nao te
pegar.’ confusa, os carros vao para | respeitando.’

todas as direcdes se
batendo e ndo respeitando
0s sinais.’

Delimitamos essa acdo como um esboco de construcdo porque poderiamos dizer
que Renata ensaia compor uma narrativa possivel para o brincar de Carla. Essa composi¢do
versa sobre uma invasdo de espago que desrespeita Carla. A questdo que nos colocamos
acerca desse caso é porque ndo ha construcGes de Renata nesse percurso terapéutico? O
que pode existir de diferente nessa situacdo que as construcdes ndo sdo articuladas como
nos casos anteriores? E dificil responder a essa questio sendo que somente podemos
formular possiveis versdes para esse fendmeno. Renata comenta na supervisdo académica
acerca do siléncio de sua paciente e 0 pouco que sabe sobre a histdria pregressa da mesma.
O Unico dado concreto que Renata tinha era de que Carla estava no abrigo por uma
suspeita de abuso. O fato de ser uma suspeita e ndo um dado definido talvez tenha lancado
Renata a uma posi¢cdo de interrogacdo, como podemos observar na narrativa doze, na
décima primeira entrevista: serd que alguns comportamentos de Carla simbolizados no faz
de conta poderiam estar representando o possivel abuso sofrido por ela? Renata procura
investigar isso com Carla perguntando a ela em um contexto de faz de conta “o que 0s
bonecos costumam fazer a noite?”, mas essa muda de brincadeira e Renata interpreta como
fuga. Porém, diante da incerteza, Renata se cala, ndo compde uma narrativa para a sua
paciente que poderia confirmar ou ndo essa suposi¢cdo. De qualquer forma, o esbogo de
construcdo delineado na segunda narrativa e acima exemplificado apresenta uma suposi¢édo
de que pode ter havido uma invasdo de espaco que, como formula a terapeuta na propria
narrativa, Carla pode estar querendo romper. Entretanto, interroga Renata: “romper com
sua vinda a instituicdo, com o que aconteceu?”. As suposicdes de Renata fazem-na compor
uma construcdo ampla, hipotética e ndo afirmativa e, portanto, que nao fecha os sentidos.

H& um comportamento de Carla que intriga e angustia Renata: o faz de conta de
apagar a luz e ficar no escuro. A terapeuta se angustia, mas ndo consegue amarrar esse
comportamento repetitivo de Carla a nenhum elemento de sua historia. Assim, Renata

aguarda compondo uma narrativa explicativa pessoal para essa atitude: “tem que ir
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bastante devagar com Carla, deixar ela criar seu espago primeiro, se descobrir, dando o
suporte no sentido de deixar ela ser dentro de seus limites... para so entdo ‘fortalecé-la’”.
Essa atitude de Renata pode estar demonstrando uma certa maturidade de escuta, mas pode
estar denotando também que os fragmentos trazidos por Carla acerca de sua historia
parecem ndo produzirem um efeito de articulacdo em Renata, de composi¢cdo narrativa.
Podemos hipotetizar que Renata ndo amarra os varios elementos elaborados na cena
terapéutica porque eles ndo constituem aparentemente sentido para ela. Ndo estamos
dizendo com isso que é necessario sempre compor construgdes no processo terapéutico,
porém uma formulacdo possivel nesse caso é que Renata pode ainda estar presa na pré-
compreensdo dos seus pacientes, ou seja, nos textos pré-figurados, nas histérias ja
constituidas a priori e, na falta desses elementos, ela ndo consegue compor ensaios
narrativos junto com Carla. Nesse caso, o narrador terapeuta ndo se manifesta para o
paciente e esse, por sua vez, permanece compondo histérias através de seu faz de conta,
mas sem possibilidades, até entdo, de se desprender delas para ocupar uma posicao de
autoria. Ndo podemos esquecer, porém, que estamos nas entrevistas preliminares e que,
nesse caso, Carla traz poucos fragmentos de sua historia que possam ser articulados pela
terapeuta para produzir uma versdo para a historia de sua paciente. Renata estd em uma
posicdo de espera, aguardando que Carla “crie seu espaco” e que “com 0 tempo se
manifeste”. Essa ultima colocacdo demonstra que essa postura de espera € instigante, mas
ela pode estar representando também uma idéia de que ha algo a se manifestar e ndo que ha
algo a construir. Essa posicdo é avessa ao ato narrativo, pois esse se da na praxis e,

portanto, ndo esta composto a priori.

3.5. Sintese e discussao dos resultados do terceiro estudo.

A anélise dos trés casos apresentados, mais especificamente dos dois primeiros
casos, permite concluir que as constru¢bes esbogadas pelos narradores estagiarios-
terapeutas sdo, em grande parte, versdes afirmativas de histérias ja constituidas. Ou seja,
sdo composicdes presas as pré-compreensdes existentes acerca do paciente, sdo versoes
gue insistem no pré-figurado pela visdo de mundo do terapeuta e que dialogam de forma
restrita com o universo configurado na cena terapéutica. Bertrand (1998), Kohn (1998) e
Weil (1998) comentam sobre o paradoxo presente no percurso terapéutico, pois ao
convocar o paciente para tudo dizer, o terapeuta o lanca a organizar os acontecimentos de
sua vida em uma forma narrativa, que restringe a associa¢cdo a uma producdo de sentidos
coerente. Esse paradoxo pode ser transposto para os casos analisados: ao procurar compor

uma versdo para os fragmentos de histdria trazidos pelas suas pacientes, as estagiarias-
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terapeutas paradoxalmente produziram, na maioria das vezes, um fechamento de sentidos,
impedindo ou dificultando a producéo de novas associagdes pela paciente. Isto porque ao
se autor(izarem) como terapeutas, elas impediram de uma certa maneira que suas pacientes
se desvencilhassem das versbes constituidas insistentemente acerca do motivo do
abrigamento e, assim, essas pacientes ndo conseguiram ascender através dessas
construcdes a autoria de sua historia. Esta certo que Freud (1932/1976), como dissemos no
segundo topico do primeiro capitulo, lembra que o passado e a tradi¢cdo vivem nas
ideologias do superego. Dolto (1979/1980) afirma que a crianca somente poderd se libertar
desse passado dizendo a verdade sobre si mesma a quem possa ouvir. E necessario,
portanto, como salienta Lani-Bayle (1999), regressar ao passado e decifrar suas mensagens
para poder transcrevé-las e ressignifica-las, pois a crian¢a ndo estaria onde estd se nao
fossem os elementos fundadores de sua vida e isso ndo pode ser negado ou ocultado. Mas,
como alerta Gagnebin (1999), esse passado ndo pode se tornar um fardo inexoravel, ele
ndo precisa ser insistentemente reafirmado, recontado na mesma versdo. Ele pode ser um
ponto de partida, de origem mitica como refere Benjamin (1935/1983), porém esse ponto
ndo precisa necessariamente ser enlagado a situacdo que motivou o abrigamento e que
pode ter feicdes de trauma. O importante, como lembram Bertrand e Baldacci (1998), é
que as construcdes do analista permitam ao paciente refigurar o passado compondo novas
associacfes e novas narrativas de sua historia pessoal para darem contornos e
configuracdes, como diz Ricoeur (1983/1994), a uma historia ainda nao contada.

Essa construcdo-desconstrugdo de autorias demonstra o qudo dificil pode ser nesse
percurso de formacdo na préatica clinica se desamarrar do texto pré-configurado e se
entregar a uma escuta configurada na praxis. Kohn (1998) salienta a tentacdo que € nos
determos ao psicopatoldgico para compor as construcdes em andlise. Green (1973; 2002)
também aponta como as primeiras intervencGes em um processo analitico podem se
configurar a partir dos saberes ja sabidos acerca do paciente. Esses paradoxos
presentificados nos casos analisados denotam a tensdo que envolve a formacdo na pratica
clinica, pois o estagiario-terapeuta precisa ‘ensaiar’ intervenc@es para se autor(izar) como
terapeuta, porém elas muitas vezes sucumbem as armadilhas dessa empreitada. As
entrevistas analisadas sdo preliminares e uma das fungdes das entrevistas preliminares é
abrir os sentidos que se apresentam como ja dados e ja constituidos, porém o que
vislumbramos foi, em geral, o avesso disso. Ou seja, as construcdes que compuseram
narrativas sobre eventos da vida do paciente reificaram, muitas vezes, os sentidos pré-
configurados o que demonstra a dificuldade dos narradores terapeutas em se ‘despirem’

das significaces estabelecidas por eles fora da cena terapéutica. E é somente no aprés-
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coup que o estagiario-terapeuta poderd se distanciar do ato narrativo composto na cena
terapéutica e refletir sobre as significagdes pré-concebidas para construir uma outra verséo
sobre a sua préaxis. E nesse momento que a supervisio, tanto a académica quanto a local,
podem contribuir operando como alteridade aos sentidos elaborados.

Os ensaios das estagiarias-terapeutas, entretanto, também sdo formados por
momentos de construcdes que abrem os sentidos e que permitem novas associacfes a seus
pacientes, que unificam os fragmentos trazidos pelas pacientes, porém sem constituir uma
versdo univoca, hermética. Esses momentos foram mais raros nos casos que analisamos,
mas eles se delinearam como possiveis, 0 que nos permite concluir que os encontros
terapéuticos investigados se constituiram, mesmo que de uma forma descontinua, em
espacos em que o enderecamento da mensagem, uma das condicdes para o desenlace
narrativo, segundo Ricoeur (1984/1995) e Lani-Bayle (1999), tornou-se viavel e acessivel.
Essas construgOes possibilitam dizer que o encontro terapeuta-paciente pode efetivamente
se constituir como um dos espagos em que a crianga, separada temporariamente ou nao de
sua familia, ordena temporalmente sua experiéncia, constrdi uma versao para 0s eventos de
sua vida e pode quem sabe assim, elaborar os eventos traumaticos. Como nos lembra
Benjamin (1935/1983), o primeiro passo para a elaboracdo de uma situacdo marcante é a
possibilidade de conté-la, de narra-la. O segundo passo, lembra Bertrand (1998) e Weil
(1998), é a possibilidade de se distanciar dessa situacdo e, assim, poder ressignifica-la,
compondo uma nova versdo para 0s acontecimentos na posi¢do de autor de sua historia.
Observamos que as pacientes reagiram muitas vezes as construcfes de suas terapeutas,
como sugere Freud (1937/1976), com um sim, com um ndo, com novas associacdes e até
mesmo com a repeticdo do sintoma. Essas ‘reacfes’ podem ser lidas como ensaios de
autoria pelo narrador ‘paciente’, ou seja, por esse narrador que pacientemente aguarda

espacos efémeros para se manifestar como Eu-sujeito de sua historia.
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CAPITULO IV
CONCLUSOES GERAIS: A NARRATIVA COMO UM DISPOSITIVO DE
TRABALHO PARA A FORMACAO DO PSICOLOGO

As sinteses dos resultados de cada estudo foram descritas anteriormente. A
comparacao entre os trés estudos permite visualizar que o segundo estudo desconstroi, pelo
menos em parte, 0 primeiro estudo. Isto porque o primeiro estudo tem como uma de suas
conclusdes que as narrativas constituidas em cada entrevista preliminar durante o percurso
terapéutico, nos trés casos analisados, organizam-se de forma narrativa como propde
Todorov (1978/1987), pois apresentam o0s dois principios narrativos: a sucessdo e a
transformacdo. Esse primeiro estudo analisou as narrativas isoladamente, seguindo a
linearidade narrada, e ndo as investigou em seu conjunto. Esta andlise somente foi
realizada no segundo estudo e nele podemos verificar que a relagcdo estabelecida entre as
narrativas ao longo do processo terapéutico ndo é de sucess@o cronoldgica linear, ou seja,
ndo foi encontrada uma logica de sucessdo nos termos propostos por Todorov. Em outras
palavras, podemos dizer que as narrativas analisadas em seu conjunto ndo puderam ser
reduzidas a uma logica de sucessdo linear nem a um denominador comum que
constituissem a estrutura do universo representado como defende Todorov (1967). O
segundo estudo demonstra que a sequéncia narrativa é regida pela légica de causalidade
semantica, como sugere Ricoeur (1983/1994; 1984/1995), e é de natureza polifonica. Isso
ndo quer dizer que ndo ocorra a sintese do heterogéneo em algumas narrativas, subtraindo
momentaneamente a polifonia de sentidos a um sentido possivel, pois a temporalidade
semantica permite o ordenamento da experiéncia fundada pela necessidade de buscar uma
articulacdo entre os varios sentidos esbocados no proprio ato de narrar. Essa tentativa vai,
como argumenta Ricouer, na direcdo de uma homogeneidade de sentido provisoria e
circunstancial. Mas, o segundo estudo denota, também, e nesse sentido reforca uma das
conclusbes do primeiro estudo, que essa homogeneidade nem sempre é alcancada. Isto
decorre do fato que o processo terapéutico inspirado na psicanalise deve se guiar ndo pelo
principio da composi¢do narrativa, este da sintese do heterogéneo, mas sim, como alertam
Bertrand (1998) e Weil (1998), pelo principio da regra fundamental: a associacdo livre. As
homologias encontradas e descritas no segundo estudo demonstram que, muitas vezes, as
acOes estabelecidas pelas estagiarias-terapeutas com suas pacientes visam colocar em
pratica a regra fundamental. Mas, se a composicdo narrativa é vidvel, e até mesmo
desejavel no processo terapéutico, € para romper com a repeticao traumatica e possibilitar

ao paciente um ponto de articulacdo inicial, uma origem mitica como refere Benjamin
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(1935/1983) e Gagnebin (1999). E a partir desse ponto de articulagio inicial que ele podera
desconstruir ou até mesmo construir uma ou varias versdes para a sua historia e, assim, se
distanciar e se diferenciar. Dessa forma, a composicdo do ato narrativo pela dupla
terapéutica apesar de constituir um sentido possivel e, com isso, uma homogeneidade
provisoria de sentidos, ela deve ser elaborada de uma forma que abra o sentido. Ou seja, a
intervencdo do terapeuta na forma de construcdo deve ser constituida de tal maneira que
permita ao paciente desconstruir os sentidos formulados e seguir estabelecendo novas
associacOes e novas configuracOes narrativas. Essas reconfiguragcdes produzem um efeito
de decalagem, através do qual o paciente podera se distanciar de sua histéria e ocupar,
assim, a posicao de autor da mesma, de Eu-narrador.

O terceiro estudo expressa, porém, que as composi¢des narrativas elaboradas pelas
estagiarias-terapeutas ndo seguem, em sua maioria, essa légica polifonica e, portanto, de
abertura de sentidos. Suas construcdes obedecem, em grande parte, a uma univocidade de
sentido marcada principalmente pela recolocacdo da situacdo que determinou o
afastamento de suas pacientes da familia de origem e, em decorréncia, o abrigamento.
Dessa forma, o paciente ndo consegue articular uma outra versao para a sua histdria, nem
se distanciar da mesma permanecendo na posicdo de ator dos fatos de sua vida. Nessa
mesma direcdo, 0 segundo estudo demonstra que as variacOes de algumas acOes
desenvolvidas pelas estagiarias-terapeutas produzem um fechamento de sentido e, com
isso, ndo funcionam regidas pela logica da causalidade semantica nem pela regra
fundamental da livre associa¢do, mas sim pela logica do sentido constituido a priori. Essas
variagdes se constituem em repeticbes do terapeuta, na sua dificuldade de entrar no
universo narrado do paciente, desprendendo-se de idéias pré-concebidas e de saberes pre-
estabelecidos. Entretanto, o terceiro estudo mostra, também, que as construcdes
estabelecidas pelas estagiarias-terapeutas ndo sdo de todo herméticas, ha lacunas nessas
producgdes que permitem aberturas e possibilitam reconfiguragfes. Essas composicfes sao
raras nos casos estudados, mas demonstram que o0 encontro terapéutico pode se constituir
em um espaco de alteridade para essas criancas em situacao de abrigamento.

O interessante a ser observado, principalmente na articulacéo entre os dois ultimos
estudos, € que o exercicio terapéutico parece se constituir em um ponto de tensdo que toma
uma configuracdo paradoxal em alguns momentos. As estagiarias-terapeutas ensaiam a
livre associacdo com seus pacientes e nesse exercicio elas interrogam suas frases e seus
comentarios, interpretam seus comportamentos e suas agbes e formulam construcdes. E
uma tentativa de colocar em pratica um saber constituido ao longo da formacéao acerca da

regra fundamental em Psicandlise. Entretanto, ao ensaiarem essas diferentes modalidades
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de intervencdo rumo a associacao livre, elas muitas vezes repetem formulacdes ja feitas e
constroem para seus pacientes composicdes ja constituidas acerca de suas historias. E
assim, paradoxalmente, na busca de abrir os sentidos, elas os fecham e produzem uma
repeticdo interpretativa que pode ‘prender’ o paciente a uma versao dos eventos de sua
vida, ndo o liberando dessa versdo ja dada a priori e, assim, ndo o libertando para novas
associacOes e novas composi¢cdes sobre a historia de sua vida. Esses paradoxos, conforme
minha experiéncia como supervisora académica demonstra, ndo parecem dizer respeito a
pratica exclusiva dessas estagiarias-terapeutas, antes pelo contrario, eles acompanham a
maioria dos estagiarios. Claro que cada um articula a sua maneira o seu ponto de tensdo, de
acordo com seu estilo, com sua histdria, com seus pontos cegos, com suas questdes. Esses
paradoxos ndo estdo discutidos aqui para ‘denunciar’ uma pratica que ndo é ‘adequada’,
pois é impossivel estabelecer o que é adequado de uma forma hermética, descolada da
praxis e, mesmo assim, essa nocdo pode ter multiplas formulaces. Eles denotam na
verdade o grau de exigéncia dessa escuta clinica e a impossibilidade de forma-la de uma
maneira antecipada. A praxis dos fundamentos psicanaliticos teorizados e exemplificados
nos cursos de graduacao ndo é linear, ndo é especular aos modelos utilizados. Os pacientes
se movimentam, ‘traem’ a nossa expectativa, nos interrogam e interpretam as nossas agoes.
Nesse vai e vem terapéutico é impossivel preparar a intervencdo a priori, 0 maximo
possivel, como colocam Green (2002) e Cifali (2003), € refletir sobre ela apres-coup.
Sabemos, através desses autores, que a experiéncia € a base da psicandlise e que ela €
preliminar a toda teorizagdo possivel, pois a teoria somente se esclarece e se amplia se ela
‘aprender’ com a experiéncia. Mas, ndo podemos entender essa articulagao entre teoria e
pratica como processos dicotdmicos, eles na verdade se retroalimentam, o ideal, como diz
Green, é um equilibrio entre teoria e préatica. A teoria pode funcionar como uma referéncia
para a praxis profissional, porém ndo ha receitas prontas e acabadas, um guia infalivel
como refere Cifali que dé conta do terreno da acdo. Por isso, é necessario construirmos
recursos para refletirmos com nossos estudantes sobre essa pratica a fim de abordarmos a
intersubjetividade e a subjetividade nos quadros de ensino rumo a elaboracdo de
dispositivos proprios a démarche clinica. Cifali propde como dispositivos os estudos de
caso, 0s trabalhos sobre situacdes e tudo mais que permitir a quem estd em formacéo
construir suas proprias conviccfes. Essa autora propde, em especifico, 0 uso da narrativa
como uma das ferramentas de trabalho na formacéo, tendo em vista que ela pode contribuir
para a construcdo de uma memoria da pratica.

Nessa pesquisa, nds apresentamos, como um dos dispositivos possiveis, as

transcricdes das entrevistas preliminares que podem ser caracterizadas, conforme propde
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Green (1973), como memorizagdes do desenvolvimento das entrevistas. Essas transcrigdes
podem ser lidas como narrativas que versam sobre uma memoria da préatica, contribuindo,
assim, na construcdo dos saberes e, conseqiientemente, do pensamento clinico. Sabemos
que essa descrigdo da experiéncia ndo é suficiente para a formacao do pensamento clinico e
para a execucdo da démarche clinica, mas ela é um dispositivo importante nessa trajetoria
de formacdo. Isto porque quando o estagiario coloca em ordem a experiéncia, as
associacOes aparecem, os detalhes esquecidos se reencontram, os lacos se tecem. Os
acontecimentos descontinuos tomam lugar em um quadro. O que parecia ndo ter comego
nem fim se delimita. Isso que era detalhe toma sua importancia, uma associacdo encadeia
uma lembranca, um sentido emerge de uma experiéncia bruta. Assim, uma selecédo se opera
e se constroi o que nada mais é do que somente uma versdo da historia, mas ela permite
uma primeira inteligibilidade. Essas memoriza¢des do desenvolvimento da entrevista sdo
transcrigdes que procuram descrever cada encontro terapéutico atravessadas pelo olhar de
seu narrador, no caso as estagiarias-terapeutas. A analise desse material demonstra a
importancia dessa primeira tentativa de escritura. As estagiarias-terapeutas ao tentarem
descrever os detalhes dos encontros com suas pacientes sdo ‘for¢adas’ a o fazerem
temporalmente, linearmente, pois essa € a forma candnica, como refere Bruner (1990), de
inscrevermos nossa experiéncia. Os gestos, 0s movimentos silenciosos e 0s suspiros de
suas pacientes sdo descritos por elas em contornos de detalhes e eles sdo, como sugere
Green (1973), essenciais para rememorarmos apres-coup os efeitos de nossa intervencgao.
Essa descricdo ndo é suficiente para a construcdo do pensamento clinico, mas ela permite,
segundo Paré (1987), a reapropriacdo da experiéncia a qual € o primeiro passo para a sua
reflexao.

As transcricOes dessas estagiarias denotam, portanto, como esses primeiros
registros por escrito da experiéncia podem ser configurados como narrativas da experiéncia
que apresentam as primeiras marcas de uma escritura e 0s primeiros esbocos de uma
narrativa de formacdo, conforme formula Thibault (2002). Isto porque o proprio ato de
transcrever se configura como um dos terceiros necessarios, termo utilizado por Green
(2002), para a construcdo do saber, pois esse ato exige que o seu narrador se distancie da
experiéncia bruta, aquela da acdo, e rabisque no papel, na forma escrita, 0s primeiros
vestigios deixados pela experiéncia em sua memoria. Esse € um primeiro distanciamento
possibilitado pelo ato de produzir uma memorizacdo do desenvolvimento da entrevista. O
segundo distanciamento propiciado vem da prépria reflexdo realizada pelo autor da
escritura ao longo do ato de transcrever, tendo em vista que esse ato permite que ele “olhe’

a experiéncia a distancia e esboce as primeiras impressdes provocadas por esse ‘olhar’.
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Esse segundo movimento pode ser delineado em nossa pesquisa através das observacGes
transcritas pelas estagiarias em que se evidenciam as tomadas de consciéncia dessas alunas
acerca das cenas descritas. Por exemplo, elas registram: ato falho, resisténcia, fuga e
contradicdo de suas pacientes, mas afirmam também que elas esqueceram ou negaram tal
acontecimento, que elas deveriam ter pontuado tal comportamento ou tal ato falho, etc.

O terceiro distanciamento € produzido pela discussdo desses registros com 0s pares.
E nesse espaco que a supervisdo, no caso a académica, ocupa um lugar definitivo. Ela
compde, junto com a transcricdo ou memorizacgdo do desenvolvimento da entrevista, bem
como junto com outros dispositivos que fizeram parte da pratica de estagio que essas
estagiarias-terapeutas experienciaram, como as discussdes de caso, o0s estudos de caso, a
analise institucional, os relatorios de estagio e os mddulos tedricos, um outro tempo da
constru¢do do pensamento clinico. Isso ndo quer dizer que o registro da experiéncia
necessite ser no formato escolhido pelas nossas estagiarias. Pelo contrario, como sugere
Band (1995), a escolha de uma supervisdo que procure as significacdes dos acontecimentos
do campo transferencial, de forma a estabelecer e restabelecer — sempre provisoriamente -
a estruturacdo da teia inconsciente que lhe é prépria, traz como uma de suas conseqliéncias
que as decisOes sobre as caracteristicas da supervisdo somente podem ser constituidas pelo
par supervisionando-supervisor, ao longo dos encontros e ndo estabelecidas a priori. Esse
espaco terceiro, assim como 0s demais terceiros, sdo imprescindiveis para que ocorra a
reflexdo da experiéncia narrada cujo efeito é o distanciamento necessario para a construcao
dos saberes de alteridade. A supervisdo é um espaco, como afirma Marques (2000), de
criacdo de novas possibilidades de pensar em que se apreende o que ja faz parte de si
mesmo. E um lugar em que o estudante tenta formular articulacdes entre a sua pratica e a
teoria, intermediado pela escuta desse terceiro, o supervisor, e pelos outros elementos
terceiros, entre eles, 0 seu registro da experiéncia. E um espaco de questionamento e de
interrogacdo dos saberes constituidos, cujo efeito € a abertura de sentidos, a producdo de
novas associacfes e a composicdo de novas narrativas. Assim, podemos ultrapassar 0s
saberes pré-concebidos, passar pelos saberes frutos da experiéncia e chegarmos aos saberes
de alteridade, que é fruto da reflexdo construida com os terceiros. Cifali (2003) refere que a
construcdo dos saberes de experiéncia e de alteridade ndo se realiza no abstrato. O
formador, segundo ela, pode utilizar as narrativas da pratica para deixar entrever como um
profissional reflete a sua pratica, mas isso ndo é suficiente. E preciso construir 0s
dispositivos em que o estudante ponha em prova as situacdes falando nelas,
compartilhando-as, observando-as aprés coup, compreendendo sua incompreensdo,

colocando questdes, ndao tendo medo de suas incompeténcias, aceitando seus limites
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momentaneos para construir o saber futuro. Essa capacidade de falar, em formacao inicial,
€ muito importante nesse processo de formacéo porque ela supde uma palavra que nao se
inibe diante de um iniciante que ainda ndo confia em sua pratica e que idealiza o saber do
formador. Para que essa palavra surja € necessario construir um respeito e um clima de
criacdo. Tais dispositivos deveriam, afirma Cifali, se situar fora de uma situagdo de
avaliacdo, pois nossa capacidade de pensar se desenvolve em um espago que escapa a
san¢ao, o que ndo significa que ndo € necessaria nem possivel a avaliacéo.

Os paradoxos esbocados nessa pesquisa a partir da pratica clinica de nossas
estagidrias reiteram as concepcdes de que o pensamento clinico se apdia na préatica clinica
e, nesse sentido, é impossivel antecipar qualquer intervencdo e, consequentemente, formar
a priori o pensamento clinico. Ele exige para a sua formacéo a praxis clinica, a passagem
pela experiéncia bruta, a partir da qual todos os saberes constituidos poderdo ser
questionados, indagados e reformulados. Ele exige ainda a discussdo dessa praxis com os
pares e, por isso, 0 pensamento clinico é um saber em constante formacao, colocado em
questdo sistematicamente. Em outras palavras, podemos dizer que o pensamento clinico €
construido como efeito da desconstrucdo e da reconstrucdo permanente dos saberes. Para
isso, os formadores precisam criar dispositivos que permitam a reflexdo dessa acdo apres-
coup e, em decorréncia, o distanciamento da mesma para que o0 estudante possa compor a
sua versdo dessa experiéncia e construir o seu saber, que é sempre provisorio. Nesse
sentido, o processo de formacdo da escuta e do pensamento clinico € continuo, sistematico
e um percurso singular intermediado pelos terceiros. Assim, cada percurso narrado ja é,
pelo proprio efeito de sua narracdo, uma historia em descontrucdo que abre espago para

uma historia ainda ndo narrada.
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ANEXO A

Modelo de consentimento informado (académicas de Psicologia)

Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Instituto de Psicologia

Curso de Pés Graduagdo em Psicologia do Desenvolvimento

Consentimento Informado

Pelo presente consentimento, declaro que fui informada desde o principio, de
forma clara e detalhada, dos objetivos e da justificativa da presente pesquisa que buscou
investigar “O processo de composicdo narrativa no processo terapéutico:
(des)construindo autorias”. Declaro também ter conhecimento de que a referida pesquisa
utiliza como fontes de seus dados: a) a descrigé@o escrita acerca do desenvolvimento das
entrevistas realizadas por mim enquanto estagiaria de Psicologia Clinica pelo Curso de
Psicologia da Universidade de Santa Cruz do Sul (Unisc) em um abrigo municipal; b) os
comentarios e discussdes acerca dessa pratica de estdgio realizados em supervisdo
académica na Unisc cuja responsavel pela supervisao € a pesquisadora.

Tenho o conhecimento de que receberei resposta a qualquer davida sobre o0s
procedimentos e outros assuntos relacionados com a pesquisa; terei total liberdade para
retirar 0 meu consentimento, a qualquer momento, e retirar 0 meu material que é fonte
dos dados, sem que isso traga prejuizo ao andamento do estagio e da minha formacdo em
Psicologia.

Entendo que ndo serei identificada, que a identidade do meu paciente e da
instituicdo em que foi realizado o estagio serdo mantidos em sigilo.

A pesquisadora responsavel por essa pesquisa € a supervisora académica pela
Unisc e psicéloga Luciane De Conti, que podera ser contatada pelo telefone (051)
3717.7388.

Data: 18/04/2004

Académica do Curso de Psicologia/Unisc
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ANEXO B

Modelo de consentimento informado (coordenacgéo da instituicéo)

Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Instituto de Psicologia

Curso de Pés Graduagdo em Psicologia do Desenvolvimento

Consentimento Informado

Estamos realizando um estudo a fim de compreender o processo de composi¢ao
narrativa no acompanhamento terapéutico tendo como foco principal a intervencao
clinica do estagiario de Psicologia responsavel por esse tratamento. Esperamos que essa
pesquisa possibilite tanto uma melhor compreenséo do papel da narrativa no percurso
terapéutico quanto uma reflexdo sobre a formacao do psicologo no campo clinico. Para
isso, utilizamos as descricbes do desenvolvimento das entrevistas realizadas pelos
estagiarios de Psicologia Clinica com as criancas, as quais eles sdo os responsaveis pelo
tratamento psicoldgico, de Vossa instituicdo. Essas descrigdes sao registradas por escrito
pelos estagiarios apds o término das entrevistas. Outra fonte de dados para o referido
estudo sdo as reflexdes acerca do estagio produzidos no espaco da supervisao académica
na Universidade de Santa Cruz do Sul (Unisc). Portanto, salientamos que a fonte de
nossos dados é o material produzido pelos estagidrios de psicologia a partir do
acompanhamento terapéutico dos pacientes pelos quais eles sdo responsaveis em Vossa
instituicao.

Os dados obtidos nesse estudo serdo mantidos em sigilo e utilizados somente para
fins da pesquisa. Os participantes e a instituicdo ndo serdo identificados e o carater
confidencial das informacOes registradas relacionadas com a privacidade dos mesmos
sera mantido. As descricOes, fonte desse estudo, ficardo sob os cuidados da pesquisadora
Luciane.

Os pesquisadores responsaveis por essa pesquisa sdo a Profa. Dra. Tania Mara
Sperb e a supervisora académica pela Unisc e psicdloga Luciane De Conti, que podera
ser contatada pelo telefone (051) 3717.7388.

Pelo presente Consentimento, declaramos termos sido informadas, de forma clara
e detalhada, dos objetivos e da justificativa da presente pesquisa intitulada “O processo
de composicdo narrativa no encontro terapéutico: (des)construindo autorias”. Dessa

forma, autorizamos a utilizacdo da descricdo do desenvolvimento das entrevistas
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realizadas pelas estagiarias de Psicologia Clinica da Unisc cuja pratica de estagio foi
realizada em nossa instituicéo.

Data: 18/04/2004.

Coordenador(a) da instituicao

Psicdélogo(a) da instituicao

Luciane De Conti
Pesquisadora responsavel
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ANEXO C

Caso Fabiane-Karine:

Narrativas codificadas de acordo com as proposi¢ées que compdem o ciclo

narrativo.

Primeira entrevista K. (16/05):

Tematica: Regras do atendimento.

| Pn

Descricdo da narrativa 1

Pnl

(Ao entrar na sala de atendimento):

F.: K. se tu quiseres pode sentar?

K.: Onde?

F.: Aqui nas almofadas, nas cadeiras, onde tu quiser?
K.: No chdo. (Sentou-se no tapete).

Pn2

F.: K., tu sabes 0 motivo de tu estar aqui hoje?

K.: Nao.(Ri).

F.: Tu sabes o porque de estarmos conversando aqui?

K.: Nao. (Ri).

F.: A tia Lara (psicdloga da institui¢do), j& ndo havia conversado contigo sobre
vir aqui?

K.: Tinha.

F.: E entdo? (K. ri, mexendo na roupa).

Pn3

F.: Pois €, vocés conversaram que este seria um espaco para ti, para falar de
coisas tuas e eu vou estar aqui para te ouvir e te ajudar. Ta bom!

K.: Arrd! (Fazendo que sim com a cabeca)...

F.: K, temos que combinar algumas coisas. Ta?

K.: Ta.

F.: Primeiro, é combinar contigo que nosso horario é quintas-feiras, toda
semana. T4?

K.: Ta. (Ri).

F.: Nosso horério é quinta-feira, as 15:30. (Mostrei para ela que o horario era
quando os dois ponteiros do relégio estavam no trés). Ta bom?

K.: Tia, tu vai conversar comigo todo dia?

F.: Ndo K., sO nas quintas-feiras, uma vez por semana, assim tu entendes?

K.: (K. balanga a cabeca concordando). Arré!

F.: Outra coisa muito importante é que nesse nosso horario, teremos 45 minutos
para conversar. (Mostrei para K. no relogio e expliquei que o ponteiro maior
iria para o n° 12 e 0 menor para o 4). Certo!

K.: Certo! (Ri).

F.: Nesse tempo que estamos aqui tu podes conversar 0 que tu quiser, que eu
vou guardar segredo e ndo vou contar pra ninguém. Ta! (K. concorda com a
cabeca). K., tu ja deve ter visto que aqui nesta sala tem um monte de brinquedo,
durante o tempo que tu estiver aqui dentro da sala, tu podes pegar todos eles pra
brincar, mas depois que tu terminar de usa-los, tem que guarda-los no mesmo
lugar. Ta!

K.: Tal

F.: Sabe K., estes brinquedos devem ficar aqui, pois nesta sala outra psicéloga,
estagiaria, também ocupa para conversar com outras, assim como eu também
CONVerso com outras criangas.

K.: Tu conversa com outras criangas?
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F.: Sim, converso.

F.: K., tu sabes que estou aqui pra te ajudar, para conversar contigo, se tu
faltares, ndo vier trés vezes (mostrei nos dedos), a tia vai pensar que tu ndo quer
mais conversar comigo e vai fazer outra coisa neste espaco.

Pn4 | K.: E se eu tiver doente?
F.: Al as tias vao avisar para mim, ai ndo vai ter problema.
K.: Eu tava doente.
F.: Tu estavas doente...
K.: Eu tenho muito piolho. Agora eu passei xampu.
F.: Tu pegou piolho? (K. concorda com a cabeca. Neste momento, tive que
pedir para algumas criancas sairem da janela, mas como ndo sairam pedi
licenca e fechei a mesma, pois estavam espiando, falei que aquele momento eu
precisava conversar somente com a K.).

Pn5

Tematica: Familia

| Pn Descrigdo da narrativa 2

Pnl

Pn2 | K.: Na casa da minha mée tem uma sala igual a essa.
F.: lIgual a essa?
K.: Igual a esta!
F.: E como é esta sala?

Pn3 | K.: Tem uma porta de madeira. (Ela fala alguma coisa que eu nao entendi. Ouvi
apenas eu gosto da minha mae...).
F.: K., eu ndo entendi o que tu falou, tu pode falar de novo, devagar.
K.: Eu tenho uma irmé.
F.: Vocé tem uma irma apenas?
K.: Eu tenho uma irma e um irmdo aqui e uma outra irmd com a minha mée.
(Fica sorrindo e deitando-se no chédo). Olha tia, eu sei desenhar um coracao.
(Desenha o coracdo com os dedos no tapete).
F.: K., se precisar ou quiser, tem folha, giz de cera e lapis de cor em cima da
mesa ali.
K.: Olha aqui tia, um coracédo se faz assim. (K. vai demonstrando, fazendo no
tapete). A minha professora diz giz de cera lapis. Eu vi a minha vo...
F.: Tu viu a tua vo?
K.: Eu vi ela, 14 no conselho... Olha tia eu sei dar um mortal.
F.: K., 0 que é um mortal?
K.: Quer ver eu te mostrar, eu levanto os pés retos.
F.: Como?
K.: Assim! (K. planta uma bananeira). Eu sei fazer um mortal sem botar a
cabeca no chdo. (K. tenta, mas ndo consegue). Me ajuda tia, segura meus pés.
(Ao me levantar para ajuda-la, ela diz): N&o precisa, eu ndo consigo.

Pn4

Pn5

Tematica: ‘Esconder o botdo’.

Pn

Descricao da narrativa 3

Pnl

(K. acha tipo um botéo no chéo).

K.: Tia, € uma roda. (K. comeca a jogar o botdo em minha direcdo, vai buscéa-
l0). Vou joga-lo numa rampa. (A rampa é um friso no tapete. K. joga forte e 0
botdo vai para baixo do armério. K. busca, retorna a jogar o botdo na rampa e
perde 0 botdo).
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Pn2 | K.: Eu vou tirar a rampa. (K. empurra os frisos do tapete de um lado para o
outro). Olha tia! (K. comeca a empurrar os frisos no sentido oposto até esbarrar
numa almofada).

Pn3 | K.: Eu vou escondé-lo aqui! Néo, vou tira-lo dai. (K. faz um movimento de ir e
voltar empurrando o friso).

Pn4 | K.: Vou deixa-lo aqui! (K. esconde o botdo atras da almofada).

Pn5

Tematica: “‘Ela chorou’.

| Pn Descrigéo da narrativa 4 |

Pnl | (Neste instante, K. vé a boneca que fica na frente da almofada e a pega, puxa o
cabelo).
K.: Puxei o cabelo dela, ndo sO passei a méo. (K. passa a mdo no cabelo da
boneca). Deita ai! (K. falou para a boneca colocando-a na almofada. K. pegou a
boneca rapidamente e a boneca chorou). Ela fez barulho...

Pn2 | F.: Fez, ela chorou.
K.: Como?
F.: Quando vocé vira ela pra baixo, ela chora, assim. (Fui demonstrar, mas a
boneca esta estragada, ndo funcionou, insisti algumas vezes). K., acho que esta
estragada.
K.: (K. pegou a boneca e repetiu a cena). Alguém arrotou.
F.: Quem?

Pn3 | K.: La fora! (K. pega a boneca pelas méos fazendo a boneca pular e ela chora).
Ela chorou tia!
F.: Chorou!
K.: Tia eu vou lavar ela. (Foi tirando a roupa da boneca e comegou a cocar a
cabeca). Eu tenho muito piolho.
F.: Eles estdo incomodando?
K.: Néo, eu botei xampu. (K. leva a boneca do outro lado, faz de conta que liga
um chuveiro na parede). Tsiiii! J& lavei! Vou botar a roupa! (Vai botando a
roupa). Vou passear com ela! (K. caminha um pouco com a boneca). Vou botar
ela para dormir naquele carrinho que tem um nené. (K. refere-se a um
brinquedo que estava no outro canto da sala). N&o, vou bota-la no caminhao
(brinquedo que estava ao lado). Eu sei andar com este carrinho. (Pega o
carrinho com o bebé). Ta muito pesado!
F.: Quer ajuda?
K.: N&o, eu consigo! (Traz o carrinho e senta-se ao meu lado, tira o bebé). Vou
trocar de roupa! (Pega um macacéo pequeno para a boneca, tenta vestir a forca,
desata um tope).

Pn4 | F.: Eu acho que esta roupa é pequena para o bebé, tu ndo acha?
K.: Tia, ata pra mim? (Eu ato o tope). Olha o bebé, olha para outra roupinha no
carrinho. Essa roupa serve. (Troca 0 bebé.)

Pn5 | F.: K. nosso tempo esta acabando.

K.: Vou guardar o carrinho! (Leva o carrinho e pde ele no lugar). Vou botar a
boneca sentada no lugar (a boneca que havia deixado dormindo no caminhéo).
Preciso ir no banheiro. (Mostro o banheiro para ela. K. vai ao banheiro e
retorna).

F.: Tchau K! Até a semana que vem. (Vamos nos dirigindo até a porta).

K.: Tchau!
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Segunda entrevista K. (23/05):

Temaética: ‘Amarra para mim’.

| Pn Descrigdo da narrativa 5

Pnl | F.: Oi!
K.: Oil
F.: Quer sentar K?
K.: Arrd. (Fica me olhando). No chéo!
F.: Eu vou me sentar junto no chdo, posso?
K.: Arrd. (Siléncio e risos).

Pn2 | F.: K., tu lembra do que a gente combinou, na semana passada, sobre este nosso
espacgo?

Pn3 | K.: Sim... Depois é a Amanda que vem conversar.
F.: A Amanda ¢ atendida aqui pela outra psicologa, mas agora este espaco é teu,
pra tu falar das tuas coisas, 0 que te incomoda, porque eu estou aqui pra te
ajudar. Neste espaco, a sala e os brinquedos sdo usados por ti, desde que depois
tu guarde os brinquedos para que as outras criangas também possam usar...

Pn4 | K.: Tia, eu sei amarrar meus ténis. Quer ver?
F.: Tu quer me mostrar?
K.: Quero! (K. tenta desamarrar o0 nd) A tia deu dois nos. (Continua tentando).
Me ajuda tia, ndo, ndo precisa, ja consegui. (K. tenta amarrar o ténis, mas nao
consegue). Amarra pra mim tia?
F.: K., tu ndo sabe amarrar teus ténis?
K.: Néo.
F.: Tu quer aprender a amarrar?

Pn5 | K.: Sim.

F.: (Mostrei para ela como se dava um tope, desfiz). Agora tu quer tentar?
K.: Quero (ela tenta), ndo consigo, tu me ajuda tia? (Eu ajudei a amarrar o
ténis.)

Tematica: Familia.

| Pn Descricdo da narrativa 6
Pnl | K.: Tia, tem um espinho aqui?
F.: Onde?
K.: No tapete de cavalo. (Ri). Tirei!

Pn2 | F.: Isto é um tapete de cavalo?

K.: E, estes cabelos vdo em cima do cavalo para ndo machucar quem senta.
F.: Agora entendi, este pelego vai em cima do cavalo.

K.: E, eu vi la na minha vo.

F.: A tua vo tem cavalo?

Pn3 | K.: Tem, com este pélo em cima e com umas coisas nos olhos. (K. pega a
boneca que esta no chdo rapidamente). A minha mée deu para a minha irma
uma boneca que chora e tem batom, brinco ... e pro meu irmao um carrinho que
tem pilha.

F.: E prati, 0 que a tua mée deu?

K.: Ela s6 me deu uma boneca que chora. (K. estava manuseando a boneca,
brincando de largar as maos e segura-la com os pes). Olha tia como a boneca
ndo cai. (larga a boneca).

Pn4

Pn5
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Tematica: ‘Comer massa de modelar’.

| Pn Descricdo da narrativa 7 |

Pnl | K.: L& na minha escola, da minha professora, tem um canto que eu faco
bambolé e também dou um mortal (referindo-se a plantar bananeira). Quer ver
eu fazer uma estrelinha?
F.: Quer me mostrar? (K. vira uma estrelinha, tira os ténis, bota no canto e
comeca a rir e rolar no chdo. V& um pingo de massa de modelar no chéo de
cimento onde esta quebrado).

Pn2 | K.: (...) foi isso que eu comi la no projeto, é doce, é ruim?
F.: Tu comeu massa de modelar?

Pn3 | K.: Comi, tem acucar, é ruim, ficou aqui na minha garganta (a massa de
modelar era verde), isso vai no café?
F.: O que vai no café?
K.: Isso! Ndo, o aclcar € que vai no cafe.

Pn4

Pn5

Tematica: Familia.

| Pn

Descrigdo da narrativa 8 |

Pnl

K.: (K. rola pelo chdo.) A minha irma faz assim, porque ela é pequena nao sabe
caminhar (mostrando que ela se arrasta e engatinha), agora ela caminha bem
devagarinho, ali no bergério, eu também fui ali no bercario com as tias. Olha
tia! Olha! Eu também fago assim (se arrasta no chao), mas é mais ligeiro, fecha
os olhos tia. (K. queria mostrar que vinha ligeiro).

F.: Fechar os olhos?

K.: E, dai quando tu abrir eu vou estar aqui.

F.: (Fechei os olhos, e ela demonstrou).

K.: Viu!

F.: Vi.

Pn2

(K. pega a boneca novamente ela chora e ela ri).

F.: K. tu gosta quando a boneca chora?

K.: Nao! A minha mée deu para mim uma boneca, mas ndo € assim.
F.: E como é a boneca.

Pn3

K.: Ela ndo tem nada, pra minha irmé ela deu uma boneca (eu ndo me lembro
mais: que tinha mais acessorios?) e pro meu irmdo um caminhdo como este
(que estava no outro canto da sala) com isto (tampa traseira)! Vou botar a
boneca sentada. (K. foi guardar o caminhdo. K. viu um cavalo de brinquedo).
Este cavalo ndo é de verdade, ndo gosto dele.

F.: Tu ndo gosta deste cavalo de brinquedo.

K.: Ndo, eu so gosto de cavalo de verdade, que tem este pélo (tapete) que a
minha mée tem, mas eu ndo gosto da minha mée.

F.: Tu ndo gosta da tua mae?

K.: Néo.

F.: Tu ja falou na tua méae varias vezes hoje, tu quer dizer como é a tua mae?

K.: Nao. (ri)

F.: Mas, como ela é contigo?

K.: Eu ndo gosto dela, eu gosto do cavalo que foi la pro campo da minha v,
pra pastar.

F.: O nosso tempo acabou, tchau, até a semana que vem.

K.: Tchau tia.

Pn4

Pn5
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- Diferenca, ciume dos irmaos — raiva da mae.

- Sente falta da casa, cavalo da mée n&o.

OBS: Como as criancas iriam na pracinha passear, tive que falar com a K. para saber se
preferia ir ao atendimento ou ir passear. Em nenhum momento ela hesitou, respondeu
rapidamente, duas vezes, “eu quero conversar”.

Terceira entrevista K. (06/06):

Tematica: ‘Falar das tuas coisas’.

| Pn

Descrigéo da narrativa 9

Pnl

(Obs: A K. teve que ser acordada para poder comparecer na sessao).

F.: Oi. K!

K.: Oi, tia! (K. senta-se no tapete, no chao).

F.: Antes de tu comecar, eu gostaria de poder combinar uma outra coisa
contigo. Ta bom?

K.: Ta! (Ela fala bocejando).

Pn2

F.: Bem K., como tu podes perceber nosso horéario teve que ser modificado para
mais cedo. Tem algum problema?

K.: Tem!

F.: Tem problema se nds tivermos que modificar teu horario de atendimento,
para um pouco mais cedo, como hoje?

Pn3

K.: Néo.

F.: Podemos entdo deixar certo que teu horario sera sempre a 1h30, para quando
tiver passeio tu poder ir ao passeio e vir no atendimento, t certo?

K.: Tal

F.: Bem K., lembra o que mais nds tinhamos combinado?

K.: Arrd! (K. fala bocejando. Siléncio).

F.: K. lembra que este espaco € para tu falar sobre as tuas coisas e que eu estarei
aqui para te escutar e te ajudar?

K.: Lembro!

F.: Tu lembra, também, que tudo que tu falares aqui eu vou guardar segredo?
K.: Sim. (K. fica mexendo no cadargo do ténis). Agora eu sei amarrar o ténis,
minha professora me ensinou, quer ver, vou te mostrar! (Ela tenta amarrar o
ténis e ndo consegue). Tia, amarra pra mim?

F.: K., tu quer que eu te ajude a amarrar teus ténis?

K.: Quero! (Mostro para ela como se amarra o ténis. K. fica olhando o ténis). A
minha prof(a) me xingou porgue eu mexi na cadeira, ai ela me xingou e eu
chorei.

F.: E o que foi que a tua prof(a) te xingou?

K.: Ela pediu para eu ficar quieta.

F.: E 0 que tu fizeste?

K.: Nada, eu tava brincando quietinha, sentada na cadeira.

Pn4

Pn5

Tematica: ‘Eu sei’.

| Pn Descrigdo da narrativa 10
Pnl
Pn2 | K.: Tial Tia! Olha, eu tirei a florzinha do meu ténis.

F.: Tu tirou?
K.: Tirei uma florzinha iguais a estas outras (K. mostra no ténis algumas
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flores). Tu sabe desenhar flor?
F.: Tu queres desenhar K.?

Pn3

K.: Quero.

F.: As folhas e os lapis estdo em cima da mesa. (K. dirige-se para a mesa e
senta). Aqui estdo as folhas e os lapis de cor, mas tu lembras que tu podes usar
tudo que tem aqui na sala, desde que tu arrume tudo como estava, por causa dos
outros atendimentos que acontecem aqui.

K.: (K. comeca a pintar as bordas. Pega um lapis preto). Desenha uma flor para
mim pintar.

Pn4

F.: K., tu sabe desenhar!

K.: Sei, mas flor ndo, desenha tia, me ajuda?

F.: Vou desenhar, entdo. (Desenho).

K.: (K. comeca a pintar uma pétala de cada cor). L4 na escola eu também pinto
e eu sei as cores, esta é forte (referindo-se ao verde), esta é roxo, € esta, é esta
(mostra um lapis de cor parecido na caixa dos lapis de cor). Tia, desenha outra
flor?

: Tu ndo queres desenhar?

.. (K. comeca a desenhar). Eu sei desenhar!

Pn5

: O que tu desenhou?

.- Um sol!

: E 0 que é isto?

.- E 0s olhos.... 0 nariz.... e a boca. (Continua).

.. E agora o que tu desenhou?

K.: Outro sol, tia desenha outra flor, porque eu quero pintar. (Desenho outra
flor). Olha, eu sei pintar, tia pinta uma (pétala).

F.: Mas, ndo era tu quem queria pintar uma flor? (Neste momento, K. troca a
cor do lapis e pinta esta pétala de marrom). Porque esta pétala é escura?

K.: E uma folha. (Comeca a desenhar algo embaixo das flores).

F.: O que tu desenhou K.?

K.: O vaso.

"'|7<."'|7<.""X.""

Tematica: Regras do espago terapéutico.

Pn Descrigdo da narrativa 11 |
Pnl | (K. vé um telefone e pega, comega a mexer, comeca a tentar encaixar 0s
numeros que devem passar nos buracos respectivos, mas ndo consegue encaixar
nenhum, larga. Pega a maquina de escrever mexe um pouco, vai até o final e
bate a sinetinha).
Pn2 | F.: K., nosso horério esta acabando.
K.: Vou levar meus desenhos para continuar la em cima.
Pn3 | F.: K., lembra que n6és combinamos que houvesse segredo, pois é, mas para
mim poder te ajudar vou precisar ficar com o teu desenho, ta bom?
K.: Tal
F.: Tchau K., até a proxima semana.
K.: Tchau! (Quando estavamos saindo e eu levava seu desenho, K. me disse):
Me leva la na frente.
F.: K., eu tenho uma reunido com a tia Lara, ndo posso te levar junto.
K.: Tu vai mostrar meu desenho para a tia Carmem (coordenadora da
instituicéo)?
F.: Nao.
K.: Mas, pode mostrar.
Pn4 | F.: Mas, lembra que a gente combinou que fariamos segredo sobre as coisas que

falamos no atendimento.
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K.: T4, entdo t4 bom. Tchau!
F.: Tchau!

Pn5

Obs: falar com K. que estou ali para ouvi-la, mas que as vezes ela pode nao querer falar,
gue talvez isto esteja sendo dificil para ela.

Quarta entrevista K. (17/06):

Tematica: ‘Desenhar meninos e meninas’.

| Pn

Descricdo da narrativa 12

Pnl

F.:OiK.!

K.: Oi! (K. foi sentar em uma cadeira). Oh tia, tu sabia que Ia no meu colégio
vai ter festa de Sdo Jodo, de noite..., a minha prof(a) disse e n6s temos que
desenhar “meninos e meninas” (acho que foi isso que ela disse).

Pn2

F.: Vocés tem que desenhar o qué? (Pois, eu ndo havia entendido).

K.: A prof(a) disse que vai ter festa de menina e meninos.

F.: E como é esta festa?

K.: No6s temos que desenhar para a festa... E eu colei os desenhos numa
cartolina que a prof(a) deu.

Pn3

F.: K., deixa ver se eu entendi, vocés tem que fazer desenhos de meninas e
meninos para a festa de Sao Jodo.

K.: E, eu desenhei um foguete também... ndo, um fogo.

F.: O que tu desenhou K.?

K.: Um fogo e so...

K.: (...)Tia tu sabe desenhar uma menina? Desenha pra mim?

F.: K. este espago é para ti, para podermos falar das tuas coisas, para ti dividir
as tuas coisas.

K.: E a Amanda que vem depois de mim...

F.: Lembra que no primeiro dia ... (refor¢o do contrato)

K.: A Amanda me viu no colégio e eu me abaixei e amarrei o cadarco do ténis
bem rapido.

F.: Tu j& aprendeu a amarrar os cadarcos dos ténis.

K.: (Neste instante, K. pega um chiclete do bolso e diz): Eu guardei, ta bem
limpinho). Arrd. Oh tia, eu ndo sei desenhar um menino, mas eu vou te ensinar
a desenhar outra coisa. (Pegou folha e lapis).

F.: K., tu falou em me ensinar a desenhar?

K.: Nd&o, eu vou te mostrar, quer ver? (Comeca a esbogar em vermelho no
canto, escola)...

Pn4

Pn5

Tematica: Espago terapéutico.

Pn Descricdo da narrativa 13

Pnl

Pn2 | K.: Tia tu sabia que a Amanda leva os trabalhinhos delas daqui desta sala, la
para a casa grande?
F.: K., eu ndo sei exatamente qual é o combinado da Amanda com a psicéloga
dela, mas tu sabe 0 nosso, ne?

Pn3 | K.: Sei, eu tenho que dar para ti, mas tia, pra quem tu mostra 0s meus

trabalhinhos?
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F.: K., os teus trabalhinhos eu guardo para mim, para que eu possa te
compreender melhor.

Pn4

Pn5

Tematica: ‘Amiga da escola’.

Pn

Descricdo da narrativa 14

Pnl

Pn2

K.: (K. desenhava). Oh tia, a Amanda me persegue no colégio e eu ndo quero
brincar, ai eu fujo.

F.: K. me parece que tu esta incomodada com a Amanda, ndo é?

K.: E porque eu ndo quero mais brincar com ela.

F.: E qual o motivo de tu ndo querer brincar com ela?

Pn3

K.: Porque eu quero fazer as coisas que a prof(a) pede no colégio. Oh tia, tu
sabia que eu tenho uma amiga no colégio que é a Ana e ela namora com o
Diego?

: Com quem ela namora?

: Com o Diego que mora aqui.

: E como ¢é esta tua amiga?

: E a Ana. (K. terminou o desenho).

: K., 0 que tu desenhou.

: Uma mulher cabeluda, uma bicha louca, uma lua, um sol, um céu.

: O que é isto? (Apontando para o que ela dizia ser um céu).

: E um sol, ndo, é um céu. Tia, adivinha o que eu sei fazer?

.. K., € importante que tu ocupes 0 nosso espaco para falar as tuas coisas, eu
n&o sei como adivinhar.

K.: Adivinha o que eu vou fazer aqui na folha!

F.: O que tu vais fazer?

NMATNTXITXITXT

Pn4

K.: Vou pintar, mas ndo com lapis de cor, nem com giz... (K. levanta da
cadeira). Com uma coisa que brilha (K. guarda os lapis).

F.: E com que tu vais pintar?

K.: Com esta (cola colorida preta), tinta preta. (K. tenta lambuzar seu desenho,
mas ndo consegue. Ela vai pegar outra cola verde e vai sentar-se). Parece uma
mamadeira (referindo-se ao formato do tubo de cola. Siléncio enquanto abre a
tampa). Eu como nata.

F.: Tu come nata? (Tive que perguntar, pois ndo havia entendido).

K.: E, eu como a nata que tem no café. (Borrou-se com a cola). Onde eu tiro a
tinta vermelha (verde) das maos.

F.: Ali tem um banheiro! (Mostrando a porta do banheiro. K. lava-se e guarda
as colas).

Pn5

F.: K. nosso horario acabou. Tchau! Até a outra semanal
K.: Tchau! Até a outra semana.

Temética: ‘Machucados’.
Obs: Neguei isso, s6 me lembrei quando transcrevia quase metade dessa sessao:

Pn Descricdo da narrativa 15
Pnl
Pn2 | K.: Olha tia, eu tenho um couro levantado. Aqui no dedo.
F.: E como aconteceu isto?
Pn3 | K.: Eu fui ajudar a tia a abrir um negocinho de comida e me furei (mexendo e

puxando o couro).
F.: Ndo estd doendo?
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K.: N&o déi, olha aqui (mexendo com o couro solto). Mexe aqui pra ti ver?
F.: Ndo K., posso te machucar mais.
K.: Nao tia, ndo doi.
F.: Mas, tu estas machucada no rosto também, pelo que estou vendo?
K.: E foi o Diego.
F.: E como aconteceu isto?
K.: Ele passou um ferrinho aqui e me arranhou, mas eu tinha feito primeiro
nele.
Pn4 | F.: Como assim?
K.: Eu tava 14 com as tias desenhando e brincando com uma faquinha, ai o
Diego quis pegar de mim a faquinha e me deu um chute aqui (mesmo lugar do
arranhdo), ai eu peguei um ferrinho que tinha ali e arranhei ele.
Pn5 | F.: E ele o que fez?

K.: Me arranhou também...

Quinta entrevista K. (20/06):

Tematica: ‘Machucados’.

| Pn Descrigdo da narrativa 16

Pnl | (K. chega sozinha ao atendimento).
F.: Oi K.I (K. fica me olhando). Oi K.!
K.: (Ri). Oi.
F.: Queres sentar K.?

Pn2 | K.: Ndo. (E me abraca). Eu ndo quero sentar tia, quero te abracar.
F.: Parece que tu estds com saudade?

Pn3 | K.: (K. sorri e vai sentar no chao, fica olhando para as méos, vé um corte no
dedo). Olha tia!
F.: Te machucou? (Melhor: O que tu fizeste no dedo).
K.: Machuquei, na janela do quarto eu passei o dedo e raspou, dai esfreguei o
dedo na cama (encenando no chéo), olha tia!
F.: O que K.?
K.: Olha, ndo tem casca e ndo doi (apertando o corte).

Pn4

Pn5

Tematica: Familia.

| Pn Descricéo da narrativa 17

Pnl

Pn2 | K.: (...)eu dei bala para a tia do bercério para ela dar pro meu irmdo.
F.: Tu dividiu tuas balas com o teu irmao?
K.: E, com ele e com a minha irm4, dai eu dei pra tia do bercério, eu sempre
reparto, outro dia minha mée trouxe um salgadinho para mim e eu dividi com o
Gerson e com a Nagila.
F.: Tua mée trouxe salgadinho para ti aqui na instituicdo?

Pn3 | K.: Nao, ela trouxe aqui no portéo.
F.: E como foi isto?
K.: (K. fica sorrindo, rolando no tapete). Eu vou dormir aqui, quer ver?
F.: Tu queres dormir?
K.: (K. sorri). Eu durmo aqui se eu quiser.
F.: E tu quer?
K.: (K. continua se rolando) Olha tia, eu fui cheirosa para o colégio hoje, cheira
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aqui pra ti ver (mostrando o pescogo)?

F.: E K., tem um cheiro bom, o que é?

K.: Meu perfume... Eu queria dormir hoje de manh4, ai a tia levou s6 o Diego
para o colégio?

F.: Entdo, tu ndo foste para o colégio e ficou dormindo?

K.: A tia levou so6 o Diego.

F.EtuK.?

K.: Nao, eu fui junto com a tia para o colégio. (K. pega a boneca que esta
sentada na almofada). Nas outras vezes que eu tive aqui, eu ndo peguei mais
esta boneca.

F.: E porque tu ndo pegou mais a boneca?

K.: (Siléncio). Ela (boneca) cortou o cabelo?

F.: Ndo K., o cabelo ndo foi cortado, porque tu acha que o cabelo foi cortado?
K.: Foi sim, ta bem curtinho (fazendo chuquinha no cabelo da boneca). Eu
quero fazer trancinha e prender o cabelo dela com borrachinha.

F.: Se tu precisares, tem borrachinha no estojo em cima da mesa.

K.: (K. bota a boneca sentada no lugar.O Diego vem na janela e eu peco que se
retire. K. busca a caixa da Barbie). Vou botar os sapatinhos nas bonecas. (Fica
tentando encontrar os pares, calca as bonecas, veste um maid numa das bonecas
e vai guarda-las). A minha irma judia das bonecas.

F.: E 0 que ela faz com as bonecas?

K.: Ela bate nelas e em mim também.

F.: E como ela bate em ti?

K.: Ela atira pedra na minha boca.

F.: E como € iss0?

K.: Eu tava fazendo uma casinha para mim brincar, com as coisas que a minha
mé&e me deu e a minha irma me atirou uma pedra na boca e aqui (mostra as
costas), mas dai eu também atirei pedra nela. (K. bota a boneca sentada. Ao ver
o Diego na janela, K. olha um banquinho que estd em baixo desta). A minha
mée deu para minha irm& um banquinho deste e a Nagila senta assim (encena e
depois sobe no banco). E pro meu irmdo ela deu uma cuinha de chimarrao.

Pn4

F:EtuK.!

K.: Pra mim ela ndo deu nada. Eu ndo quero e ndo preciso porque eu tomo
chimarrdo na cuia maior. Eu quero fazer trabalhinho! (Senta-se e pega uma
folha). Eu ndo gosto de folha suja (referindo-se a folha que estava em cima das
outras manchada com tinta de carimbo).

: E qual motivo de néo gostar de folha borrada?

: Eu odeio.

: E que a folha borrada te lembra?

- (K. desenha). E um sol bichinho, com o lapis preto.

: K. nosso tempo esta acabando.

: Eu ndo vou! (Desenha rapidamente). Olha um sorvete.

.. K., nosso tempo acabou e parece que tu tens bastante o que falar, mas nosso
tempo ja terminou, continuamos na semana que vem.

K.: Ndo vou. (Contrato com ela). N&o vou.

MTXTXTRAM

Pn5
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Sexta entrevista K. (27/06):

Temética: Jogo de iguais.

| Pn Descrigdo da narrativa 18
Pnl | (K. vem ao atendimento sozinha e senta-se na porta).
F.: Oi K.!
K.: Oi tia!

K.: (...)Eu ndo vou mais incomodar na janela da salinha.

F.: E 0 que te fez decidir isso?

K.: Nada.

F.: Como assim?

K.: E porque sendo as outras criancas vao vir aqui incomodar, quando for o meu
horario. (Ri e rola no tapete. K. trouxe junto alguns cartbes de figurinhas,
espalhou-os pelo chao).

Pn2 |K.: Tia, vamos tentar achar as figuras iguais?

F.: Tu queres jogar?

K.: Arré! (Vai jogando, mas nos cartdes as figuras eram diferentes).

F.: K., mas ndo tem como jogar para acharmos figuras iguais, porque estas
figuras sdo todas diferentes, o que podemos fazer?

Pn3 | K.: N&o sei, mas eu queria jogar. (Siléncio).

F.: Tu queres jogar para achar figuras iguais?

K.: Arrd!

F.: Talvez eu possa te ajudar, se tu quiser.

K.: Eu quero, tia.

F.: Ali no armério tem este jogo.(K. vai procurar e eu auxilio, montamos o jogo
e iniciamos a jogar).

K.: Eu vou ganhar de ti, tia!

F.: Pode ser K., € um jogo, uns ganham e outros perdem. (O jogo prossegue, eu
acabo terminando com mais pecas). Quer contar K.?

K.: Ndo, acho que eu ganhei.

F.: Bom, se ndo contarmos, ndo saberemos e entdo... (K. mistura as figuras e
comeca a organiza-las lentamente na caixa e vai guardar).

F.: Me parece K. que tu ficou chateada com 0 nosso jogo, nem quis saber o
resultado.

K.: Nao!

Pn4
Pn5

Tematica: ‘Eu sei’.

Pn Descricdo da narrativa 19

Pnl | (K. comeca a rolar no tapete e rir, abre o armario, olha e fecha, rola no chao, ri,
pega a boneca sentada nas almofadas, olha, pega no colo, coloca novamente no
lugar). Eu tinha uma boneca, eu levei ela pro colégio... Ela tinha uma calcinha
assim (mostra até o joelho), ai eu quebrei.
Pn2 |F.: E qual o motivo para que tu quebrasse a boneca? (K. sussurra). O que foi que
tu disse?
K.: Nao foi eu, foi o Jodo.
F.: Como assim K.?
Pn3 | K.: Foi 0 Jodo que quebrou a boneca, 1& no colégio.
F.: E quem é 0 Jodo?
K.: E meu colega. Oh tia, eu sei cantar (ri), eu sei dancar (rola no chdo). (K. olha
0s ténis, olha as meias). Olha tia, hoje as minhas meias sdo iguais, tem ratinhos
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nela, ontem de noite eu amarrei meus ténis sozinha.

F.: Agora tu conseguiste amarrar sozinha teus ténis?

K.: Arré! (Fica cantarolando).

F.: Tu estés cantando K.?

K.: E eu aprendi, quando eu saio com a minha tia Marcia.

F.: Como assim?

K.: Nds vamos na gruta, porque eu nem preciso das outras tias da instituicdo, eu
me arrumo sozinha (continua cantarolando). Viu!

F.: O que é para mim ver?

K.: Eu sei cantar! Eu aprendi quando eu saio de carro sozinha com a tia Marcia.
F.: E como € isto?

K.: (Cantarola). E assim...

Pn4
Pn5

Tematica: ‘Me ajuda’.

| Pn Descrigéo da narrativa 20
Pnl
Pn2 |K.: (...) Ohtia, me ajuda.

F.: Te ajudar o que?

K.: Eu quero brincar, vou montar uma casinha. (K. separa algumas panelinhas

de dentro do armario). Vou brincar sozinha! (Ri). N&o, tia me ajuda?

Pn3 |F.: Sim, o que tu queres que eu brinque contigo? (K. leva as panelinhas para

perto da boneca, no chédo, para nos arrumarmos. Auxilio ela, mas é ela quem

coloca as coisas onde ela quer). E, entdo K., esta arrumado?

K.: Nao, eu vou fazer um sofa (almofada) aqui para ti (bem ao lado do que ela

havia arrumado). N&o! Eu vou arrumar aqui para ti (almofada posterior), e aqui

vai ser 0 meu lugar de dormir (bem ao lado).

F.: Este lugar que tu me arrumou é para que?

K.: E uma cama, ai eu durmo aqui do teu lado e aqui do meu lado é o teu sofa.

F.: Mas, tu realmente quer dormir aqui?

K.: Nao! Eu quero brincar de mamé&e e filhinha, eu vou ser a mamae e tu a

filhinha... (ri) ndo, tu vai ser a mamae e eu a filhinha.

F.: E como vamos brincar? (K. pega no armario as varetas, espalha no chdo,

junta e me entrega).

.. S&0 canetas, ai tu me d& uma.

: Mas, qual tu quer?

.. A cor forte.

: Que cor € essa.

.. Mostra a vareta verde.

: K., nosso horério terminou.

.. (Guarda os brinquedos). Tu vai fechar a janela, tia?

: Vou! (Fechei). Tchau, K! Até a semana que vem.

.- Tchau tia.

ATAITAXTXRXTTR

Pn4
Pn5
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Sétima entrevista K. (09/07):

Temaética: ‘Me ajuda’.
| Pn Descrigdo da narrativa 21

Pnl | (K. ja me esperava quando cheguei para o atendimento).
F.: Oi K!
K.: Oi tia, nds vamos conversar agora? (Pegando na minha mao, enquanto nos
direcionavamos para a sala de atendimento)
F.: Vamos conversar sim, hoje e agora é a hora do teu atendimento. (Entramos
na sala. K.vai direto para o tapete. Sento-me ao lado).
Pn2 | K.: (Vai até o armério, comega a mexer no conjunto de panelinha). Me ajuda
tia?
F.: Ajudar com o qué K.? (K. leva as panelinhas daqui l& para o tapete).
F.: Mas, o que tu quer fazer?
K.: Quero brincar!
Pn3 | F.: E tu queres que eu brinque contigo?
K.: E! (Comeco a ajuda-la. K. pega um vaso sanitario). As bonecas nem cabem
aqui!
F.: Como assim!
K.: Mas, o ursinho cabe! (Ri, colocando o ursinho no vaso). Oh tia, 0 Diego
quando vem aqui passa batom (ri)!
F.: K., qguando fizemos nossas combinacg6es eu te disse que este horario era para
as tuas coisas, era um espaco para ti falar de ti e que eu estaria aqui para te
ouvir e te ajudar. Portanto, este horario é teu, o horario do Diego € outro.

Pn4
Pn5

Tematica: Questdo do saber.

Pn Descricdo da narrativa 22

Pnl

Pn2 | K.: (Comeca a brincar com as panelinhas, fazendo comidinha). A minha mée
cozinha.

F.: E como é isto!

K.: Ela cozinha assim (mostrando mexendo a comidinha na panela), ela bota
acucar e faz assim, mexe, dai tem comida. (Pega alguns pratinhos).

F.: E como é a tua mée K.?

Pn3 | K.: Ela é boa, ela faz comida pro Gerson e pra Nagila.

F.: E pra ti?

K.: Pra mim também. Oh tia (servindo comida pra mim), € pra ti comer. (Fago
de conta que como).

.. Agora vou te dar aquilo, aquilo...

: Aquilo o que K.?

.. Batata com acUcar. (Faco de conta que eu como).

.. Agora tu lava os pratos!

: Eu tenho que lava-los?

.. (Pega os pratos). Ta bom, ja estdo lavados.

: K., mas e tu ndo vai comer?

.. (Faz de conta que leva algo a boca. Ri.). Eu vou fazer um suco para nés.

F.: Mas, tu ndo vais comer também?

K.: Eu vou tomar um suco. (Sai rolando no tapete, vai até a casinha de
brinquedo, abre e d& uma olhada, fecha novamente, comeca a mexer no Kit-
médico). Oh, o teu remédio!

ATMTAXITAXARNTAR
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F.: Remédio para mim?

K.: E! Tu ta doente.

F.: Eu t6 doente?

K.: Tal

F.: Mas, 0 que eu tenho para estar doente?

K.: (Ri e me traz uma seringa). Abre a boca para tomar remédio tia!

F.: K. tu estd fugindo de alguma coisa, pois tu ainda ndo me disse o que eu
tenho de doenca?

K.: Vou ver se tu estd com febre. (K. bota um termémetro em mim). O que €
isto tia (estetoscopio)?

F.: Tu ndo sabe K.?

K.: (Siléncio). O que é isto tia?

F.: Isto é um estetoscOpio, serve para escutar 0 coragdo e para ouvir as coisas
aqui dentro.

K.: (Tenta colocé-lo). Deita tial

F.: Deitar para qué?

K.: Para mim ouvir o teu coragéo.

F.: Mas, o que tu queres ouvir aqui? (K. chega perto de mim, mal encosta o
brinquedo e comega a rir).

K.: Eu sei que isto aqui é para ouvir o coracdo. (Vai guardando o kit-médico).
F.: Sabe mesmo?

K.: Sei! (Mexendo nas mobilias da estante). Essa cadeira € de verdade?

F.: O que tu acha K?

K.: E de verdade sim e aqui é um guarda-roupa, que guarda sapato, nas gavetas
as blusas (abrindo uma estante), aqui € um sofa, uma mesinha. E 0 que € isto
aqui tia (roupeiro)?

F.: O que tu achas que é?

K.: Néo sei. O que é?

F.: Bom K., isto sim é um roupeiro de guardar roupas.

K.: Mas, isso (estante) era o que, entdo?

F.: O que parece? (Siléncio).

F.: E uma estante.

K.: (Pega duas bonecas iguais). E quem s&o estas?

F.: Ndo sei, mas quem sabe tu podes me dizer quem tu acha que elas séo?

K.: Elas sdo iguais e 0 nome desta €, é, é... (indo guardar as bonecas) é a raposa.
(Guarda as bonecas).

F.: Eaoutra K.?

K.: E raposa também, oh tia, onde estdo as pinturas, o batom aquele que o
Diego tinha?

: Tu também queres?

: Quero, mas eu sei onde estao.

: E onde estdo? (Mostra os carimbos).

: Bem, acho que néo estdo ai!

: Onde esta tia?

: Em cima da outra mesa, na caixinha de maquiagens!

. (Abre e comeca a mexer). Eu sei!

Pn4

ulFSul Sulul- S

.. Bem K., eu gostaria de retomar algumas coisas que tu trouxeste hoje para o
atendimento, tu comecou a falar em tua mae, depois logo parou de falar, esta
dificil falar dela?

K.: A minha mae bate no Gerson e na Nagila, porque o Gerson fica rindo dela.
F.EtuK.?

K.: Ela também bate em mim.
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F.: Por qué?

K.: Ela bate em mim porque eu ndo obedeco ela.

F.: Como assim?

K.: (Siléncio). O nosso tempo ja acabou?

F.: K., tem coisas muito importantes que tu estas trazendo, as tuas dificuldades
podem ser compartilhadas comigo, pois eu vou estar aqui para te ajudar e te
escutar.

K.: Eu seil

F.: Sabe mesmo K.? (Siléncio). Tu sempre me dizes que sabe, mas grande parte
das vezes como hoje quando nés falavamos do estetoscopio, tu ndo sabias... A
tia entende que parece ser dificil, mas tu ndo podes fugir, pois isto ndo vai
resolver, o que eu posso fazer é te escutar para te ajudar, mas tu tens que dividir
as dificuldades, tu tens que poder falar as coisas comigo...

K.: (Siléncio. Comeca a pintar as unhas). Pinta para mim a outra mao tia?
F.: Pinto.

K.: Deixa eu te pintar tia?

F.: Porqué?

K.: Porgue sim. O nosso tempo ja acabou?

F.: Mas, tu ndo quer te pintar?

K.: Quero, mas eu quero te pintar para ti dar um beijo na Renata.

F.: Como assim?

K.: Eu gosto da Renata.

F.: Mas, se tu gostas da Renata porque eu tenho que dar um beijo nela?

K.: Mas, eu também gosto de ti e quero fazer tu ficar bonita.

F.: Parece K. que eu falei coisas hoje para ti que me deixaram feias e agora tu
queres me arrumar para mim ficar bonita?

Pn5

K.: N&o tia, eu vou me pintar. Vou passar batom. (K. comeca a rir, mas nao
consegue olhar-se no espelho para passar batom).

F.: K., tu podes te olhar no espelho, para te enfeitar, ndo é?

K.: E. (Olhando-se no espelho). Pinta-se mais um pouco.

F.: Bem K., nosso tempo hoje acabou, até a semana que vem.

K.: T4 tia, tchau!

F.: Tchau!

Oitava entrevista K. (11/07):

Tematica: ‘Me ajuda’.

| Pn

Descricdo da narrativa 23

Pnl

(K. teve que ser acordada para ir ao atendimento).
-0 K!

: Oi tia! (Senta-se no chédo). Oh tia, senta ali!

: Ali onde K.?

: Na cadeira.

. Para qué?

Pn2

: (Vem do meu lado e fica em pé ao meu lado). Me dé a tua unha!
: O que tu quer com as minhas unhas?

: Eu ndo vou pinta-las, eu quero fazer uma coisa.

: Mas, que coisa é essa?

: E uma coisa.

: Mas, tu lembra o que a tia faz aqui contigo?

Pn3

AMATATIRM AT X

: Me ajuda.
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F.: Entdo K., este espaco € para ti falar das tuas coisas, 0 que tu ndo entende, o
que tu ndo sabes, e eu vou estar aqui pra te escutar e te ajudar.

K.: A tia do colégio misturou umas coisas e nos enganou. (E a tia do colégio ou
outra pessoa?)

F.: Como assim?

K.: Ela deu suco com cachaca para nos.

F.: Como foi isto K.?

K.: Ela disse que era suco, mas ndo era, era cachaca.

F.: Tu tomou este?

K.: Eu quero ir no banheiro, me ajuda, abre a porta para mim.

F.: Tu queres que eu abra a porta para ti? (K. saiu rapido e foi sozinha ao
banheiro, demorou um pouco, retornou e comegou a mexer na caixa de
maquiagens e pintar as unhas, mas pintou apenas a mdo esquerda, pegou outro
esmalte, tentou, mas ndo conseguiu pintar a mao direita).

F.: K., eu estou aqui para te ajudar, mas ndo adianta tu fugires, ou ndo querer
falar, por mais dificil que possa ser, o importante é que tu consigas dividir, me
falar das tuas dificuldades.

K.: Eu sei.

F.: Agora mesmo K. quando tu falas sempre “eu sei”, serd que tu entendes
tudo?

K.: (Comega a mexer nas sombras). A outra tia ndo vem? Quem ela vai
atender?

F.: Parece que tu estas me dizendo que é dificil falar das tuas coisas.

K.: O nosso horario ja acabou?

F.: Tu esta tentando escapar do atendimento?

K.: Nédo! Vou passar batom. (K. tem um pouco de dificuldade de ir até o
espelho, rola no tapete, ri, limpa a boca, tapa com a mao, se olha no espelho e
comecga a contornar a boca com o batom, desenha a boca com umas cinco
camadas de batom).

F.: K. parece que tu estd me mostrando o quanto é dificil de chegar no espelho e
conseguir se enxergar.

K.: (Rola, ri, busca as sombras, leva de volta, busca outras, comeca a pintar o
olho borra na testa). Vou pintar a minha testa.

F.: Para qué?

K.: Eu tenho um galo na testa que eu fiz Ia no colégio.

F.: Como aconteceu?

K.: Eu cai e bati na pia. Olha tia, minha testa esta pintada, agora vou botar outra
cor. (Busca outra sombra). Eu vou assustar os outros que estdo dormindo.

: Os outros quem?

: Os outros.

: E como tu vai assusta-los?

: Eu vou botar um pano na cara e fazer bu!

: E porque tu quer assusta-los?

: Porque sim, eu vou assustar a tia.

: Que tia?

: N&o tu, a tia Carolina.

: Porque?

: Vamos brincar?

: E do que tu quer brincar K.?

: Eu vou ver 1a no armario. (Olha o armério, mas fecha).

: Do que tu quer brincar?

: Eu vou continuar me pintando. (Comeca a se rabiscar e carimbar no rosto).

ATATAXTXTATAT AT
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F.: O que tu esté fazendo K.?

K.: Eu desenhei uma lagartixa, vou assustar 0s outros.

F.: E tu acha que te pintando assim, tu vai assustar?

K.: Nao, eu vou chegar e fazer ba! Eu vou assustar as tias.
F.: Como assim? (K. fica em siléncio).

Pn4 | F.: Estd me parecendo K. que tu esta te escondendo atras dessa maquiagem, nao
é? (Tu queres ficar feia?)
K.: (Siléncio. Vai até a mesa das canetinhas e comeca a sussurrar “filha da puta,
vai tomar no c0”) (Parece estar brava com algo).
F.: O que tu disse K.?
K.: Desculpe tia, mas ndo foi pra ti, foi pras canetinhas. Amanha de tarde,
depois que eu voltar do colégio, nés vamos conversar de novo? (Fica a
impresséo que ela ndo disse nada.)
F.: Tu precisa conversar mais?
K.: Néo.
F.: Entdo, 0 nosso combinado € de que o atendimento é nas quintas-feiras, so
uma vez na semana. (Siléncio). Bem K. nosso horario acabou, até a semana que
vem.
K.: Tchau!
F.: Tchau!

Pn5

Nona entrevista K. (18/07):

Tematica: ‘Eu consigo ganhar de ti’.

| Pn

Descric¢do da narrativa 24

Pnl

F.: Oi K.!
K.: Oi! (Combinagdo das férias. K. vai sentar-se numa cadeira e comega a
brincar com a maquina de escrever de brinquedo. K. aperta as teclas...).

Pn2

K.: Eu consigo ganhar de ti.
F.: Como assim?
K.: Eu ganho de ti nesse jogo.

Pn3

F.: Que jogo ¢ esse K.? (Siléncio. K. continua mexendo na maquina de escrever
por alguns instantes, guarda, pega um telefone de encaixar nimeros, pde no
ouvido, retira 0os nimeros para fora, tenta encaixa-1os).

K.: Eu ganho de ti nesse jogo.

F.: Qual jogo K.? (Siléncio). Me parece K. que esta querendo falar sobre o que
acontece aqui no atendimento... (K. guarda o telefone, vai até o armario, busca
um jogo de varetas).

K.: Palitinhos... Vamos jogar aqui no chao?

F.: Tu queres jogar? (K. concorda com a cabeca). Tu sabes como se joga?

K.: Eu quero jogar assim. (Espalha as varetas e pega somente as de cor
amarela).

F.: E como se joga assim?

K.: Tu pega s0 as varetas iguais.

F.: (Pego as pretas). E agora, o que se faz para jogar?

K.: N&o pega as vermelhas.

F.: Por que K.?

K.: (Siléncio). O nosso horario ndo acabou, né?

Pn4

F.: Ainda ndo K.. Mas, eu gostaria de te mostrar o que tu podes mostrar-me
agora conhecendo todas as cores, pois logo que iniciou o atendimento, tu ainda
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se confundia com elas.
K.: Vamos contar?

Pn5

F.: Tu queres contar as varetas pra que?
K.: (Comeca a contar errado). Tia, me ajuda, conta quantas tém.
F.: (Conto as varetas). K. tu tens 24 varetas e eu tenho 21.

Tematica: ‘Algo esta te incomodando’.

| Pn Descrigdo da narrativa 25

Pnl

Pn2 | K.: Eu quero fazer um trabalhinho! (Guardando as varetas. Vai até a mesa, pega
uma folha de oficio e lapis de cor). Eu vou fazer um trabalhinho, como naquele
dia! (Olhando para a caixa de lapis de cor onde havia o desenho de uma casa).
F.: Qual trabalhinho K.?

Pn3 | K.: Eu vou fazer uma casa. (Comeca a desenhar de lapis de cor, busca
canetinha, passa por cima, mexe nas colas coloridas, volta para o desenho).
F.: K., 0 que foi que tu desenhou aqui?
K.: E uma casa. Agora eu vou desenhar umas luas.
F.: O que é isto que tu desenhou?
K.: E... (Ri) umas luazinhas.
F.: E como é esta casa e estas luazinhas?
K.: S&o pra ti.
F.: S&o pra mim?
K.: E... (Ri).
F.: K., 0 que me parece € que tu estas falando da nossa relagdo de um jeito que
parece demonstrar um jogo para ver quem ganha ou perde e agora tu quer me
dar algo, para que?
K.: Nao! (Pega um giz e rabisca o quadro, sombreando).

Pn4 | F.: Me parece K. que algo esta te incomodando?
K.: Nao tia! (Apaga o quadro).
F.: Serd que ndo? (Siléncio). Eu acho que tem coisas que precisam ser faladas,
mas parece estar bem dificil, mas é para isto que eu estou aqui para te escutar e
ajudar nestas coisas dificeis. (Siléncio). O nosso horario estd acabando K.,
lembra que combinamos que seria apenas uma vez que eu nao viria, mas que na
outra semana estarei de volta e te atendendo (mostrando no calendéario). Ta
certo?
K.: Ta tia! Tchau!
F.: Tchau K.!

Pn5

Décima entrevista K. (01/08):

Tematica: ‘Esta dificil falar’.

Pn

Descrigéo da narrativa 26

Pnl

F.: Oi K.!

K.: Oi! (Pega a minha mé&o para se dirigir a sala de atendimento). A tua mao t4
fria, tia.

F.: Esta porque eu estou com frio.

K.: A minha ta bem quentinha, porque eu estava embaixo do cobertor... Oh tia, 0
que é isto no teu dedo?

F.: Tu ndo sabes?

K.: Néo!




172

F.: E um anel.
K.: (Entrando na sala de atendimento, vai sentar-se numa cadeira e pega a
maquina de escrever de brinquedo e comeca a brincar).

Pn2 |K.: (...) Eu tinha uns bichinhos malvados.
F.: Que bichinhos eram estes?
K.: Um urso e um elefante...
F.: E eles eram malvados?
K.: Eram.
F.: O que parecia ser malvado neles?
Pn3 |K.: ... eu tinha também uma girafa, um cachorro... e eles eram malvados.
F.: Mas, o que € ser malvado?
K.: (Brincando na maquina). Vamos ver quem faz isso chegar primeiro (rolo da
maquina)?
F.: Como assim K.?
K.: Vamos jogar? (Continua mexendo na maquina).
F.: O que vamos jogar? (K. ri).
F.: K., me parece que tu quer me falar alguma coisa, mas parece que esta dificil
para ti conseguir falar.
K.: Olha, tem um monte de bichinhos aqui. (Teclas da maquina).
F.: Tu os conhece?
K.: Sapo, pato, cachorro, girafa... (Empurra a maquina e a guarda). Eu quero
desenhar! Posso?
F.: Se tu quiseres?
K.: ( Pega os lapis de cor e uma folha de oficio). Eu vou desenhar uma casa...
N&o... Vou... de marrom... ndo... de azul.
F.: K., 0 que esta tdo dificil para desenhar?
K.: Eu vou desenhar uma coisa aqui (fica desenhando...).
Pn4
Pn5

Tematica: Fuga.

| Pn Descrigéo da narrativa 27
Pnl
Pn2 |K.: (...)Eu vomitei banana hoje.

F.: Tu vomitou?
K.:E, eu fui tossir e vomitei, ai a tia me atirou um como d’agua.
F.: Como assim K.?

Pn3 |K.: Eu vomitei, dai a tia me atirou um copo de &gua porque eu fugi.
F.: K. estd um pouco confuso para mim o que tu estd dizendo, tu podes me
explicar melhor...
K.: Eu e a Solange fugimos com um telefone de brinquedo.
F.: Para onde?
K.: A gente foi pra rua com o Leonardo, a Amanda, depois que a gente tomou
banho, dai a Slange foi pro médico porque a tia foi buscar nés na rua.
F.: E dai 0 que aconteceu?
K.: Depois a Solange saiu com a Marcia para 0 médico e eu vomitei.
F.: K. porque vocés fugiram.
K.: A gente fugiu...
F.: Para qué? (Siléncio).
Pn4

Pn5
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Temética: ‘Fiz para ti’.

| Pn Descrigdo da narrativa 28 |
Pnl
Pn2 |K.: (...)Ta pronto o desenho, vou colocar um carimbo... agora vou colocar o teu
nome... t4 pronto... vou pintar as unhas.
F.: K., mas o que foi que tu desenhou?
K.: Umas coisas.
F.: Mas, que coisas sdo estas?
Pn3 | K.: (Vai pintando as unhas). Séo coisas... Isso aqui € uma coisa amarela, aquela
coisa que vem depois da lua...
F.: Mas, o que vem depois da lua?
K.: O sol.
F.: E 0 que é isto?
K.: Um cavalo.
F.: E isto?
K.: Isto é um foguete, dai aqui tem um quadro do foguete e umas bolinhas do
foguete.
F.: E isto aqui, o0 que é?
K.: E... é... é... uma tinta que foi passada para a 4gua n3o sair.
F.: E aonde esta a 4gua?
K.: Aqui! Vou passar o lapis cor de laranja pra ti ver.
F.: E 0 que é isto?
K.: E o teu nome.
F.: O que esta escrito?
K.: Fabiane.
F.: O que te levou a fazer este desenho K.?
K.: N&o sei, eu fiz pré ti, com bastante coisa e bem bonito.
F.: E o que significa?
K.: Vou tirar o esmalte com acetona. (Patricia e Jeferson ficam na janela e peco
licenca para K. e peco que se retirem, pois este horario é para ela conversar).
Tia, eu quero mesmo é passar batom, posso?
F.: Se tu quiseres K.?
K.: (Pega o batom e vai para o tapete e comeca a ajoelhar). Estou fazendo uma
magica.
F.: Que mégica K.?
K.: Eu fago assim para ndo doer as pernas.
F.: Mas, as tuas pernas doem?
K.: N&o... (Comeca a rolar no chdo sem coragem de se olhar no espelho para
passar o batom).
Pn4 |F.: K., eu acho que tu esta com vergonha de te olhar no espelho.

K.: Nao! Olha, eu fecho um olho, dai eu abro...

F.: K., parece estar dificil para ti conseguir te olhar.

K.: N&o é! (Passa 0 batom).

F.: K., eu estou aqui para te ajudar, este espaco para que tu também possa falar
das tuas dificuldades, mas s6 quando tu consegue falar que eu posso te ajudar, ta
bom?

K.: Ta. Oh tia, eu vou no banheiro tirar o batom e fazer xixi. (Demora).

F.: K., nosso horario acabou.

K.: Na outra semana tem de novo.

F.: Tu lembra do nosso combinado.

K.: Lembro.

F.: Entdo ta, nos falamos semana que vem.
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K.: Tchau tia!
F.: Tchau K.!

Pn5

Décima primeira entrevista K. (08/08):

Temética: ‘E porque eu gosto de ti’.
Pn Descricao da narrativa 29
Pnl |F.:OiK.!
K.: Oi! (Chega e senta-se no tapete e, logo que me sento, ela deita-se). Que cor é
a minha bala? (Com uma bala na boca e outra na mao).
: Que cor € a tua bala K.?
: Eu sei... Tia, que cor é a minha bala?
:Que core K.?
- E azul!
. E azul?
: Ndo, é vermelha... Eu trouxe outra bala junto pra dar para alguém.
: Esta outra bala tu vais dar para alguém?
: E pra... uma tia chamada “pisicoliga”... (ri)... € pra ti, tia!
: E porque tu gostaria de me dar essa bala K.?
: Porque sim.
: Mas, o que foi que eu fiz para que tu quisesse dividir as tuas balas comigo?
: E porque eu gosto de ti.
: E como tu gosta de mim?
: Gostando ora...

Pn2

Pn3

ATATXTXMAT AT RT

Pn4
Pn5

Temaética: ‘Sou guria’.

| Pn Descricdo da narrativa 30 |
Pnl | (K. levanta-se do chdo e mexe nos brinquedos). Olha, tem bastante roupa!

(Referindo-se a caixa de Barbies, pega a caixa e leva para o tapete).

K.: Olha 0 mai6 desta (brincando com as bonecas). Viu, eu ndo sou guri! Sou

guria!

: Mas, quem falou que tu era guri K.?

: Uma tia ai, que tu ndo conhece..., me chamou de guri.

: Mas, como ela falou isso préa ti?

: Ela me chamou de guri. (Mexendo no cabelo da Barbie).

: Porque tu acha que ela te chamou assim?

: N&o sei...

: E quando ela te chamou de guri, 0 que tu sentiu?

: Nada.

: Me parece K. que tu ndo gostou disso...

: Eu ndo, fiquei triste e chorei. Oh tia, eu vou no banheiro.

: Ta bem! (K. vai ao banheiro, e demora, ela abre a porta).

: Tia, coloca a toalha ali prd mim?

: Coloco.

: Tia, eu td com sede, posso beber dessa agua?

: Mas K., ndo tem copo.

: Eu pego uma xicrinha de brinquedo.

- Se tu precisas.

Pn2

Pn3

TATAXTXTXTXTXTAXIM XM
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K.: (Busca a xicara, toma agua e guarda a xicara, volta para o tapete e continua a
mexer nas Barbies. K. arrota). Eu sou porca sim!

F.: Como assim K.?

K.: Eu arroto.

F.: E porque tu arrota, tu é porca?

K.: Eu s6 porca mesmo, eu arroto toda vez que eu tomo agua.

Pn4 |F.: Mas K., as vezes a gente se sente estufado e precisa se aliviar, portanto ndo
ha nada de mal nisso.
K.: Eu vou guardar isso aqui bem rapidinho (bonecas). (K. as guarda).

Pn5

Tematica: ‘A minha méae é ruim mesmo’.

Pn

Descricao da narrativa 31

Pnl

(K. senta-se na frente da casinha de brinquedo, mexe um pouquinho, olha pro
carrinho com a boneca deitada e coberta).

K.: E um cobertor de verdade (Comeca a mexer). Precisa de forga, mas eu
consigo. (Empurrando o carrinho até o tapete, senta-se no tapete, mexe na
coberta do nené, acha uma mamadeira, sacode e abre). Tem &agua! Vou dar
mama pro nené. (Colocando a mamadeira na boca da boneca).

Pn2

: K., 0 mama do nené € agua?
: E dgua e agucar, dai sacode assim.
: Como tu aprendeu a fazer mama para o0 nené?

Pn3

: Eu via a minha mée fazendo para a minha irmézinha.

: E como ela fazia?

: Ela botava agUcar e ndo sal e 4gua e dai sacudia.

: Era 4gua e acgucar...

: E chimarréo.

: Mas, onde a tua mée colocava o chimarrdo?

: No lixo... A minha mé&e é ruim mesmo.

: Como assim K.?

: Ela bate muito.

:Emti?

: N&o, no meu irmao.

:Eemti K.?

: Em mim néo, eu fujo dela.

.. E porque ela bate no teu irméo?

K.: Porque ele incomoda! (K. vai até a estante, busca um radio com microfone e
traz para o tapete) Fala aqui tia (microfone)! Como é teu nome?

F.: Fabiane. (K. continua mexendo no radio). K., porque todas as vezes em que
falamos na tua mée tu tenta fugir do assunto?

K.: E por causa que ela bate em mim.

F.: Ela bate em ti?

K.: Ela bate muito em mim e joga o Gerson no sofa.

F.: E porque ela faz isto?

K.: Ela dd@ mamadeira pra minha irma e bota ela na cama sacudindo forte... ai ela
vomita. Tia, eu vou no banheiro encher a mamadeira. (VVai ao banheiro).

F.: K., tu ainda lembra o que n6s combinamos que tudo o que tu falasse aqui
seria um segredo e eu ndo contaria para ninguém?

K.: Oh tia, a minha mae fez a minha irmé& voar do berco, dai ela vomitou e foi
por isso que nds viemos aqui para a instituicao.

F.: Me explica um pouco melhor isso K.?

S MATNANANANATNANRMAT

Pn4

K.: Pega a boneca tia e deita. Eu vou botar o cobertor em cima de ti, dai eu
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apago a luz e bota esse outro nené no carrinho, no ber¢o pra ca, ela ndo precisa
de cobertor dai eu deito aqui (do meu lado). Dai o0 nené chora de madrugada, eu
levanto, dou leite, dai ele volta a dormir. Tia, eu vou no banheiro botar a agua da
mamadeira fora.

F.: Bem K., ja que nds brincamos, entdo tu podes me dizer porque aquela boneca
ficou sem cobertor?

: Eu tiro a minha blusa e bota em cima dela.

: K., qguem eu era nessa brincadeira?

: Mamée.

: E a boneca?

: O nené.

: E tu quem era?

.2 Eu (ri)... eu era filhinha. (Bota 0 nené sentado numa almofada, vai buscar um
batom na caixa de maquiagem e passa na boca da boneca).

F.: K., porque tu passou batom na boca do nené.

K.: E para ela ficar bonita. Eu vou no banheiro. (Vai, guarda o batom).

F.: K., j& que brincamos de mamée e filhinha, eu queria saber como era l& na tua
casa, era assim?

ATATXTX

Pn5

K.: Néo, eu dormia em outro quarto, a minha irmé no berco perto de mim e do
Gerson e a minha mée dormia com o tio, pai do meu irmdo. Tia, eu vou guardar
as coisas.

F.: K. eu gostaria de te dizer algumas coisas antes de acabar o0 nosso horario,
primeiro é que as coisas que tu fala aqui sdo segredo, eu ndo vou contar.

K.: Eu sei, tu s fica ouvindo.

F.: E K., eu escuto e tento te ajudar. Outra coisa é que eu sei que tu tens muito o
gue conversar, mas a tia esta te entendendo, na outra sessdo podemos retomar
algumas coisas, ta bom?

K.: Té&.

F.: Bem K. nosso tempo acabou, mas nos veremos semana que vem. T4?

K.: Tchau tia!

F.: Tchau K.!

Décima segunda entrevista K. (15/08):

Tematica: ‘Te escutando’.

| Pn

Descricdo da narrativa 32

Pnl

F.: Oi K.

K.: Oi! (Entrando dentro da sala de atendimento).
K.: (...) Vamos brincar, como da outra vez?

F.: Tu queres brincar como?

Pn2

K.: Eu vou pegar as coisas... (Pega no armario uma banheira, uma panela, uma
colher, uma xicara, leva para o lado do tapete e ajeita as coisas no ch&o, coloca
uma boneca na banheira). Vou colocar ela no berco.

F.: No berco?

Pn3

K.: E, ela vai dormir. (Vai buscar um carrinho com mais uma boneca, pega a
boneca do carrinho e coloca ao meu lado). Ela vai deitar aqui contigo. (Pega um
pano e coloca por cima). Deita tia!

F.: Deitar?

K.: E, vamos brincar que vamos dormir, dai tu dorme com o nené e eu deito ao
lado, mas eu néo preciso de cobertor.

F.: Porque tu ndo precisa de cobertor?
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K.: Ta, um pouquinho é meu (ajeita-se no chdo).

F.: Bom K. e agora?

K.: Agora, eu faco um carinho em ti e a gente dorme, dai eu acordo e tu acorda e
tu senta neste sofa (almofada) e o bebé do lado, no outro sofa, dai eu faco um
café. (Vai & mesa levar a mamadeira, uma panela e uma colher e faz-de-conta
que esta ajeitando o café). Dai tia, tu me pede um cobertor para dormir no sofa...
Tu era a mamée ta... “Péra” ai, eu vou no banheiro. (K. vai ao banheiro, demora
um instante). Tia, agora eu vou brincar com as maquiagens. (Busca as
maquiagens, comeca a manusea-las, pega uma boneca e maquia). Tia, eu vou
tirar isso, fica feio.

F.: O que fica feio K.?

K.: A boneca com maquiagem. (K. vai ao banheiro e limpa a boneca, retorna e
comeca a mexer em alguns brinquedos, explorando-os).

Pn4 |F.: Bem K., eu gostaria de rever algumas coisas contigo, primeiro é que eu sei
que tu tens falado bastante das tuas coisas no atendimento, e eu estou aqui te
escutando, para poder te ajudar.

K.: Tu me ouve tia.
F.: Pois é K., todas essas coisas que tu fala, eu te escuto, mas ndo conto pra
ninguém, como nos ja tinhamos combinado. T4 bom?
K.: Té.
Pn5 |F.: Entdo, por hoje é s0.

K.: T4, na outra vez eu falo mais.

F.: K., tu fala muitas coisas, a tia consegue te entender e é muito importante as
coisas que tu fala.

K.: Té tia, tchau!

F.: Tchau K.!

Décima terceira entrevista K. (22/08):

Tematica: ‘Deve alguma coisa’.

| Pn Descrigdo da narrativa 33

Pnl |F.: OiK!!
K.: Oi tia! (Deita-se no tapete).

Pn2 |K.: Vou fazer uma coisa igualzinho as que fiz 1a no colégio.
F.: Como assim!

Pn3 |K.: Eu vou desenhar, igual como eu fiz no colégio. (Pega uma folha e lapis de
cor). Esse desenho vai ser pra ti.
F.: K., talvez tu pense que me deva alguma coisa por eu estar aqui te escutando,
mas esse € 0 meu trabalho, ta?

Pn4 |K.: Ta, mas eu vou fazer esse pra ti. Eu vou desenhar um saci, uma nuvem...
uma caveira. Ndo, uma flor e uma arvore! Ndo, uma nuvem que caiu.
F.: Como essa nuvem caiu?
K.: Caindo, eu sei escrever. (Escreve na folha). O que eu escrevi?
F.: O que foi que tu escreveu?

Pn5 |K.: Umas letras... teu nome (em sussurro).

F.: O que foi que tu disse?
K.:Nada! Tatia! O desenho ta pronto.
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Temética: ‘Senta aquil!”’

| Pn

Descricdo da narrativa 34

Pnl

(K. mexe na injecdo, mexe na casinha).
K.: Vou trocar os ursos de lugar.

F.: E qual o motivo?

K.: Eu ndo gosto do preto.

Pn2 | F.: Mas, o que foi que o preto fez ou tem que tu ndo gosta?

K.: Eu ndo gosto. (K. vai na estante, pega o radio com microfone, coloca no
chdo em frente a porta do banheiro). Eu vou fazer uma casinha! (K. abre a porta
do banheiro e entra. K. sai do banheiro).

F.: K., antes de ir ao banheiro tu disse que ia fazer uma casinha. (K. fica em
siléncio). Me parece que fazer uma casinha é dificil.

Pn3 |K.: (Vai a estante). Eu vou pegar uns bonequinhos para colocar 1a. (Deixa s6 a
bonequinha. Retorna para a estante, olha atentamente a mobilia da casa e pega
uma poltrona). Puti! Ta estragado, mas eu vou dar um jeito para arrumar. (Leva
a poltrona para o lugar da brincadeira e volta e busca a bonequinha que antes
tinha deixado).

F.: K., por que tu deixou esta bonequinha (a Gnica com cabelo), para vir buscar
agora e coloca afastada das demais?

K.: Senta aqui!

F.: Compreendo, mas sei que tu falas assim porque foi assim que tu aprendeu
quando estava em casa... (K. tenta abrir a porta do banheiro). K., tu ndo esta
querendo falar sobre isso...

Pn4

Pn5

Tematica: ‘Eu ndo sou louquinha’.

Pn

Descrigéo da narrativa 35

Pnl

(K. pega um giz e passa por cima de um desenho mal apagado no quadro).
K.: Vou desenhar.
: E 0 que tu estas desenhando?

Pn2

: Eu n&o estou copiando.

: Copiando?

: Eu n&o sou louquinha da APAE.
: Mas, quem disse isso K.?

Pn3

: Eu ndo sou louquinha da APAE.

: Mas K., quem te falou isso?

: N&o sei...

.. K., mas isso de ser louquinha da APAE nao faz sentido, pois nem estudar na
PAE tu estuda, ndo €?

=

: Entéo?

: A minha professora briga comigo... mas, eu brigo com ela também.

: E como a tua professora briga contigo?

: Ela me xinga.

: E como é este xingamento?

: Me xinga, dai eu ‘intico” com ela.

: Como?

.. Eu deito no chdo e sacudo as pernas para ela ndo me pegar. (K. busca o
carrinho do bebé). Eu vou arrumar esse carrinho, ndo precisa de cobertor hoje.
(Tira a boneca e organiza o carrinho, fazendo o cobertor de forro).

F.: E como tu vais arrumé-lo?

ATATXTXTRAD>TXTXTXT XM
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K.: Arrumando. (K. empurra a boneca no carrinho). Nosso horario ja acabou?

F.: E, quase, primeiro a tia precisa falar algumas coisas contigo....

K.: Senta ao meu lado...

F.: K., eu sei que tu tens ficado bastante angustiada, mas tu estas conseguindo
me falar das tuas coisas, mesmo que nao seja muito facil falar, mas eu vou te
escutar a partir de tudo isso para poder te ajudar. Ok? (K. concorda com a
cabeca). Agora sim, nosso horario esta no final.

K.: Eu ndo vou sair.

F.: K., nos veremos na préxima semana...

K.: Eu néo vou.

F.: E os brinquedos, tu ndo vai organiza-los como ja haviamos combinado?

K.: Ndo vou. (Tenta fechar os ouvidos).

Pn4 |F.: K., eu sei que as vezes tu ndo gostaria de escutar algumas coisas, mas €
preciso que tu cumpra com 0S nossos combinados sobre o horario e 0s
brinquedos. (K. relutando, mas comeca a guardar). Eu gosto de ti K. e na medida
do possivel eu vou te ajudar...

K.: Eu néo quero que tu goste de mim.

F.: Mas, eu gosto de ti.

K.: Eu néo quero que tu goste de mim.

F.: Isto € por que tu pensa que porque a tua mde ndao gostava de ti, 0s outros
também ndo podem gostar. (K. fica em siléncio. K. termina de arrumar as coisas,
deita no chdo e sai se arrastando).

Pn5 |F.: K., eu gosto de ti, eu vou te ajudar...

K.: Tatia, tchau!
F.: Tchau.

Décima quarta entrevista K. (29/08):

Tematica: ‘Eu posso passar batom’.

Pn

Descrigéo da narrativa 36

Pnl

(Sento no chao).
.. Oil... Eu estou com sono.
: Tu estds com sono? (K. deita no tapete e fica em siléncio). Tu vais dormir?

Pn2

.. (Siléncio). Eu sei fazer um robd!
: Tu sabes fazer um robo?

: Sel.

: E como é?

Pn3

: Tu faz uma coisa grande embaixo, um braco e uma boca.

: Tu falavas em uma coisa grande...

: Uma perna.

: Uma perna?

: E uma perna, um braco, uma boca e uma coisa grande com chinelos.

: Tu queres desenhar este robo K.?

.. Nao! Eu quero fazer outra coisa. (Fica deitada na almofada).

: E 0 que tu queres fazer?

: Nada.

: Nada?

.. E! (Fica deitada um tempo -15 a 20 min — levanta, olha os brinquedos da
estante do armario, da mesa e pega a maleta de maquiagem). O tio do projeto
disse pro Diego que se ele vier aqui e passar batom ele vai ver.

F.: O que tu acha K.?

ATAXTADTXTXTXTXTXTX
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K.: Eu posso.

Pn4

Pn5

Tematica: ‘Eu quero te fazer bonita’.

Pn Descricdo da narrativa 37
Pnl
Pn2 |K.: (...) Tia, senta no tapete, eu quero fazer uma coisa.

F.: Que coisa K.?

K.: (Mexe nos colares que estdo na caixa de maquiagem e vai olhando).
Coracdo, estrela, frutas... Tia, deixa eu fazer uma coisa?

F.: Que coisa K.?

K.: Eu quero te fazer bonita. (Sento no chéo).

Pn3

K.: (Pega a caixa de maquiagem. Comeca a me pentear, prender meu cabelo,
fazer de conta que estava me maquiando). Eu vou te fazer bonita!
: Tu vai me fazer bonita?
E!
: Pra qué?
.. Pra ti ficar mais bonita.
: Tu me acha bonita K.?
: A minha tia € a mais bonita.

Pn4

: E tu vais me arrumar mais?

: E pro Paulo!

: Pro Paulo?

' E.

: Porque pro Paulo?

: Porque sim.

: Tu achas que o Paulo vai me achar bonita?

: Vai... (Continua mexendo no meu cabelo e vai guardar a maleta).
: Bem K., nosso tempo por hoje acabou, nos vemos na proxima semana.
: Ta! Tchau tia!

: Tchau K.!

TATATXTXTXTAXATRATXT

Pn5

Décima quinta entrevista K. (05/09):

Tematica: “Ficar bonita’.

| Pn

Descricao da narrativa 38

Pnl

(Hoje K. comegou a falar infantilizado).
.. Oi tia!
- 0i K!
.. Hoje eu vou fazer trabalhinho! (Vai se dirigindo para a escrivaninha).

Pn2

: Tu vais fazer trabalhinho K.?
.2 Nao! Eu vou fazer como no outro dia, eu vou te fazer bonita.

.. Senta na frente do espelho.
: (Sento). O que tu vais fazer K.?

Pn3

.. Eu vou te arrumar pra te deixar bonita, porque as vezes tu fica feia.
: E quando eu fico feia?
.. As vezes.
F.: E como eu estou quando eu fico feia? (K. vai fazendo de conta que me

K
F.
K
F.
K
F.: E como tu vais me fazer bonita?
K
F.
K
F.
K
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arruma).

K.: Vamos brincar de uma coisa que eu aprendi no colégio.

F.: E como ¢ esta brincadeira?

K.: N&o! Eu vou brincar de outra coisa... de casinha, dai tu é a mamée.

F.: Eu sou a mamae e quem tu és?

K.: Ndo! Eu ja sei! (Vai abrindo os armarios e montando num canto da sala uma
casinha com fogdo, cama, penteadeira). Tia, pega uma boneca l& em cima pra
mim?

F.: Qual tu queres?

K.: Esta de cabelo liso, a outra tem cabelo ruim.

F.: Como é cabelo ruim K?

K.: Assim, enroscado. (Mostrando a boneca. K. pega a outra boneca de cabelo
liso). Pega, é teu nené! (Pego a boneca. K arruma as coisas no canto da sala e
pega a maleta de maquiagem e coloca junto). Me da ela (boneca), eu vou
arrumar ela para ela ir no medico.

F.: Ela vai ao medico?

K.: Vai.

F.: E 0 que ela tem para ir a0 médico?

K.: Nada, ela s6 vai ao médico. Vou tirar a roupa dela, dar um banho, vou
prender o cabelo, vou botar a roupa e arremangar porque hoje estd quente, tem
que cuidar para ndo aparecer as “teta”, vou colocar um cinto (pulseira). Tia,
segura ela 1a no espelho, eu vou passar batom nela.

F.: (Seguro a boneca). E agora, K.?

K.: (Faz de conta que passa batom). Agora, eu vou pintar o cabelo dela (Vai na
caixa de maquiagem e pega rimel).

F.: Tu vais pintar o cabelo dela com que?

K.: Com isto! (Mostra o rimel). Isso é igual ao que minha mée tinha para pintar
0 cabelo. (Faz de conta que pinta o cabelo). Agora vou pintar a unha (tenta
passar esmalte e tira), ndo vou passar esmalte porque sendo vai estragar.

F.: O que vamos fazer agora K.?

K.: Agora vamos pegar o carrinho, pré ela ir no médico. (Ajeita um carrinho de
bebé). Bota ela aqui. (Coloco a boneca no carrinho. K. pega uma injecdo do Kit-
médico e pbe na boca da boneca, como se ela estivesse tomando).

F.: O que aconteceu aqui K.?

K.: Ela tomou uma injecéo.

F.: Para que?

K.: Pra ela parar quieta. (K. guarda a injecdo e pega uma caminha com
travesseiro na estante). Pronto, agora traz ela aqui que ela vai deitar. (K. arruma
a cama na organizacao que ela fez na sala. Alcanco a boneca).

K.: (PGe a boneca deitada). Agora falta a outra.

F.: Que outra?

K.: Aquela ali ( a boneca que fica sentada na almofada, a mesma que sempre é
alvo de descuido). Vou pintar ela também! N&ao! Vou prender o cabelo dela
(tenta prender).

F.: Tu vais arrumar elal

K.: E dai, tu me ajuda!

F.: Ela vai em algum lugar?

K.: Néo! (K. prende o cabelo da boneca, tenta arruméa-la como a outra). Com
essa eu vou fazer outra coisa.

F.: O que tu vais fazer com essa boneca?

K.: (Desata o cabelo). Vou s0 pintar! (Pega um batom e faz pintinhas e depois
passa outro batom por cima).
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Pn4 : O que vocé esté fazendo nela K.?

. E... uma barba!

: Uma barba?

- E porque ela é feia, dai ela vai ficar bonita.
: Como assim?

: Ela esta bonita... um pouco mais bonita.

: Com a barba?

: Tia, isso sai (batom)?

: Sai.

: Entdo, vou tirar.

: E como a boneca ficou?

: Ela ficou bonita.

: Como é ficar bonita?

: (Vai guardando o material). E ficar bonita.
: Bem K., por hoje nosso horéario acabou, nos veremos préxima semana.
: Tchau tia!

: Tchau K.!

Pn5

TATXTATATATATXTXT

No dia 06/09, K. foi conversar com a psicologa da instituicdo e pediu para ir para casa,
pois estava com saudade da mae.
Décima sexta entrevista K. (12/09):

Temética: ‘Homenzinho de toca’.
| Pn Descrigdo da narrativa 39

Pnl |F.: Oi K.

K.: Oi tia! (\Vai direto pegar a casinha e traz para o tapete e fica espiando pelas
janelinhas e portinhas da casa e explorando as portinhas).

Pn2 |F.: O que tu esta enxergando ai K.?

K.: Tem um homenzinho de toca aqui dentro, olha aqui para ti ver. (Olho).

K.: Viu?

Pn3 |F.: N&o consegui enxergar, mas quem sabe tu podes me falar um pouco sobre
este homenzinho...

K.: Ele t& de costas, ta de toca, ta de pé...

F.: E o que mais? (K. permanece em siléncio. K. fica revirando, botando a
casinha de perna para baixo tentando ver algo no interior da casinha).

F.: O que mais tu vé K.?

K.: Nada.
Pn4 |F.: Talvez, seja mais facil tentar abrir algumas portinhas.
K.: (Abre). V&! Cadé o homenzinho, ele estava aqui.
F.: E agora!
K.: Sumiu. (Vai guardar a casinha).
Pn5
Tematica: ‘Ficar bonita’.
| Pn Descrigéo da narrativa 40
Pnl

Pn2 |K.: (...) Eu vou arrumar a boneca de novo. (Pega uma boneca e pinta com a
caixa de maquiagem).

F.: O que tu esta fazendo K.?

K.: (K. pega uma boneca e pinta com a caixa de maquiagem). Passando brilho
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na cara dela.
F.: Ela vai passear?

Pn3

K.: Nao, sé vai se arrumar. (K. continua pintando a boneca e colocando pulseira
e ajeitando rabicos para o cabelo da boneca).

F.: Ela esta ficando bem brilhosa.

K.: Agora, eu vou escrever o nome dela aqui. (Testa com este batom: LEa).

F.: E como é o nome dela?

K.: Tatiana. Agora, eu ja arrumei ela, vou leva-la para brincar na casinha. (K.
coloca a boneca do lado da casinha).

F.: E entdo K.?

K.: Ela ja est& na casinha, agora eu vou me arrumar. (K. comeca a se maquiar,
passa batom vermelho e retira). E feio!

: O qué?

: Vermelho (passa outra cor de batom). Pinta minhas unhas? (Pinto).

Pn4

: Agora, eu estou bonita, posso ir.

: Tu ja quer sair?

: N&o! (Passa sombra).

: O que tu esta fazendo?

: Passando brilho, para ficar bonita.

: Bem K., por hoje nosso horario acabou.
: (Guarda os materiais). Tchau tia!

: Tchau K!

TATXATXTXXT

Pn5

Décima sétima entrevista K. (03/10):

Tematica: Fazer um banco’.

| Pn

Descricao da narrativa 41

Pnl

(K. chega 15 minutos atrasada).

F.: Tudo bom K.!

K.: Tudo bom, néo!

F.: Como assim?

K.: Ndo é tudo bom, é oi que tu tem que dizer.

Pn2

F.: Mas, tu ndo esta bem?
K.: To. (Vai mexendo e pegando as massas de modelar). Eu vou fazer um
trabalhinho com massinha hoje.

Pn3

F.: Tudo bem! (K.fica mexendo nas massinhas). O que tu esta fazendo K.?
K.: Um banco! (Apenas juntou os tabletes de massa de modelar sem modelar,
numa mao).
F.: E um banco?
. E, agora tu faz um banco.
.. Tu queres que eu faca um banco, como?

Pn4

.. (Modelo um banquinho). Acho que esta pronto, e agora K.?

K

F

K.: Com as massinhas.

F

K.: Agora eu vou fazer outra coisa! (Pegando a caixa de maquiagem).

Pn5
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Tematica: “Ficar bonita’.

| Pn

Descricao da narrativa 42

Pnl

Pn2

(K. pega a caixa de maquiagem).

F.: O que tu vais fazer?

K.: Eu vou pintar as unhas. (K. vai sentar no tapete e pinta uma unha de cada
cor). Futi! Ficou feio, vou tirar com acetona.

F.: Tu ndo gostou?

.. Ndo. Tia, podemos brincar que eu te arrumo para ti ficar bonita?

.. E como é isto K.?

Pn3

K
F

K.: Faz de conta que me pinta.

F.: Me pintando eu fico bonita?

K.: E. (Lara chama K. na janela e diz que todos v&o para o teatro). Tia, eu vou
guardar tudo.

F.: Porqué?

K.: Eu quero ir junto. (Arrumando tudo muito rapido).

F.: Bem K., tu € quem sabe.

K.: Eu quero ver o teatro.

F.: Entdo, nos vemos na proxima semana.

K.: Tal

Pn4

Pn5

Décima oitava entrevista K. (10/10):

Tematica: Encaixar nUmeros.

Pn

Descrigéo da narrativa 43

Pnl

F.: Oi K!

K.: Oi, eu troquei de chinelo... agora, eu tenho um chinelo novo.

F.: E mesmo K., tu trocou de chinelo!

K.: (Pega em cima da escrivaninha um telefone, com nimeros de encaixar, retira
0s numeros de dentro e comeca a encaixar, sente dificuldade de encaixar o
numero 5, tenta encaixa-lo sempre virado). Bota aqui para mim?

Pn2

F.: Tu queres que eu te ajude?
K.: E! (alcan¢a 0 nimero). Bota aqui. (Coloco).

Pn3

K.: (Alcanca aquele telefone para mim e pega outro para ela). Agora tu coloca
0s ntmeros nesse ai e eu nesse aqui. (Comeco a encaixar e logo termino). Tu ja
acabou, tdo rapido...

F.: J4, e tu?

K.: (Continua encaixando ao chegar nos numeros 5 e 6 desiste e vai guardar 0s
telefones).

F.: K., tu ja terminou?

K.: Ja.

F.: E esses numeros?

K.: Esses néo.

F.: Porque esses numeros tu nao encaixou?

K.: (Puxa a méquina de escrever). Aperta ali (tecla do espaco), que eu aperto
aqui (demais teclas). (Aperto).

K.: Fica apertando.

F.: Mas, o que estamos fazendo K.?

K.: Vamos trocar, agora eu aperto aqui e tu ali.
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F.: Vamos apertar para qué?
K.: (Empurra a maquina). Deu, agora vem aqui!

Pn4
Pn5

Tematica: ‘Ficar bonita’.

| Pn Descrigéo da narrativa 44
Pnl
Pn2 |K.: (K. pega a caixa de maquiagem). Senta aqui no chao! (Abre a caixa e vai

separando algumas coisas).

K.: Olha tia, eu ja tenho brilho na méo. (Estava com algumas purpurinas).

F.: A tua m&o j& esta brilhosa!

K.: E! Eu tenho que fazer uma coisa. (Entra no banheiro. Deixa a porta aberta).

F.: O que tu vais fazer!

K.: Vou tomar &gua, pera ai, vou pegar uma coisinha ali (armario) para ter copo.

(Pega uma panelinha, toma agua e volta para o tapete).

F.: Vai te arrumar?

Pn3 | K.: Ndo, eu ja estou bonita, eu vou passar brilho numa boneca. (Vai ao armario e

escolhe uma boneca que ainda ndo havia pegado). Eu vou arrumar ela! (Abre um

batom vermelho). N&o, esse eu ndo gosto! (Passa um batom e passa sombra).

F.: Do que tu ndo gosta?

K.: Deste batom (vermelho), eu gosto deste que fica brilhoso (batom cintilante).

Deu, ja arrumei a boneca, agora eu vou fazer outra coisa. (Bota a boneca sentada

na almofada).

F.: A boneca esta pronta?

K.: Ta, eu ja passei brilho. (Pega um espelho e fica mexendo, pega umas

maquiagens). Eu nédo preciso de espelho.

F.: Tu n&o precisas de espelho para que?

K.: (Leva para o banheiro batom cintilante e sombra). Tia, pode vir aqui no

banheiro.

F.: O que tu esta fazendo K.?

K.: Eu vim aqui me arrumar.

F.: No banheiro?

K.: Passa batom em mim. (Passo. K. vai ao espelho se olhar e volta para o

banheiro, passo sombra na mao). Agora, eu estou brilhosa.

: E como é ficar brilhosa K.?

: Assim (mostra as méos). Tia, espera ali fora sé um pouco.

: O que tu vais fazer?

: Eu vou terminar de me arrumar. (\Vou). Pode vir, tia!

: O que tu fizeste K.?

: Lavei meu cabelo e me limpei. (Se molhou).

: Porque tu te limpou?

: Pra ficar bonita.

: E como ¢ ficar bonita?

- E ficar limpinha.

: Como assim?

: Pinta minhas unhas dos pés?

: (Comeco a pintar).

.. Espera tia, meus pés estdo com tinta, primeiro eu vou lavar pra ficar bonito.

(Os pés estavam com tinta mesmo. K. vai ao banheiro lavar os pés e demora).

F.: K., pelo que entendi, tu esta desejando ficar bonita e para isso tu precisa ficar

limpinha...

Pn4

ATATXTOXTATATRT
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K.. E.

Pn5 | F.: Podemos continuar falando nisso na préxima semana.
K.: Ta! ... O nosso horario acabou, né?

F.:E.

K.: Ta tia, tchau!

F.: Tchau K.!

Décima nona entrevista K. (24/10):

Temaética: ‘Guardar nosso segredo’.
| Pn Descrigdo da narrativa 45
Pnl |K.: Oitia!
F.: Oi K.!
K.: Olha tia, a minha pulseira. (Mostrando um desenho que tinha no pulso).
F.: Tu tens uma pulseira?
K.: E, eu fiz. (Pega um batom na caixa de maquiagem).
Pn2 |K.: Tia, eu vou fazer uma coisa porque eu ndo preciso de espelho e eu também
quero fazer xixi. (Entra no banheiro e fecha a porta. Depois de um tempo, K.
abre uma fresta na porta do banheiro.). Eu ja acabei.
F.: Entdo, tu vais me mostrar?
Pn3 |K.: Vou! (Abre a porta e vem em direcdo para guardar o batom).
F.: K., 0 que tu fizeste 14 no banheiro que tu disse que nédo precisava de espelho?
K.: Pra passar batom, viu, como eu sei, nem borrei...
F.: Sim, de fato o batom esta bem colocado.
K.: Eu vou passar em ti também para te mostrar. (Passa).
F.: Bem, agora tu/eu também esté/estou de batom. (K.pega as sombras e
comeca a passar nas maos).
: E agora K., 0 que tu esta fazendo?
: Passando brilho.
: Nas méos?
: E nas calcas (esfregando nas calcas).
: Nas calcgas?
. Para ficar brilhosa e bonita (fecha a sombra e guarda).
.. E para que tu deseja ficar bonita e brilhosa?
K.: (Siléncio. Busca o pote com os pincéis atdmicos). Tia, eu vou lavar a mao e
javolto. (Volta. K. comeca a desenhar no pulso e nos dedos).
F.: O que tu esta fazendo K.?
K.: Eu t6 fazendo mais anéis e pulseiras, 0s outros ja estavam terminando.
F.: Como assim terminando?
K.: Apagando, agora eu estou fazendo uma pulseira roxa, outra verde, um anel
azul, outro vermelho.
Pn4 |F.: K., tu notou que tu disse os nomes das cores! (K.ficou me olhando). E ainda
mais, disse 0 nome das cores corretamente. (K. fica em siléncio). Lembra que
quando tu chegou no atendimento pela primeira vez tu ndo conhecia as cores,
mas que logo apo6s tu falou o nome das cores e depois confundiu de novo as
cores, mas agora parece que tu aprendeu.
K.: E, oh tia, eu vou fazer uma pulseira e um anel para ti...
F.: Se tu quiseres. (K. faz e ao terminar passa brilho em minha méo).
F.: O que tu fez K.?
K.: Eu te arrumei, para ti ter as coisas como eu.
F.: Bom K., eu tenho visto que tudo que tu faz para te arrumar, tu faz para mim

R MATATAD
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também.

K.: E.

F.: Fica parecendo K., que de alguma forma tu quer me retribuir, ou melhor, dar
de volta alguma coisa para mim. (K. fica em siléncio). Eu fico muito feliz,
porque este € o meu trabalho, poder te ajudar e parece que tu estd me dizendo
que ele esta funcionando.

Pn5

K.: E tia, tu sempre me ajuda toda vez.

F.: Pois é K., mas ndo precisa achar que me deve alguma coisa, pois € 0 meu
trabalho. A tia estudou bastante para poder vir aqui e poder te escutar.

: Ta bom!

: Bem K., nosso horéario terminou, nos vemos na outra semana.

: Vamos la tia, vamos tirar as tintas para guardar o nosso segredo.

: E assim que tu queres?

- E. (Tiramos os batons, as pulseiras e 0s anéis.)

: Tatia, tchau!

: Tchau K.!

MAATATIRA

Vigésima entrevista K. (31/10):

Tematica: “Eu vou te fazer bonita’.

| Pn

Descricao da narrativa 46

Pnl

-0 K!
.. Oil... Tu sabia tia que o Diego tem uma coisinha verde?
.. E que coisinha é essa K.?

.. O Diego tem uma capa de chuva para ir ao colégio, e tu K.?

Pn2

F
K
F
K.: E uma capa de chuva para ir ao colégio.
F
K

.. Eu ndo tenho! Tia, eu vou fazer uma coisa que tu ndo sabe. (Pegando a
caixinha de maquiagem).
F.: E que coisa é esta K.?
K.: Eu vou te fazer bonita! (Mexendo na caixinha).
F.: E como tu vais fazer isso?

Pn3

K.: (Espalha todas as maquiagens pelo ch&@o). Eu vou colocar isto em ti. (Pega
uns colarzinhos e vai dobrando para colocar no meu pulso). Estica teu braco
para mim colocar as pulseiras em ti. (Vai colocando).

F.: Agora eu estou com muitas pulseiras coloridas, como eu fiquei?

K.: Bonita!l Mas, eu ainda n&o terminei de te arrumar.

F.: E o que falta K.?

K.: Pra ti ficar arrumada falta passar brilho nas méos. (Pega a sombra e passa na
minha mé&o). Agora esfrega uma mao na outra para ficar brilhosa, tia.

F.: (Esfreguei). K., reparei que quase sempre nos atendimentos tu passa brilho
nas maos. Como € isso?

K.: Eu acho bonito ficar brilhosa.

F.: E como é ficar brilhosa nas maos?

K.: Ficando ora.

F.: E qual é o motivo para que o brilho seja nas maos?

K.: Por que sim... oh, tia, falta passar um batom em ti ainda para ti ficar bem
bonita.

F.: K., para que tu esta me arrumando bonita assim?

K.: Pra ti ficar mais bonita ora... tu ¢ bem mais bonita que a...a... Renata.

F.: E por que tu acha que eu sou mais bonita que a Renata?

K.: Por que a minha tia é a mais bonita de todas.
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F.: Quem ¢ a tua tia K.?

K.: E a minha ‘pisicoliga’.

F.: Talvez K., tu esteja querendo dizer alguma coisa com eu ficar bonita.
K.: Mas, tu é bonita.

F.: E como eu sou bonita K.?

K.: Sendo ora... tia, eu vou brincar com a casinha.

Pn4

Pn5

Tematica: ‘Um homem na casinha’.

| Pn

Descrigéo da narrativa 47 |

Pnl

(K. pega a casinha de brinquedo e leva consigo para sentar no tapete. Fica
explorando a casinha, pega os ursinhos, troca de lugar, bota dentro das garagens,
segue explorando, abrindo porta, janela...).

F.: O que a K. esta fazendo?

Pn2

K.: Olhando a casinha.
F.: Me parece que tu procuras algo na casinha, posso ajudar?

Pn3

K.: ... eu acho que tinha um homem aqui. (Espia para dentro da garagem, mesmo
lugar que em outro atendimento disse ter visto um menino de costas).

F.: E como era este homem K.?

K.: Era um homem...

F.: E como ele estava?

K.: Nao sei, ele ndo esta mais aqui. (Fechando a porta da casinha).

F.: Mas, onde esta este homem K.?

Pn4

Pn5

Tematica: “Nanar o nené’.

| Pn Descrigdo da narrativa 48
Pnl
Pn2 | K.: Vou continuar te arrumando.

F.: Para que, ja ndo estou bonita com pulseiras e com batom?

K.: Mas, eu vou arrumar teu cabelo... eu vou pentear ele... cortar, ndo... s6
pentear... (siléncio)... e a tua filha, tia?

F.: Que filha K.?

Pn3 |K.: Atua filha de verdade.
F.: O que tu queres saber da minha filha K.?
K.: (K. vai guardar os pentes... vai ao carrinho, pega o bebé e me entrega). Pega
ai!
F.: Pegar o bebé?
K.: E, nana ele!
F.: Ele quer dormir? (Vou nanando o bebé).
K.: (Siléncio, vai e busca um radinho e liga). Vou ligar uma mdsica para o bebé.
F.: E 0 bebé gosta de musica?
K.: Ele dorme com a musica... Tia, eu preciso fazer xixi. (Vai ao banheiro).
F.: K., acho que o0 bebé dormiu.
K.: Vou botar ele na caminha (carrinho). (PGe o radio atras do bebé).
F.: O que o radio faz ai K.?
K.: O bebé vai dormir com mausica.
F.: E ele gosta?
K.: Gosta.
Pn4 | F.: Bem K., nosso horario esta acabando.
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: Amanha a gente vai conversar de novo.
: Tu queres conversar amanhd K.?

: Néo, € s6 no outro dia.

: E que dia.

- E... é... quinta.

. E isso mesmo!

Pn5

.» Entdo ta, tchau tia!
: Tchau K.!

TXTMTXTXTX

Vigésima primeira entrevista K. (07/11):

Tematica: ‘Desenha uma borboleta’.

| Pn Descrigdo da narrativa 49
Pnl |[K.:OiF.!
F.: Oi K.!
K.: Hoje quero fazer uma brincadeira contigo.
F.: E qual é a brincadeira K.?
Pn2 |K.: E uma brincadeira.
F.: E como ela é?
K.: (Vai atras de mim e pde a m@o nos meus olhos). Adivinha quem é?
F.: Quem esta ai?
K.: E tu quem tem que adivinhar quem é.
F.EaK.
K.: (Ri). Tu sabe desenhar uma borboleta?
Pn3 |F.: Sei, mas e tu sabe desenhar uma borboleta?
K

.. N&o, eu ndo sei desenhar borboleta... nem menina... nem... (Nao consegui
entender o que ela falou).

F.: Mas, tu ja tentou desenhar essas coisas?

K.: Ja. (Vai a estante e pega o radio e o liga. Fica ligando e desligando o réadio e
nomeando as cores do radio). Tia, que cor € essa (radio)?

F.: Que cor tu acha que é K.?

K.: Branca.

F.: Isso mesmo, é branca... (K. repete a pergunta e retorno a pergunta até que
todas as cores sejam nomeadas). Viu K., parece que tu ja conhece bem as cores.
K.: Tia, eu vou fazer uma casinha.

F.: Tu queres brincar K.?

K.: Eu vou pegar as coisas. (Vai buscando brinquedos e coloca em cima da
cadeira que ja havia colocado o radio. Neste meio tempo em que buscava uma
coisa de cada vez, olha pela janela um monitor que cortava a grama e mais
alguns meninos).

F.: O que foi K.?

K.: Eu to olhando o tio cortar grama.

F.: E entdo? (K. vai colocando em cima da cadeira a banheira, boneca, radio,
piu-piu, mamadeira). O que tu fizeste K.?

K.: Eu fiz uma casinha, ali esta a caminha (banheira) para o bebé dormir, agora
tu nana o nené e dd mamadeira. Tu € a mamae e eu vou arrumar o cobertorzinho
para ele.

F.: E tu K., quem tu vai ser?

K.: Afilinha!

K.: (Pega uma injecdo na méo e vai para baixo da mesa). N&o!

F.: Entdo, quem tu é?
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K.:...E... é ... (vai saindo debaixo da mesa).

F.: Me parece K. que tu quer ser alguém na brincadeira, mas ndo esta querendo
me falar...

K.: (Pega a caixa de maquiagem, abre, olha, faz de conta que passa batom em
mim). Ta! Eu vou botar aqui, isto vai ser teu (banco ao lado da cadeira).

F.: (Boto 0 nené na ‘caminha’). Pronto K., ele ja dormiu.

K.: Tu deu mamadeira?

F.: Ja dei mamadeira pro bebé!.. Mas K., vamos ver esta caixinha de
maquiagens, € minha e esta dentro da casinha?

K.: (Fica olhando os carimbos). Tia, eu quero uma folha, eu vou fazer uma coisa
para ti.

F.: (Entrego a folha). K., acho que tu ndo queres me responder sobre a pergunta
que te fiz.

K.: Vou encher de bichinhos a folha. (Vai carimbando). Tia, desenha uma
borboleta para mim. (Me alcanga um giz de cera vermelho).

Pn4

: Tu ndo queres fazer a borboleta.

: N&o! Tu faz.

: Com este giz?

' E.

: (Desenho). Pronto K.!

: Agora, eu vou fazer um sol, nuvens... Tia, escreve 0 meu nome de verde.
: De verde?

: E a cor que eu mais gosto.

: Tu ndo sabe escrever K.?

: N&o!

: (Escrevo). Pronto K!

. E pra ti, tia, 0 desenho! (K. vai guardando os brinquedos).

: Vamos conversar sobre o desenho?

: E sol, nuvem, bichinhos... (Continua arrumando os brinquedos).
: Me explica um pouco melhor K., o que eles estdo fazendo?

: Nada.

Pn5

: Bem K., nosso horario esta acabando, nos vemos na proxima semana.
: Tchau F.!
: Tchau K.

TATAATATATIATATRATXTXT
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ANEXO D

Caso Renata-Andréia:

Narrativas codificadas de acordo com as proposi¢ées que compdem o ciclo

narrativo.

Primeira entrevista A. (28/06):

Tematica: Escolha do nome da boneca.

| Pn Descricdo da narrativa 1 |
Pnl | (Busco a A. na sala de desenho da casa grande, ela me entrega um desenho que
fez para mim. Entramos na sala de atendimento e ela vai direto pegar as
Barbies. Coloca uma por uma na mesa).
A.: Esta é a Angélica, a Sandy, a... e essa quem pode ser? (Fica pensando um
pouco...) Quem pode ser ela tia?
Pn2 | R.: N&o sei. (Ficamos pensando por um tempo).
A.: Esta vai ser a Rox., esta bem tia?
R.: Esta bem.
A.: Vou vestir esta boneca, segura ela para mim tia? (Seguro a boneca enquanto
A. escolhe as roupas). Vou colocar esta saia, esta bonito, né tia?!
Pn3 | R.: Esta bem bonito!
A.: Fecha ela pra mim tia! (Fecho a saia). Agora tem que achar uma blusa...
onde esté a outra parte disso?
R.: Tem que procurar nas roupas.
A.: Quem sabe essa bota, tia? (Coloca em um pé a bota). Olha essa blusa que
legal, dai vamos deixar com o umbigo de fora. (Coloca a blusa enquanto seguro
a boneca. V& 0 nome Barbie escrito na caixa). Vamos chamar ela de Barbie?
Pnd4 | R.: Vamos.
A.: Olha que linda que ela ficou, s6 ndo da pra deixar o umbigo de fora. (Larga
a Barbie e vai até o armario).
Pn5

Tematica: Conversa ao telefone.

| Pn

Descricdo da narrativa 2

Pnl

Pn2

A.: Posso montar uma casinha?

R.: Vocé pode usar qualquer coisa aqui na sala.

A.: Ta! (Pega as pecas e comeca a organiza-las no tapete). Vou tirar o sapato
para ficar aqui.

R.: N&o precisa, vai ficar com frio nas pernas.

A.: Eu estou de meia. (Deixa 0s sapatos no canto da sala). Eu vou ligar para a
senhora. (Pega o telefone e me entrega o outro. Ajeita seus niUmeros. Ajeito um
pouco enguanto ela ajeita o seu.). Trim, trim...

Pn3

. Alo!

: Oi, tudo bem?

: Tudo e vocé?

: Vou bem e a mae?

: Vai bem, obrigado!

: Vocé quer ir Ia em casa comer um bolo?
: Quero, que horas?

0P>0>0>D
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A.: Amanha de tarde. Esta bem?
R.: Est4, obrigada!

Pn4 | A.: Tchau.

R.: Tchau.

Pn5

Tematica: Jogo de adivinhagé&o.
| Pn Descricdo da narrativa 3

Pnl | (A. levanta e pega uma caneta e uma folha.).

Pn2 | A.: Vamos brincar de adivinhar?
R.: Vamos.
Pn3 | A.: Eu vou escrever uma coisa e vocé adivinha o que é. (Escreve numa folha o
que eu acho que um cavalo come.). S&o quatro coisas. (Escrevo o que eu acho,
ela concorda. Depois, lhe questiono sobre a quarta coisa). E mi...
R.: Milho?
A.: Isso mesmo. (Coloca um certo). Agora é a sua vez. (Penso um pouco).
Coloca quando a luz queima o que € feito. (Cologuei). Coloquei um certo.

Pn4
Pn5

Tematica: Atendimento anteior.
Pn Descricdo da narrativa 4

Pnl | (A. levantou e pegou a caixa de carimbos).

A.: Vamos carimbar agora? Eu faco um carimbo e vocé faz outro. (Deixa o
carimbo cair no chdo). Ndo faz mal, é s6 limpar depois. (A. pega o carimbo,
carimba um bichinho e pede para mim carimbar também).

R.:Vocé gosta de bichinhos?

A.: Ha, ha (concorda).

Pn2 | A.: Oh, tia, eu ja fui atendida antes, sabia? Pela Tatiane!

R.: E mesmo?

Pn3 | A.: Ha, ha. (A. levanta e vai até o armario). Deve ter alguns trabalhos meus aqui
em cima do armario. (Sobe numa cadeira e ndo os acha).

R.: A Tatiane deve ter guardado em outro lugar.

Pn4 | A.: O que € iss0?

R.: E um mata-mosca.

A.: Vou matar uma mosca tia. (Olha pela sala).

Pn5 | A.: Ndo tem mosca aqui. (A. larga o mata-mosca e desce da cadeira).

Tematica: Conversa ao telefone.
| Pn Descrigdo da narrativa 5

Pnl
Pn2 | A.: Eu posso colocar toda a casinha aqui?

R.: Vocé pode usar o que quiser na sala A., sé tem que guardar tudo depois no
lugar.

A.: Estd bem. Me ajuda, tia?

Pn3 | R.: Eu te entrego 0os moveis e vocé vai montando. (A. monta uma casinha,
sempre verbalizando o que esta fazendo).

A.: Agora vai até o telefone que eu vou te ligar. Trim, trim...

.. Alo!

.. Ald! Vocé quer vir aqui em casa agora?

.. Claro, ja estou indo ai. (Finjo que bato na campainha). Tim, dom!

.. Pode entrar. (A. pegou uma cadeira para mim sentar. Pega o estojo de

R
A
R
A
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maquiagem). Vocé me pinta, tia?

R.: Claro, vocé gosta de se arrumar?

A.: Gosto. (Pinto suas unhas, cilios e sombra. A. se olha no espelho, sorri
satisfeita e guarda as maquiagens. Mexe na casinha um pouco).

Pn4
Pn5

Tematica: Espago terapéutico.

| Pn Descrigdo da narrativa 6
Pnl
Pn2 | A.: Quanto tempo ainda falta, tia?

Pn3 | R.: No6s temos 15 minutos, mas daqui a pouco quero que guarde as coisas pra
gente conversar um pouco.

A.. Vou guardar as coisas agora, dai a gente joga um jogo. (Guardamos as
coisas juntas).

R.: A. senta aqui que eu quero combinar algumas coisas contigo. (A. pega 0s
carimbos e fica me escutando carimbando. Fago o contrato).

Pn4 | R.: Eu notei que vocé estava ansiosa hoje, que tem bastante vontade de falar
sobre as coisas que vocé esta precisando. (A. me abraca bem forte e me da um
beijo. Quando Ihe pergunto se sabe 0 motivo de estar aqui, diz que € porque sua
mae bebe e estd fazendo tratamento agora. Digo-lhe que é um espaco pra falar
sobre isso também... mas, também é um espaco para falar sobre coisas suas, 0
que ela sente a respeito do que acontece com ela).

Pn5

Historico:

A. foi trazida & instituicdo por seus pais terem ido fazer tratamento numa clinica para
alcoolatras. A. exercia a funcdo materna e paterna destes ja que era ela quem cozinhava,
limpava a casa, etc. Era totalmente negligenciada pelos pais, ja que estes estavam sempre
alcoolizados. Tem plena consciéncia de sua situagao.

Segunda entrevista A. (04/07):

Temética: Barco.

| Pn Descricdo da narrativa 7 |
Pnl | (A. entra na sala e me convida para brincar de trenzinho com ela).

A.: Me ajuda a montar tia?

R.: Claro. (Montamos juntas a estrada. A. monta o trenzinho e faz todo o

caminho até o fim).

A.: Vamos guardar tia. E dai eu vou pintar. (Guardamos o jogo, A. senta na

mesa e ndo vé as folhas).

Pn2 | A.: Eu queria fazer um barquinho, mas ndo tem folha. (Procuro nas gavetas e

encontro uma). Estd bom essa tia, faz um barquinho pra mim? (A. pega a folha,

a deixa na mesa e comega a datilografar).

Pn3 | R.: O que vocé esta escrevendo?

A.: Uma carta. (Pega a folha e tenta colocé-la na maquina). N&o entra tia, e eu

queria escrever uma carta.

R.: Tenta dobrar a folha. (A. dobra a folha e fica datilografando). O que vocé

esta escrevendo?

A.: Uma carta.
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R.: Pra quem é a carta?

A.: Para a senhora.

R.: Quando vocé acabar de escrevé-la, 1€ ela pra mim? (A. concorda com a
cabeca. Datilografa até a carta cair da maquina).

A.: Acabou, faz um barquinho pra mim?

R.: Quem sabe vamos fazer juntas?

A.: Esta bem. (Dobro uma parte da folha e entrego a ela). Eu ndo sei fazer tia.
R.: Faz do jeito que vocé sabe. (A. dobra a folha, olha e vé que consegue,
satisfeita. Me entrega de novo, dobro a outra parte).

A.: Esta pronto, agora é so pintar. Eu posso pintar, tia?

R.: Vocé pode fazer o que quiser A.. (A. pega as colas coloridas. Tenta usar o
verde e ndo consegue).

A.: N&o funciona. (Me entrega, tira a tampa). Agora da, ndo tem pincel?

R.: Tem I& no canto.

A.: Vou usar algodao, posso tia?

R.: Lembra que eu te disse que vocé pode usar tudo o que quiser aqui na sala,
ndo precisa me perguntar.

A.: Ta. (Sorri. Pega um pouco de algoddo, passa na cola e comeca a cobrir o
barco). Vou fazer um pouco de cada cor, mas primeiro quero aproveitar toda a
tinta do algoddo. (Quando muda de cor, vai ao banheiro colocar o algodédo
usado e pega outro... Acaba o barco, coloca 0 nome no desenho e guarda tudo).
Eu queria pintar mais, mas ndo tem mais folhas.

R.: O que tu acha de usarmos as folhas da agenda? Podemos arrancar as que
estdo em branco.

A.: Isso! (A. pega a agenda). Vou pegar uma folha de julho. (A. arranca a
folha). Vou pintar minha méo. (Pega a tinta verde e passa em toda a sua mao,
colocando-a na folha. Seguro a folha para ela).

Pn4 | A.: Viu que bonito que fica, vou fazer mais uma vez. Depois, vai tudo pra
minha pastinha, né?

R.: Isso mesmo. (A. vai lavar as maos, a acompanho). Lava com sabonete que
vai sair melhor. Eu notei que vocé é bastante organizada A.

Pn5 | (A. concorda com a cabeca, seca as maos e vai ver se 0 chuveiro funciona.
Guarda o material que usou).

Temadtica: “Vocé me ajuda a montar’.

| Pn Descrigdo da narrativa 8
Pnl
Pn2 | A.: Ainda temos tempo para jogar um jogo?

R.: Temos. (A. vai até o armario procurar um jogo).

A.: Cadé aquele jogo de montar? (Abro o outro armario pra ela). E isso que eu

quero! (A. pegou um jogo de quebra-cabecas).

Pn3 | A.: Esse aqui estd montado.

R.: E s6 desmontar, entdo montamos de novo.

A.: N&o, eu prefiro jogar aquele outro. (Guarda e pega outro quebra-cabeca).

Vocé me ajuda, ta?

R.: Claro. Vocé gosta de montar coisas?

A.: Gosto, eu sempre ajudava minha mée na roca.

R.: E mesmo?

A.: Eu fazia um monte de coisa. (Comeca a falar sobre o quebra-cabeca).

R.: O que mais vocé fazia com a sua mée? (A. finge que ndo escutou e acaba de

montar).

A.: Me ajuda a guardar as coisas?
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R.: Claro.

A.: Vou pegar aquele outro quebra-cabeca. Vocé me ajuda a montar. Vocé faz
estes e eu esse.

R.: Vamos montar juntas?

A.: Ta. (A. fica falando sobre o jogo sem parar).

R.: A., tu notou que eu te fiz uma pergunta e vocé ainda nao respondeu? (A. faz
que sim com a cabeca). E tu lembra o que eu te perguntei? (A. faz que ndo). Eu
perguntei 0 que mais tu fazia com a tua mae? (A. comeca a falar sobre o
quebra-cabeca que esta montando). Este espaco também é para falar sobre essas
coisas. (A. acaba 0 jogo, o guarda de forma organizada e continua falando do
j0go).

A.: Ainda temos bastante tempo?

R.: J& estd na hora de guardarmos as coisas. (A. comega a arrumar as coisas,
mas em vez de arrumar o que ela pegou, comeca a organizar toda a sala,
angustiada. Observo-a por um tempo).

Pn4

R.: A., vocé esta querendo me dizer com isto que vocé organizava todas as
coisas na sua casa para sua mde. (A. concorda com a cabeca. Ela para de
organizar a sala e comeca a organizar suas coisas e eu a ajudo). A., este espaco
é justamente para a gente conversar e organizar essas coisas que acontecem
contigo. Semana que vem a gente continua.

Pn5

Terceira entrevista A. (11/07):

Tematica: tratamento anteior.

| Pn Descrigio da narrativa 9

Pnl | (A. entra na sala, pega a casinha e 0s bonequinhos pequenos).

A.: Vamos brincar de casinha, tia?
R.: Vamos. (Sentamos no tapete).

Pn2 | A.: Eu vou colocar eles no patio, eles estdo perdidos na floresta. (Mexe na casa.
Uma crianca bate na campainha). Posso morar aqui com vocés? (Pergunta para
outro boneco).

Pn3 | A.: Espera um pouco que tenho que falar com o0 meu irmao. (Vai até o irméo).
Pode. (Coloca todas os bonecos dentro da casa. Me questiona sobre alguns
detalhes da casa). Vamos desenhar agora?

R.: Tudo bem.

A.: Posso deixar os bonecos aqui dentro, eles estdo mais seguros assim. Um
deles até ja quebrou a perna fora.

R.: E vocé, ja quebrou a perna?

A.: Eu ndo. Nunca fico doente. (A. vai até a mesa). Posso pegar uma folha?

R.: Lembra que eu te disse que vocé pode usar tudo o que esta na sala. (A. faz
que sim e sorri. Pega a mascara do Mickey, a desenha e a pinta). VVocé gosta de
mascaras?

A.: Sim. Tia, vocé viu o barquinho que eu fiz com a Tatiane? Estava com um
bilhete para ti na sala da Lara.

R.: Claro que eu vi.

A.: Viu que bonito?

R.: Vi sim. Vocé fazia isso com a Tatiane, né? (A. concorda).

Pn4 | R.: Vocé sabe que o que vocé faz aqui é uma continua¢do do que vocé fazia
com ela, s6 que agora é comigo.

Pn5 | A.: Eu sei. (A. acaba o desenho). Pode guardar na pastinha. (Guardo o
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| desenho).

Temética: ‘Ficar bonita’.
| Pn Descrigdo da narrativa 10
Pnl | (A. mexe nas maquiagens).
A.: Vou me pintar com essas coisas. Me pinta, tia. Tem que tirar o esmalte
primeiro. (Tiro o esmalte para ela).
Pn2 | R.: Vocé gosta de se arrumar, ficar bonital
A.: Gosto.(Enquanto tiro o esmalte, A. passa um pouco de batom nos labios).
A.: Eu vou ter que tirar o batom.
R.: Por qué?
Pn3 | A.: Vou comer bolo depois. (Acabo de tirar o esmalte). Eu ja venho, vou fazer
uma coisa. (Vai ao banheiro).
R.: Vocé esté tirando o batom?
A.: N3o. (Volta logo, sem o batom. E a segunda vez que A. repete isso, pois na
sessdo anterior ela também fez isso).
R.: Vocé tirou o batom. (A. sorri).
A.: N&o quero mais me maquiar, tirar o esmalte.
R.: Estd bem. (A. guarda tudo).

Pn4
Pn5

Tematica: ‘Bebé com dor de barriga’.
Pn Descrigdo da narrativa 11

Pnl
Pn2 | A.: Vou brincar com o nené. (Pega o carrinho e passeia com ele até o banheiro.
L4, ela coloca mais roupa nele).

R.: Vocé gosta do banheiro, hein?

A.: Gosto. Tem que colocar mais roupa no nené.

R.: Vocé ja cuidou de um nené antes?

Pn3 | A.: Ndo. (Leva o carrinho para a sala). Vem, vamos passear com 0 nené no
parque. (Pega o material de medico. Pega outra boneca). Tem outra passeando
no parque também. (Mexe com o0s primeiros socorros). O nené esta doente.

R.: E mesmo?

A.: Ele estd com problema na barriga.

R.: O que sera que é?

A.: 1sso nem eu mesma sei!

R.: Vocé esta querendo me dizer que estd com algum problema e ndo sabe o
que €?

.. Eu ndo, 0 bebé!

: E 0 outro tem alguma coisa?

.. Nao, s6 o0 nené. (Me entrega o material. Verifico o nené).

: N&o sei 0 que é.

.. Tem tempo ainda?

.. SO uns minutos. (A. comeca a guardar o material).

.. Eu sei o que é.

- O que?

.. Dor de barriga.

: Dor de barriga?

. E, ele tomou muito comprimido errado.

R.: E mesmo?

A.: Comprimido para gravidez, a irmé que deu pra ele.

Pn4

>VPVBA>IP> TP
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Pn5 | R.: Como nés j& estamos passando do horério, semana que vem a gente
continua falando sobre estas coisas, esta bom? (A. concorda. Organizamos o
que falta).

Obs.: Sempre que me enxerga no patio, A. me lembra de nosso atendimento. Possui
bastante vontade de falar.

Quarta entrevista A. (18/07):

Temaética: Casinha, telefone e namorado.

| Pn Descrigdo da narrativa 12 |
Pnl | (A. trouxe para atendimento o balde e dois potinhos de areia. Montou uma casa

com os brinquedos, colocando bonequinhos na sala e no quarto. Pegou o

telefone e ligou pra mim).

: Trim, trim...

. AlG!

: Oi mana, vocé quer vir aqui em casa hoje?

: Claro.

: Eu quero conversar contigo.

: Conversar sobre 0 que?

: Sobre uma coisinha importante, depois eu te conto.

: Entdo ta, quando eu chegar ai, tu me conta.

: V@& se traz o teu namorado junto.

: Estad bom. (Desligamos o telefone).

: Enquanto a mana ndo vem, eu vou desenhar um pouco...

: O que vocé esta desenhando?

: Uma flor.

: Uma flor?

' E.

: Sua mana tem namorado?

: E brincadeira, tia!

: Eu sei, no telefone vocé pediu para ela trazer...

: Ela tem e eu também. VVocé vai trazer ele junto?

: N&o sei, 0 que vocé acha?

: Eu acho que sim. Assim, nos levamos eles na festa com nos.

: Que festa?

: Uma festa que vai ter depois. Vamos ir?

: Claro.

: Como a mana estad demorando. Vou ligar para ela. (Pega o telefone). Trim,

m...

. Alo!

.- Mana, vocé estd demorando demais!

. Eu ja estou indo. E que eu estou esperando 0 meu namorado para ir junto.

.. Entéo ta!

.. Vocé ja teve algum namorado A.?

: Eu néo!

.. Vocé sabe o que € namorar?

.. Eu sei, mas eu nédo tenho namorado ndo! (A. continua desenhando).

: Dim, dom!

.. Oi mana, tudo bem? Senta. (Sentamos na sala da casinha que ela montou.

. pega uns pratos e prepara a mesa).

Pn2

Pn3
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R.: Vocé queria falar comigo sobre alguma coisa.
A.: Eu queria ver se vocé vai querer ir no baile comigo.
R.: Vamos sim.
A.: Eu vou avisar logo a mae, sendo ela vai ficar brava.
R.: A mé&e vai ficar brava?
A.: E, se nio falar e avisar ela. (A. procura algumas coisas pela cozinha).
R.: Vocé tem irméos A.?
A.: Tenho trés. Eles estdo aqui.
R.: Vocé ja foi a algum baile antes?
Pn4 | A.: Eu ndo. Vem, vamos comer. (Servimo-nos na mesa. Arrumamos tudo por
iniciativa da A). Nds temos ainda tempo?
R.: Sim.
A.: Eu quero ainda conversar contigo. (Senta e desenha).
Pn5 | R.: Semana que vem eu vou Viajar, tirar umas férias. (Enquanto falo, A.

desenha um coracdo). Vocé me contou Vvérias coisas hoje, A., como a maneira
que agia em casa, tendo o controle de toda a situacdo... Algumas coisas eu nao
entendi bem, mas com tempo eu vou entender melhor.

Quinta entrevista A. (01/08):

Tematica: Baile.

| Pn Descrigdo da narrativa 13

Pnl | (A. entrae se joga no tapete).

A.: Aqui é meu quarto. Vamos colocar os nenés para dormir?
R.: Vamos. (A. ajeita a boneca na caminha).

Pn2 | A.: Pega 0 nené para mim. VVou continuar cuidando dele. (Lhe entrego o nené.
A. comenta que a mamadeira esta vazia, me entrega o nené no colo e vai pegar
as Barbies). Vamos colocar umas roupas bem bonitas nelas, né? (A. vai
trocando as roupas).

Pn3 | A.: Me ajuda a ajeitar elas tia! (A. me entrega uma Barbie. Lhe entrego o bebé).
Vou colocar ele pra dormir. Coloca &gua na mamadeira para mim. (A. me
entrega a mamadeira. VVou ao banheiro e entrego a mamadeira cheia. Nisto ela
ja esta envolvida com as Barbies. Coloco a mamadeira ao seu lado e a ajudo
com as roupas da Barbie). Temos que arruma-Ilas porque elas vao ao baile hoje.
R.: E mesmo? Que baile?

A.: Um baile Ia. (A. fala sobre as roupas da Barbie. Tudo muito rapido). Temos
que arruma-las logo, pois o baile j& comecou.

R.: Estd bom. (Arrumamos elas por mais um tempo... A. arruma as Barbies
numas cadeiras e senta).

A.. Acho que elas nem vao mais no baile. V&o ficar aqui conversando. Pode
ser, né?

R.: Claro.

A.: Eu quero desenhar agora. Mas, primeiro tem que guardar tudo. Vamos
dobrar todas as roupas..., ndo, vamos fazer assim... (A. organiza a caixinha e
arruma tudo).

Pn4

Pn5
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Temadtica: ‘Escreve como gosta de mim’.

| Pn

Descricdo da narrativa 14

Pnl

Pn2

(A. pega uma folha).

: VOcé escreve para mim o que eu dizer.

: Claro.

: Espera, eu vou ligar para a minha mana. Trim, trim...

Pn3

- AlG!

: Oi mana, vocé pode vir aqui?

: Claro.

: Entdo, vem logo que eu preciso que vocé faca algo para mim.

: Esta bem. Dim, dom...

: Oi mana. (A. da trés beijinhos).

: Tudo bem?

: N&o muito.

: Mas, o0 que aconteceu?

: Briguei com 0 meu namorado.

: Oh, porqué? O que aconteceu?

: Deixa para |4, ndo quero te incomodar com 0s meus problemas.

. Irma é para essas coisas, pode falar.

A.: Estd bom! Nés estdvamos passeando e dai fomos numa loja e eu pedi pra
ele comprar para mim. Ele ndo quis e eu ndo falei mais com ele.

R.: E dai?

A.: Dai eu ndo falo mais com ele, estou brava. Escreve ai, vocé vai escrever
tudo o que eu disser, né?

R.: Claro.

A.: Escreve como gosta de mim.

IP>TVP>IPIPIPIP>IP>IP

Pn4

R.: A., eu também gosto de vocé e noto o quanto vocé considera importante
este espaco para falar sobre suas coisas. Estou notando a sua ansiedade por
falar, mas pode ir com calma que as coisas serdo conversadas. Essa semana que
eu faltei te angustiou, né?

A.: Foram dez dias. (Me da um beijo e pde o nariz dela no meu e mexe). Os
duendes de um filme que eu vi fazem isso.

R.: E mesmo?

A.: As mées faziam nos filhos.

Pn5

Temadtica: ‘Casinha: pintar as unhas’.

| Pn Descrigdo da narrativa 15
Pnl
Pn2 : Eu vou te ligar de novo, ta? Trim, trim...
. Alo!
: Oi, vocé pode vir aqui que eu preciso falar contigo?
: Claro. Dim, dom...
Pn3 : Oi mana. (A. da trés beijos).

: Vocé queria falar comigo?

: Ah, sim! Pinta minhas unhas?

: Claro.

.. Tem que tirar o esmalte primeiro. Tira para mim? (Comeco a tirar, A. fica
ansiosa). Tive uma idéia, vou passar por cima mesmo. Assim, oh! (A. derrama
0 esmalte). Que desastrada!

R.: Tudo bem, é sé limpar. Dai, vamos comecar a arrumar as coisas que 0

>?U.>?U.>?U.>?U.>
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tempo esta acabando.

A.: Esta bom. Vou ao banheiro largar o algoddo. (A. fecha a porta).

R.: O que vocé esta fazendo?

A.: Pode entrar. (A. estava escondida atras da porta. Guardamos o resto).
R.: Semana que vem a gente continua.

Pn4

Pn5

Sexta entrevista A. (13/08):

Temaética: Espaco terapéutico.

Pn Descrigdo da narrativa 16 |

Pnl | A.: Hoje eu quero desenhar! (A. acaba o desenho e pega os carimbos. Vai me
explicando o que cada bicho esta fazendo).

Pn2 | A.: Eu vou ligar pra vocé, ta? Trim, trim...

R.: Alo!
A.: Oi R., tudo bem?
R.: Tudo! E vocé A.?
Pn3 | A.: Mais ou menos.
R.: O que aconteceu?
A.: Eu ndo estou gostando mais tanto da aula de mdsica, tomara que nem tenha
hoje.

Pn4 | R.: Serd que vocé ndo estd querendo dizer que prefere ter esse espaco pra falar
hoje do que ir na aula de musica. Vocé gosta de musica, s6 ndo quer abrir mao
do seu horario de atendimento.

Pn5 | A.: Isso mesmo! Se vocé quiser pode vir aqui depois.

R.: Esta bem, eu vou!

Tematica: Organizacdo das coisas.

| Pn Descricdo da narrativa 17 |
Pnl
Pn2 | (A. levanta e comeca a organizar a mesa melhor do que estava, dizendo-me que
ia ajeitar melhor). A., vocé nota como vocé precisa sempre organizar as coisas?
Pn3 | A.: Vou fazer outro desenho, posso?

R.: Pode.

A.: Aqui vou carimbar os bichinhos... (A. fica falando para ndo me escutar/
resisténcia).

R.: A., vocé percebe que as vezes eu falo contigo e vocé da um jeito pra nao
precisar falar sobre isso.

A.: Quando? O que? (A. para e me olha).

R.: Eu comentei contigo sobre o quanto vocé precisa ficar arrumando as coisas,
igual vocé fazia em casa pra sua mée. Deve ser um sofrimento para ti isso!

A.: Sabe que 14 em casa nds tinhamos todos esses bichos?

R.: E mesmo?

A.: H& ha.

R.: Entdo, vocés tinham um sitio.

A.: Isso ai! (A. vai carimbando enquanto falamos). Acabei. (A. pega a caixa de
carimbos, me mostra o desenho na caixa). Da proxima vez, eu vou fazer essa
grade, s6 sem esses bichos dentro.

R.: E 0 que vocé vai deixar dentro da cerca?

A.: SO vaca.




201

: As vacas ficavam no cercado la na tua casa?
: Ficavam.

: E vocé também cuidava dos animais?

: Sim!

: Vocé, entdo, cuidava da casa e dos bichos?

: Sim, mas s6 quando eu queria!

: S6 quando vocé queria?

: Sim, se eu ndo tava afim, ndo fazia!

: E quem fazia?

: A mée. Eu s0 fazia quando ela pedia.

: E se vocé néo tava afim e a mée pedia?

A.: Eu sempre fazia! (Poderia ter feito uma intervencdo). Coloquei chdo nos
bichos. (A. me entrega o desenho).

O>0>0>0>0>7D

Pn4 | R.: Vocé quer que eu guarde?
A.: Ha, ha. (Pego a pasta). Olha s6 quanto desenho que eu fiz! Olha, os bichos
no circo! (A. mexe um pouco e me pede pra guardar 0s desenhos).

Pn5

Tematica: Organizacgéo das coisas.

| Pn

Descricdo da narrativa 18

Pnl

Pn2

A.: Temos tempo ainda?

R.: Temos.

A.: Vou pegar as bonecas, entdo (Barbies). Me ajuda a vestir elas que esta frio!
(Vestimos elas por um tempo). Vocé sabe que a méde colocava um monte de
roupa em nds quando estava frio?

Pn3

: E mesmo?

: SO que eu me vestia sozinha!

. SO tu?

: E, meus irm3os ela vestia, eu ndo precisava.

: E como vocé se sentia?

.- As vezes bem, as vezes mal! As Barbies estdo prontas, me ajuda a guardar?
(Fuga, poderia ter pontuado). (A. organiza toda a caixinha). Vou colocar o nené
para dormir agora! (A. coloca o nené na almofada). Fica com ele que eu vou
preparar a mamadeira.

R.: Como é o nome dele?

A.: Laércio, ndo, é Fabiola (nome do irmao).

R.: E tua irma?

A.: Minha filha. Eu vou tirar o batom dela, nené ndo usa batom. Vamos dormir?
Vocé também, aqui esta o travesseiro grande para ti, deita ai! (A. desliga a luz,
deita com 0 nené ao meu lado. Permanecemos no escuro, em siléncio, uns trés
minutos). E de manh, vou preparar o café. (A. pega as panelas).

R.: A., 0 nosso tempo esté acabando.

A.: Ta, vou arrumar tudo. (A. comega a organizar as coisas que ndo mexeu,
novamente).

>?U.>?U.>?U

Pn4

R.: A., vocé s0 precisa arrumar o0 que pegou.

A.: Eu sei. (Continua. Pego A. gentilmente pelas maos).

R.: Vem, vamos, as coisas que estdo no tapete.

A.: E, tem que arrumar isso... (A. vai ao armario, pega o regador de 4gua € 0
enche no banheiro).

R.: O que vocé esta fazendo?

A.: Eu sO quero dar dgua para as plantas, me ajuda aqui. (A. sobe na janela).
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Viu, agora deu. (A. joga o regador na grama). Hi! (A. me olha se dando conta
do que fez).

R.: N&o faz mal, a gente pega depois. (Guardamos o resto. A. comeca a
datilografar sem parar).

Pn5 | R.: A, eu sei que vocé tem muito mais para falar, semana que vem a gente
continua. VVocé falou vérias coisas hoje, ja esta conseguindo falar sobre coisas
que te aconteceram, isso é muito bom! Nosso horario serd sempre este agora,
ta?

Obs.: Segundo o caderno, A. estd desobediente, grita e diz palavrbes para as tias. Ha
muitos comentarios sobre isso.

Sétima entrevista A. (20/08):

Tematica: ‘O ledo bom contra o ledo mau’.

Pn Descric¢do da narrativa 19

Pnl | (A. vem ao atendimento as 14:30 e lhe aviso que ainda ndo estamos na hora —
ANSIOSA. A. entre na sala, abre o armario e me convida para jogar o jogo da
mem©aria. Jogamos por um tempo em que A. vai expressando alguns nomes das
gravuras — ndo se atendo ao jogo em si).
Pn2 | R.: Sabe A., esse jogo diz muito do que vocé esta passando agora —
relembrando as coisas que Ihe aconteceram. (A. fala das pecas, me escutando,
mas ndo respondendo nada).
A.: Eu ja olhei esse filme (Rei Leédo)!
R.: E mesmo!
Pn3 | A.: O ledo bom protege o filhotinho contra o ledo mau! Também tenho um
livro.
R.: E qual parte tu mais gostou?
A.: Eu vou pensar, depois eu te digo. (Jogamos por um tempo, A. bem distraida,
ansiosa). Ah, tia, ndo quero mais jogar.
R.: Tudo bem. (A. guarda 0 jogo).

Pn4
Pn5

Temética: ‘vamos dormir’.

| Pn Descrigdo da narrativa 20
Pnl
Pn2 | A.: Quero brincar com o nené. (A. da de mamar a ele, arruma sua coberta).

Fecha a janela, por favor. Vamos dormir, vocé deita aqui. (A. desliga a luz e

deita ao meu lado. Ficamos totalmente no escuro. Vejo ela se levantar e indo até

a mesa mexer nas coisas).

R.: O que vocé esta fazendo? (Fico angustiada).

. vai tropecando até a luz).

: Nada! Nada! Olha!

: Pensei que féssemos dormir.

: NGs vamos. (A. mexe na mesa).

.. Vocé fazia coisas escondidas a noite na tua casa?

A.: Ndo. (A. deita no chdo). Desliga a luz, mana e me acorda quando for de

manha. De brincadeira, ta? (Dormimos).

R.: Vamos acordar?

A.: Prepara o café enquanto eu vou para o banho. (A. fica um tempo l4 com a

Pn3

>
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porta fechada, liga o chuveiro. Sai).

Pn4 | R.: O café esta pronto. (Coloco pratos e panelas).
A.: Vou lavar a louga, mana!
R.: Onde esta a mae?
A.: N&o sei, nem vi ela hoje. Deu, lavei tudo. (A. atira a louca dentro do
armario — ndo organiza). Cansei de brincar disso!
Pn5

Tematica: ‘Ansiosa hoje’.

| Pn Descrigdo da narrativa 21

Pnl

Pn2 | A.: Vou desenhar! (A. comeca um desenho). Desenha também!
R.: Prefiro ndo desenhar, este espaco é teu!

Pn3 | A.: Adivinha o que estou desenhando? Isso é agua... Ndo estou gostando, ndo
era isso que eu queria desenhar. Posso colocar fora?

R.: Pode! (A. dobra em vérias partes e p6e no lixo).

A.: Vou desenhar aqui (quadro magico). (A. fica falando sobre seus desenhos.
Deixa o quadro cair, ela esta fazendo tudo rapido hoje).

R.: A., vocé notou como vocé esta ansiosa hoje, vocé comeca Varias coisas e
néo consegue acabar. (Desenha um cachorro e um coragdo onde escreve que me
adora). Com isso, vocé esta me mostrando como € importante este espaco para
vocé? (A. concorda).

A.: Vou desenhar no outro quadro! VVou fazer um cartdo de Natal!

R.: Quando falo com vocé A., muitas vezes vocé finge ndo me escutar. Esta
dificil falar hoje, né? Vocé falou muito na semana passada.

A.: N&o tem nada a ver o que vocé esté falando. VVou dar banho nas Barbies, me
ajuda a tirar as roupas. (A. leva uma para o banheiro, deita na banheira, enche o
regador e lhe da banho). Ai, que dgua boa! Que bom tomar banho! Que agua
gelada, bem boa essa!... (A. repete 0 mesmo com a outra Barbie. Seca-as e veste
uma Barbie, bastante angustiada, preocupada com o tempo).

R.: Nosso tempo esta acabando, mas vocé pode continuar na semana que vem.
(A. guarda as bonecas,).

Pn4 | R.: A, eu senti vocé bastante angustiada hoje, como vocé falou e trouxe muita
coisa da outra vez... fica as vezes dificil continuar. Vocé acaba ficando meio
confusa descobrindo tanta coisa. (A. me da um beijo e coloca o sapato).

Pn5 | A.: Vem mais alguém aqui hoje?

R.: Nao.

Obs.: A. ndo organizou a sala como sempre fez. Colocou alguns objetos no lugar, mas
sem se preocupar em organizar, ver como fica melhor. Enquanto colocou os sapatos, eu
mesma coloquei o carrinho e o microfone, que ela deixou em outra estante, no lugar:
RUPTURA DO COMPORTAMENTQO?

Oitava entrevista A. (27/08):

Tematica: ‘Organizando tudo de novo’.

| Pn

Descrigéo da narrativa 22 |

Pnl

(A. entrou na sala e logo viu a caixa nova em que colocamos as maquiagens.
Incluimos algumas coisas como pulseiras, sombra...).

A.: Que ¢ isso, deixa eu ver. (Olha tudo). Coloca para mim a azul (sombra).
(Maquio A., ela se olha no espelho). Bonito, passa o batom agora. Gostei! Nao
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vou fazer as unhas hoje!

Pn2 | A.: Vou levar a caixinha para pintar as Barbies. (A faz da pintura como bolsa e
pega a caixa das Barbies). Vamos vestir elas, tia? (Sentamos no chdo. Me
entrega uma Barbie e vai escolhendo as roupas que quer que eu coloque...).
Olha, um bebé bem pretinho! (Também €é novo! A. fica arrumando as bonecas,
tem toda calma, colocando os enfeites novos...). Sabe onde elas vdo hoje?

R.: Onde?
Pn3 | A.: Ao baile!
R.: E mesmo, elas gostam bastante de ir ao baile.
A.: H&, ha. (Depois de um tempo, A. coloca colares e pulseiras nela também e
me entrega uma). Eu sou sua mée e vocé é minha filinha. (A. coloca batom
vermelho e se ajeita no espelho).
R.: Aonde eu vou ficar quando vocés forem no baile, ja que sou sua filha?
A.: Vai junto, ora! (A. arruma e enfeita todas as Barbies. Tira todo o material da
caixa de maquiagem e 0 organiza).
R.: A., vocé se da conta que esta organizando tudo de novo?
A.: E dali, eu gosto. (A. arruma tudo, guarda as Barbies).
Pn4
Pn5

Tematica: ‘Escreve que gosta de mim’.

Pn Descricdo da narrativa 23 |
Pnl | A.: Eu vou brincar de massinha de modelar! (Também nova). (A. tira a azul
para fora, mexe um pouco e a guarda). Eu vou te ligar, ta? SO deixa eu fazer
isso. (Pega a maquina de datilografar). Quando fizer barulho, tu atende. (A. bate
um tempo na maquina). Tim...
R.: Alo!
A.: Oi mana, tudo bem?
R.: Tudo e vocé?
Pn2 | A.: Eu tenho um segredo para te contar, vocé ndo pode falar para ninguém.
(Fala sussurrando).
R.: O que foi mana? (Sussurro).
Pn3 | A.: A mde ja teve um nené.
R.: E mesmo?
A.: Eu descobri domingo.
R.: E como vocé descobriu?
A.: O juiz (Ato falho), eu fui la visitar ela na casa dela.
R.: E como estava 0 nené?
A.: Eu ndo sei, quer dizer, eu bati na porta e ndo tinha ninguém la. Mana, vocé
pode vir para ca? Bem rapido, que eu quero te contar uma coisa.
R.: Estd bem. (Levanto e vou perto da porta). Tim, dom...
A.: Oi mana. Quero te mostrar algo. (Procura a agenda). Cadé aquela caixa de
lapis. (Mudamos a caixa de lugar. A. a acha). Escreve aqui para mim o que
VOCé gosta em mim?
R.: O que vOCé quer que eu escreva?
A.: Ah R., escreve que vocé gosta de mim!
R.: A., este tempo aqui é para falarmos sobre suas coisas (dar este suporte que
esta pedindo), falando de mim estaremos deixando de lado suas coisas!
Pn4 | A.: Eu comeco, entdo. (A. escreve no papel que gosta do meu cabelo, das

minhas unhas...).
R.: A., sera que vocé quer gque eu diga que gosto de vocé por medo de eu deixar
de gostar se vocé me disser certas coisas? Vocé pode me falar qualquer coisa
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que eu vou estar com voce, te gostando do mesmo jeito e te ajudando. (A. fecha
a agenda, arrancando a folha do lado que havia escrito. Coloca a folha na
maquina e a enrola).

A.: Deu certo!

R.: A., nosso tempo esta acabando por hoje. Notei vocé bastante angustiada,
com vontade de falar muita coisa e achando dificil.

: Sabe 0 que €, é que eu briguei com a tia do projeto hoje.

: E mesmo!

: Estou meio chateada!

: O que aconteceu? Podemos conversar sobre isso!

: Deixa pra terca que vem!

Pn5

>o>DP

Obs: - O sintoma pode estar mascarando sua angustia, sua culpa.

- Entrar no jogo dela, no jogo modificar o seu ‘sistema de funcionamento’.

-Deixar ela mais solta, brincar.

-Ser sua méae, dar colo, aquele carinho que néo tinha.

-Deixar ela entrar naquilo que ndo tinha e NAO ENTRAR TANTO NO REAL. “E
brincadeira” (A. fala): pedido de néo ser tao real.

-Intervencdo: deixa eu ser mée hoje; vamos deixar tudo baguncado hoje.

Nona entrevista A. (03/09):

Pensamentos: A. conseguiu ‘se soltar’ hoje. Agiu como uma crianga de 10 anos, pois riu,
pulou, dancou, ‘bagungamos’.

A.: “Hoje eu me diverti muito tia, quero fazer mais isso’.

Se sentiu acolhida por mim como: vocé pode assumir seu lugar de crianca que tanto
precisa.

Embora tenha havido dois momentos em que se preocupou com a ‘bagunga’ e o horario:
R.: Pode deixar que eu cuido do horario A..

A.: Mas, hoje nds passamos do tempo, né tia?

R.: O nosso horario foi o mesmo.

A.: Mas, é que tava tdo bom!

Cantou, se olhou no espelho, dangou sozinha e depois pediu companhia e colo. Pediu
para brincar com ela e também a observar, podendo mostrar o que sabe para a “Senhora’
(quando a olho), para a “Tia’ (quando participo).

Temética: ‘Foi divertido’.

| Pn Descricdo da narrativa 24 |
Pnl | (A. entra no consultério com uma bola que pegou da ‘sala de fisioterapia’. Entra

pulando e brincando. Estimulo-a no sentido de se sentir livre para brincar, se

assim o quiser. A. se anima com a idéia, pega uma cadeira e ajeita para mim

sentar).

Pn2 | A.: A senhora senta aqui e V& o que eu sei fazer.

Pn3 | (A. faz indmeras acrobacias e shows, sempre procurando em meu olhar

aprovagdo. Apos algum tempo, me chama para ajudé-la. Fico segurando a bola

e/ou sua mdo para fazer melhor suas brincadeiras. Se diverte muito, sempre

comentando o seu préximo passo. Lhe elogio depois. Animada, A. pega o radio

e brinca com seus sons, passando logo a dancar. Me chama para dancar junto.

Passados uns trinta minutos, comecga a organizar a sala).

A.: Temos que arrumar tudo por causa do horério.

R.: Nés ainda temos bastante tempo.

A.: E mesmo, entdo eu vou ajeitar isso pra ter mais espaco... Vou cantar. (A.
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pega o microfone e canta varias musicas romanticas se admirando no espelho.
Liga o radio novamente, canta e danca novamente me dando a mao para dancar
com ela)... O nosso horario esta acabando, né?

Pn4 | R.: Ndo, ainda temos um tempinho. A., pode deixar que eu cuido do horario!
A.: Entdo, eu vou desenhar. (A. escreve a letra da musica que estava cantando.
Quando acaba Ihe aviso que nosso horario estd acabando. A. me entrega o
desenho para guardar).

Pn5 | A.: NOs passamos do horério hoje, né?

R.: Néo, 0 nosso horario esta certo.

A.: E que estava tdo bom hoje. Semana que vem eu quero fazer isso de novo.
(Sai do consultério dizendo o quanto se divertiu, que adorou, que foi bem
legal!).

Décima entrevista A. (10/09):

Tematica: ‘Fazer as mesmas coisas’.

Pn

Descricdo da narrativa 25

Pnl

(A. entra na sala pedindo o material que usou na semana passada. Peco para vir
comigo busca-lo. A. entra bastante animada na sala me pedindo para ajuda-la a
organizar o colchdo, que quer me mostrar suas performances. Sento, ela pula
um pouco, mas logo me inclui na brincadeira).

Pn2

A.: Vou fazer as mesmas coisas da semana passada!
R.: Vocé é quem sabe.

Pn3

(A. pula bastante, ri, brinca... sempre querendo saber 0 que eu estou achando.
Liga o radio, e danca em cima da bola — comigo sempre a segurando. Para,
desliga o radio e diz que este barulho esté Ihe dando dor de cabeca. Apds uns 20
minutos, pega o radio e diz que vai tirar fotos de mim. O rédio vira méaquina
fotografica. Depois de tirar algumas fotos minhas...).

T.: Agora é a minha vez de tirar fotos suas. (Pego o som e A. faz inUmeras
poses. Logo comeca a mexer na sala... Pega algumas revistas para tirar fotos
com elas, depois o microfone... canta um pouco. Elisa aparece na janela, falo
com ela e fecho tudo).

A.: Agora, chega de foto. Fecha bem a janela que eu estou com sono. (A. deita
embaixo do colchonete — coberta). Desliga a luz mana, que eu quero dormir!
(Deito também. Apd6s uns minutos A. comeca a Se mexer nO €scuro: me
angustio e ligo a luz. A. deita rapidamente).

: Mana, ja é de manhd. Vamos acordar!

: N&o é de manhd, mana. Eu ainda estou cansada.

: Vocé que esta com preguica hoje.

: Entédo, vou levantar logo que tenho que fazer prova hoje.

: Prova?

: E, prova de matematica.

: Onde vai fazer a prova?

.. Aqui em casa, ora, a professora deixou! (A. senta na mesa, me convida pra
sentar também. Antes, A. arruma o colchdo no chdo e o coloca ajeitado no
canto. Faz calculos de matematica numa folha). Viu s6é o que eu tenho que
fazer? Até prova de matematical!

>I>DPIP T

Pn4

(A. faz alguns calculos de somar e vai me mostrando para ver se estdo corretos.
Acaba e me entrega para guardar na pasta).
A.: Temos tempo ainda ou esta no horario?
R.: Pode deixar que eu te aviso quando estiver no horario, n6s temos tempo
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ainda.

A.: Que bom, entdo vamos arrumar tudo e brincar de se maquiar. (A. comeca a
organizar tudo).

R.: Quem sabe a gente arruma isso depois e primeiro se maquia.

Pn5

A.: Estd bom. (A. mexe nas maquiagens). Posso te pintar tia?

R.: Pode. (A. passa sombra e batom vermelho em mim. Me entrega pulseiras e
se pinta também).

A.: Vocé vai no baile hoje, filha?

R.: E tu, m&e, vai onde?

A.: Eu vou contigo. N6s duas vamos ao baile! (Nosso horario chega ao fim,
deixo A. acabar de se pintar). Que pena que o horério acabou logo agora!
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ANEXO E
Caso Renata-Carla:
Narrativas codificadas de acordo com as proposi¢ées que compdem o ciclo

narrativo.

Primeira entrevista C. (21/08/):

Tematica: Contrato terapéutico.
| Pn Descrigio da narrativa 1

Pnl | (C. entra na sala de atendimento, fica parada, digo-lhe que pode sentar).

Pn2 | (Questiono-lhe se sabe o motivo de estar vindo aqui. C. sacode a cabeca
dizendo que ndo).
Pn3 | (Digo-lhe que estd aqui por se encontrar bastante triste, quieta... que seria
importante ter um espaco para conversar, falar sobre as coisas que lhe estdo
acontecendo, que ndo entende. Falo sobre o significado que tera todo o seu
comportamento aqui dentro... sobre 0s brinquedos, a organizacao destes... 0 uso
da sala por outras criangas... o sigilo... C. me escuta de cabeca baixa, roendo as
unhas, mexendo e ‘arranhando’ a cadeira — postura retraida, como se aquela
cadeira a estivesse protegendo de algo. Questiono-lhe sobre alguma divida,
pergunta, faz que ndo com a cabeca para o chdo. Digo-lhe que temos bastante
tempo e que pode fazer o que desejar. C. fica durante cinco minutos quieta na
cadeira, como desde que entrou na sala. Seu nariz comeca a correr).
R.: Vou pegar um lencgo para ti no banheiro. Assoa o nariz.
C.: Obrigada!. (C. me olha de relance nos olhos e sorri, escondendo o rosto. O
nariz continua escorrendo).
R.: Queres que eu pegue outro lenco para ti?
C.: Quero. (Depois que saio do banheiro, vejo C. levantar a cabeca de relance
para o armario. C. assoa o nariz € me olha). Deu! (Hesita um pouco, mas C. vai
ao banheiro colocar o papel no lixo. Senta novamente e réi as unhas. Espero
uns 10 minutos).
R.: Vocé roi as unhas... estd nervosa? (C. ndo responde. Saio da cadeira ap6s
algum tempo e sento no chdo com o intuito de sair da sua frente, para ver 0s
brinquedos. Passam 25 minutos).

Pn4
Pn5

Tematica: Invasdo do espaco.
Pn Descrigéo da narrativa 2
Pnl
Pn2 | R.: C., se vOCé quiser eu posso ir contigo para vocé conhecer a sala.
C.: Eu quero. (C. me olha de relance envergonhada. Pego sua méo, abro o
armario).
R.: Se vocé quiser alguma coisa € so pegar.
C.: Quero aqueles carrinhos.
Pn3 | R.: Pode pega-los. (Sentamos no ch&o. C. pega trés carrinhos, dois sinalizadores
de um tipo e cinco de outro. Geralmente, em sua brincadeira, 0 que vem atras
bate no outro. C. brinca de uma maneira confusa, os carros vdo para todas as
direcOes se batendo e ndo respeitando os sinais. Observo C. cerca de 15
minutos). Serd que vocé esta me mostrando como invadiram o seu espaco, nao
te respeitando? (C. muda a seqiiéncia e a ordem dos carrinhos, agora eles
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tentam passar por baixo dos sinalizadores ou derruba-los. Deu-me a impressdo
de estar tentando romper... 0 que aconteceu? Ou o0 rompimento por sua vinda a
instituicao?)

Pn4

Pn5

Segunda entrevista C. (28/08):

Tematica: ‘Dificil falar’.

| Pn

Descricao da narrativa 3

Pn1

(C. entra na sala e fica parada de pé, envergonhada. Sento no chéo e ela faz o
mesmo).

Pn2

(Como ela fica em siléncio, com a cabeca para o chéo, relembro a ela 0 motivo
de estar sendo atendida, explicando novamente que pode usar a sala a vontade.
C. permanece quieta. Questiono-lhe com o que gostaria de brincar que eu
pegaria para ela).

Pn3

C.. Bonecas! (Entrego-lhe todas as bonecas, colocando-as ao seu lado.
Vagarosamente, C. mexe nas Barbies... veste-as, as arruma... organiza as
roupas... permanece uns 35 minutos mexendo nas Barbies, sempre de costas
para mim, brincando de forma retraida, ndo se permitindo criar muito e se
permitindo simplesmente mexé-las. C. ndo se mostrou aberta para a minha
participacdo na brincadeira — mal permitiu observa-la. Ap6s um tempo, colocou
todas as Barbies sentadas com o bebé no carrinho, virando pela primeira vez
para mim com o corpo. Logo tirou as Barbies novamente, colocando-as
sentadas no chdo. Levantou uma Barbie, movimentava-a um pouco e a soltava
fazendo ela cair encima das outras. Repetiu tal movimento algumas vezes). N&o
quero mais brincar tia, cansei!

R.: Vamos, entdo, guardar as coisas. Vocé quer fazer alguma outra coisa?

C.: Ndo. (Ela permaneceu imdvel, de cabeca para o chdo por um tempo...).

Pn4

R.: C., eu tenho notado que esta muito dificil para vocé falar... e também para
dividir alguma coisa comigo... mas, nds conversando, juntas, ficara bem mais
facil para vocé entender algumas coisas. E assim que poderei te ajudar. (C. esta
bastante blogueada, a propria expressdo corporal esta bloqueada. TODO o corpo
estd ‘falando’ da dificuldade de falar... Tem que ir bastante devagar com ela,
deixar ela criar seu espago primeiro, se descobrir, dando o suporte no sentido de
deixar ela ser dentro de seus limites... para s6 entdo ‘fortalecé-la’. C. foi a
delegacia de mulheres pela manhd. N&o falou nada espontaneamente. ‘Disse’
que ndo gostava do padrasto, mas quando Ihe era perguntado algo mais intimo,
baixava a cabeca sem dizer nada).

Pn5

Terceira entrevista C. (12/09):

Temadtica: “Vocé gosta de desenhar?’

| Pn Descrigdo da narrativa 4
Pnl | (C. entra na sala e fica de pé no canto. Sento no tapete. Siléncio).
R.: Como foi a aula de musica?
C.: Boa! (Ela responde olhando sempre para o chdo).
Pn2 | R.: Tocou bastante?

C.: Néo fiz nada! (C. senta envergonhada do meu lado).
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R.: Nao fez nada! O que vocé fez 18?
C.: Fiquei desenhando no quadro.
R.: Desenhando o que?
C.: N&o lembro!
R.: Vocé gosta de desenhar?

Pn3 | C.: Gosto!
R.: Se vocé quiser desenhar, também pode desenhar aqui.
C.: Néo tem lapis.
R.: Tem sim. Quer que eu te mostre? (C. faz que sim com a cabega. Sentamos
na mesa, mostro-lhe o material que pode usar — lapis, giz de cera, canetinhas,
tinta, cola colorida,... C. observa tudo, muito retraida). Vocé pode usar o
material que quiser. (Siléncio). Vocé quer que eu pegue alguns destes para ti?
(Siléncio). Se vocé quiser algo é s6 pegar ou me pedir!

Pn4

Pn5

Tematica: “Tem que brincar junto’.

| Pn Descricdo da narrativa 5

Pnl

Pn2 | C.: Eu quero brincar contigo!
R.: Podemos brincar. Do que vocé quer brincar? (Siléncio, sempre com a
cabeca baixa). Vocé quer ir olhar os brinquedos para escolher um? (C. faz que
sim. Vamos até a estante e o armario o qual abro). Pode escolher 0 que quiser e
pegar!

Pn3 | C.: Vocé tem que ir junto. (C. nunca me olha, falando com a voz para dentro.

Chego com ela perto do armario).

R.: O que vocé quer?

C.: Isso! (C. me aponta as pecas — moveis — da casinha. Tiro tudo para fora,
perguntando-lhe o que quer. Uma vez que todos estdo fora da estante, C. me diz
que falta uma cama e os bichinhos, os quais pego na estante. C. fica olhando os
objetos, imovel e com a cabeca baixa).

R.: (Depois de algum tempo... em siléncio): Vocé pode brincar C.!

C.: Vocé tem que brincar junto! (C. esta me dizendo que, no momento, precisa
desse suporte meu. S assim consegue...).

R.: Eu vou brincar junto, me diz como iremos brincar? (Siléncio). Quem sabe a
gente monta a casinha... eu pego os objetos e vocé me diz onde coloca-los.

C.: (C. aceita e, bastante retraida, me diz onde colocar cada objeto): Ali! (C.
ndo estrutura a casa realmente, vai me pedindo para colocar o0s objetos
aleatoriamente).

R.: E os bichinhos? Onde colocaremos?

C.: Nas cadeiras!

R.: Me ajuda a coloca-los? (Entrego-lhe alguns. Arrumamos tudo. C. continua
olhando os objetos sem reacdo alguma. Levanto para ir no banheiro pegar um
lenco e quando volto a vejo mexendo em um brinquedo. Fico observando-a,
sem tocé-la: aos poucos encosta hum pedaco da casa. Para. Faco o mesmo e
procuro interagir com ela lhe mostrando, vagarosamente, o que havia nela,
sempre usando 0s bonecos para isso). Que bonequinho vocé quer
(homem/cachorro)?

C.. O cachorrinho. (C. responde envergonhada. Quando faco algum
movimento, ela faz também, ndo se permitindo brincar sozinha/ descobrir o
brinquedo. Mexe no boneco com bastante ‘rigidez’. Faco uma tentativa de
aproximacgdo maior com C., mas em relacdo ao brincar ela se mantém bastante
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fechada — dificuldade de elaborar as coisas, esta bastante bloqueada).

Pn4
Pn5

Quarta entrevista C. (18/09):

Temética: Siléncio.

| Pn Descricdo da narrativa 6 |
Pnl | (C. vem, pela primeira vez, ao atendimento sozinha. Nas outras sessdes, sempre

procurei buscar ela devido a sua timidez/retraimento. Ela entra na sala e fica

novamente quieta, de pé, no canto).

Pn2 | R.: (Espero um tempinho e pergunto): VVocé quer brincar de alguma coisa?

C.: Com a casinha!

Pn3 | R.: (Coloco a casinha no chéo, perto dela. Espero para ver o que C. vai fazer. C.

fica sentada, com o brinquedo na sua frente, olhando para o chdo. Espero para

ver se vai se ‘permitir’ brincar, deixando ela entrar em contato com sua

dificuldade de se expressar. Ficamos uns vinte minutos em siléncio, o nariz de

C. comega a correr). Vocé quer que eu pegue um lenco pra ti?

C.: Nao! (Ela levanta e vai ao banheiro assoar o nariz. Volta e senta ao lado do

banheiro. Senta agachada, com os joelhos no rosto — fica olhando para o chéo.

A medida que o tempo passa, noto que C. ficou bastante angustiada com o

siléncio, ficando triste, mas segurou o choro — ela entrou em contato com o seu

sofrimento).

Pn4 | R.: C., 0 nosso tempo estd acabando. Vamos guardar a casinha. (C. ndo se

mexe. Estendo a médo para C.). Vem C.. Vamos guardar juntas. (C. continua

abaixada, faz que ndo com a cabeca. Abaixo-me e lhe abraco por um tempo).

Vamos!

Pn5 | (C. levanta comigo, guardamos a casinha).

Obs.: Terca-feira, quando cheguei na instituigéo, C. gritou para mim quando passei que
nao iria mais vir:

C.: ‘Eu nédo vou mais, viu!’. Nao digo nada.

C.: “Néo vou mesmo!’

Quinta entrevista C. (26/09):

Tematica: “Tem que brincar junto’.

| Pn Descricio da narrativa 7 |
Pnl | (C. entra na sala e fica em pé, no canto. Sento no tapete e lhe comento que o

grupinho de mdusica chegou bem mais tarde hoje — pontuando a questdo do

horério. C. senta no chdo comigo).

: Eu ndo vou mais tocar flauta!

: Por que ndo?

: Eu ndo toco bem.

: E 0 que vocé faz, entdo? (C. conversa comigo olhando para o ch&o).

: Eu leio revistinha.

: Que revisitinha tu leu?

: Da Ménica.

.. (Conversamos sobre o que leu. C. comentou que a Berenice e a Lilian

também liam... a conversa foi até eu perguntar): o que mais vocé gosta de

Pn2

Pn3

DOTODODO
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fazer?

C.: De brincar.

R.: De que?

C.: De boneca.

R.: Vocé quer brincar agora?

C.: Quero, mas vocé tem que brincar junto.

R.: Tem essas bonecas e aquelas.

C.: Vamos junto. (Acompanho ela até as caixas de Barbies, sento na cadeira ao
lado).

R.: Pode pegar. (C. pega a caixa e senta no tapete. Sento ao seu lado. Abro a
caixa e coloco as Barbies no chdo. C. fica em siléncio, olhando para o chéo.
Espero. Aos poucos, C. encosta levemente nas bonecas, com ‘muita
dificuldade’. Faco o mesmo.).

Pn4

R.: (Enquanto isso, comento): C., eu noto que é bastante dificil para ti brincar
na minha frente. (Apds algum tempo, ela encosta nas bonecas, para, encosta de
novo... ela mexe no cabelo de uma boneca. Arruma seu cabelo, procura algo
para prendé-lo, procuro também. Acha uma escova, penteia a boneca e a
arruma. Faz tudo com bastante calma. Arruma e penteia o cabelo de todas as
Barbies. Depois, comega a olhar as roupas, escolhe uma e veste uma Barbie.
Demora toda a sessdo fazendo isso).

Pn5

R.: C., nosso tempo esta acabando! (C. organiza tudo delicadamente na caixa,
ajudo-a. Fecho a caixa e entrego a ela a fim de fazé-la se movimentar, também
sozinha, na sala. C. levanta e guarda a caixa. VVejo pela primeira vez um sorriso
no canto de sua boca).

Sexta entrevista C. (03/10):

Temética: ‘N&o quero vir hoje’.

| Pn Descricdo da narrativa 0 |

Pnl | (C. ndo quer vir ao atendimento. Entra na sala com uma voluntéria, abraga-me
dizendo que ndo quer vir hoje. C. disse para a voluntaria que ndo queria vir
porque eu ndo falava com ela).

Pn2

Pn3

Pn4

Pn5

Sétima entrevista C. (10/10):

Tematica: ‘Brincar contigo’.

| Pn Descricio da narrativa 8 |
Pnl | (C. entra na sala de atendimento e me abraca. Fica abracada comigo, olhando-
me e sorrindo).
R.: Vocé esté feliz hoje?
C.. Ha! Ha! (C. confirma e continua abracada comigo).
Pn2 | R.: O que vocé quer fazer hoje?
C.: Brincar contigo.
R.: Com o0 que vocé quer brincar?
Pn3 | C.: O radio! (Vamos juntas até o armario. C. pega o radio e sentamos no chao.

Ficamos escutando enquanto ela troca os canais. Apds algum tempo, participo




213

com ela da brincadeira de trocar os canais. Brincamos assim uns 10 minutos).
N&o guero mais brincar disso!

Pn4

Pn5

Tematica: ‘O que vocé quer fazer?’

Pn Descricao da narrativa 9
Pnl
Pn2 | R.: E o que vocé quer fazer?
C.: Brincar de boneca!
R.: Pode escolher quais vocé quer.
C.: Vem junto. (Pegamos as Barbies. C. coloca todas sentadas e liga o rédio).
Pn3 | R.: O que elas estdo fazendo?
C.: Escutando musica. (C. pega as bonecas, mexe um pouco nelas — no cabelo,
colares — e as coloca deitadas. C. vai escutar o radio novamente). N&o quero
mais brincar disso. (Espero). Vamos guardar, entdo. (Guardamos).
R.: O que vocé quer fazer?
C.: Nao sei! (Mostro a ela o material que esta na mesa, apontando-lhe a caixa de
maquiagens).
R.: Tem essa caixinha aqui, quer ver o que tem dentro?
C.: Quero! (Abro a caixinha e ela observa).
R.: S0 maquiagens.
C.: Entdo, eu vou pintar as bonecas. (Ela pega a maletinha e pinta todas as
Barbies, sempre me questionando para que serve cada maquiagem. Quando ela
pega o espelinho da maleta, ela observa-o por um tempo e me diz): meu pai
tinha um desses.
R.: E mesmo!
C.: SO que era maior, mas meu irmao mexeu nele e quebrou.
R.: Vocé tem irmédo? (Eu cortei a associagéo).
C.: Tenho!
R.: Qual o nome dele?
C.: Elias. (Ela fica pintando as bonecas enquanto falamos. Ficamos um tempo
em siléncio. C. questiona sobre algumas maquiagens). Deu, acabei!
(Arrumamos tudo. C. me abraca bem forte, olha-me no rosto e sorri. Fica
abracada em mim e olha para a sala). O que € iss0?
Pn4 | R.: E uma maquina de datilografar. (C. vai até a mesa, senta e comega a mexer
na maquina).
C.: Como funciona?
R.: Assim, oh... (Pego uma folha e Ihe mostro. C. se diverte brincando com a
maquina). Estamos no horario.
Pn5 | C.: (Ela me olha, sorrindo): Esta bom! (Saimos abracadas).

Obs.: Segundo o caderno, C. esta bastante deprimida na escola e calada. Dizem que ela
apanha na escola de sua colega. Encontraram ela chorando sozinha, quando lhe
guestionaram o motivo, disse que apanha demais das colegas.
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Oitava entrevista C. (17/10):

Tematica: Oktoberfest.

| Pn

Descricao da narrativa 0

Pnl

(C. foi para a Oktoberfest com todas as criangas da instituicdo. N&o tivemos
atendimento).

Pn2

Pn3

Pn4

Pn5

Nona entrevista C. (29/10):

Tematica: ‘Espaco para as dificuldades’.

| Pn

Descricdo da narrativa 10

Pnl

R.: (C. entra na sala abracada em mim, sorrindo. Espero um tempo, mas como
ela permanece abragada em mim, questiono-lhe): o que vocé vai querer fazer
hoje?

Pn2

C.: (C. me aponta para a maquina de escrever. Senta na mesa € me pede uma
folha): Dobra para mim?

Pn3

R.: (Dobro a folha e entrego para ela, que tenta colocar na maquina, como
fizemos na sessdo anterior. Nao consegue colocar a folha, se irrita e larga a
folha. Pego a folha e lhe mostro como fazer). E assim, C.! (Ela ndo quer mais
saber, abaixa a cabeca, emburrada e fica imovel olhando para o chdo). Eu sei
que vocé ficou bastante chateada por ndo ter conseguido, mas eu estou aqui
para te ajudar... quem sabe vamos tentar de novo. (C. ndo fala mais e
permanece imovel, na mesma posicdo até o final da sessdo. Coloco para ela a
questdo do espaco de atendimento servir também para vermos juntas as
dificuldades... convido-a para fazermos outra coisa... de nada adianta).

Pn4

R.: (No final da sesséo, digo a ela que noto o qudo dificil é para ela lidar com as
suas dificuldades... mas, que este espaco também serve para isso e que, com 0
tempo, as coisas se tornardo mais faceis. C. resiste um pouco, mas acaba por me
abracar e sair comigo).

Pn5

Décima entrevista C. (07/11):

Tematica: Tiro ao alvo.

| Pn Descrigo da narrativa 11 |
Pnl | (C. entra na sala bastante disposta e diz que quer brincar de bonecas.
Questiono-lhe, antes, o que quer fazer).
Pn2 | (Peco para escolher com qual boneca deseja brincar, ela ndo responde. Mostro a
ela, entdo, todas as opcoes).
C.: O que tem nessas gavetas?
Pn3 | (Abro as gavetas, dizendo-lhe para pegar o que quiser. Ela me questiona sobre

uma arma, explico-lhe que serve para colocar agua dentro e atirar).

C.: E isso? (Ela tenta colocar na arma pecas de tiro ao alvo — que grudam na
parede).

R.: Isso é de uma outra arma que nao estd aqui. Mas, serve para isso, olha!
(Vou até a porta e jogo a peca onde ela se fixa quando jogada de forma correta.
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C. gosta muito disso e me convida para jogar. Buscamos todas as pecas e
brincamos. C. ri muito).

C.: Vamos jogar no espelho?

R.: Vamos! (Jogamos até o final da sessdo. C. conseguiu se soltar bastante — ria
0 tempo todo, tanto quando ndo acertdvamos como quando acertavamos.
Abracou-me diversas vezes, assumindo uma postura espontanea e criativa.
Procurei, a medida que iamos brincando, mostrar e valorizar 0 seu jogo —
fazendo com que ela também tomasse o rumo do jogo, conseguindo expressar a
sua vontade e se permitir fazer. Ao longo do nosso jogo, C. ja conseguiu tomar
a iniciativa do que queria...).

Pn4

R.: (Fiz pontuagdes a ela no sentido de como era bom poder brincar, fazer o que
se tinha vontade, reforcando como jogava bem e se sentia bem conseguindo se
expressar. No final de nosso horério, C. reclamou dizendo que estava tdo bom.
Perguntando se ndo poderiamos ficar).

Pn5

R.: (Expliquei-lhe a questéo do horério... mas, aceitei que jogadssemos mais uma
vez. C. saiu bastante satisfeita).

Décima primeira entrevista C. (21/11):

Tematica: ‘Que brincadeira é essa?’

| Pn

Descric¢do da narrativa 12

Pnl

(C. vem ao meu encontro no nosso horario. Entra na sala me dizendo que quer
continuar a brincar que nem a ultima vez. Brincamos por um tempo. C. se
diverte bastante, estando bem descontraida. Deita no meu colo e me abraca
diversas vezes. Sempre procuro reforcar quando C. acerta o pedo no espelho).

Pn2

(Apds uns 15 minutos, C. diz que quer brincar de outra coisa. Guardamos o
material e ela pega a casinha — nas primeiras sessdes, ela sempre a pegava. C.
apresenta um pouco de dificuldade no manejo com os bonecos (dois bonecos),
néo se autorizando a brincar fluentemente).

Pn3

(C. maneja um pouco a casinha, mexe na campainha, aperta em alguns botdes...
e coloca os bonecos para dormir. Espera um tempinho, acorda-os e me convida
para brincar de pegar com 0s bonecos. Brincamos um tempo: eu pegava ela e
ela me pegava. Coloca os bonecos para dormir. Espera e 0s acorda e brincamos
de novo. Repete isso inumeras vezes — abuso).

R.: Como esses bonecos dormem... O que sera que eles fazem de noite?

C.: Eles brincam juntos.

R.: Eles brincam? Que brincadeira sera que ¢ essa? (C. pega 0s bonecos — fuga).
C.: Vamos fazer outra coisa, tia. Quero brincar de Barbie. (Ela guarda a casinha
e pega as bonecas). Escolhe uma! (C. comeca a arrumar as bonecas, pintando-
as. Eu lhe ajudo).

R.: Onde elas vao tdo arrumadas?

C.: Vo sair, ora!

R.:Sair para onde?

C.: Sair, ora! (Arrumamos elas por um tempo...).

Pn4

Pn5
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Temaética: Fim do estagio.

| Pn Descricdo da narrativa 13 |
Pnl
Pn2 | R.: C., como ndo temos muito tempo ainda, gostaria de falar algumas coisas

contigo. Vocé sabe que o meu estagio é de um ano e ele acaba em dezembro.

Isso quer dizer que nds temos encontros até a terceira semana de dezembro, dai

eu vou tirar férias, que nem tu na escola.

Pn3 | C.: Ah, tia, por que? Mas, tu vai voltar depois?

R.: Se eu conseguir, eu vou. Mas, se eu ndo puder, outra pessoa vai conversar

contigo. (C. guarda as Barbies). Vocé tem alguma pergunta, algo que queira

saber?

Pn4 | C.: Ndo, eu s6 quero que tu pinte minhas unhas.

R.: (Enquanto pinto): C., o que vocé acha de nos encontrarmos duas vezes por

semana?

C.: Eu quero!

R.: Entdo, a partir da semana que vem, nds ja teremos dois encontros.

Pn5

Décima segunda entrevista C. (25/11):

Tematica: “Vamos desenhar juntas’.

Pn Descrigdo da narrativa 14 |

Pnl | (C. entra na sala e brincamos de jogar os pe6es no espelho novamente. Ela se
diverte muito, conseguindo se soltar cada vez mais. Apos algum tempo, diz que
quer fazer outra coisa).
: O que vocé quer fazer?
: Eu quero desenhar.
: Aqui esta todo o material.
. Eu quero pintar, mas ndo tem desenho.
: Quem sabe vocé faz um desenho e depois pinta.
: Eu ndo sei desenhar. Faz para mim.
: Vamos fazer juntas, entdo. Que desenho ndés iremos fazer?
: Uma casa. (Desenhamos e pintamos juntas).
.. Eu acho que vocé desenha bem C.. Olha, que bonito! (Quando terminamos,
ela pede para colocar o desenho na pasta. Pego os carimbos que C. me pede. Ela
carimba duas folhas. Sinto-a um pouco distante, regrediu um pouco em funcao
do término de nossos encontros). C., 0 nosso horario esta quase terminando.
Pn5 | C.: Entdo, pinta as minhas unhas. (Enquanto pinto as unhas, converso com ela a
respeito de eu saber que ela vai sentir saudades desse espaco, que estd sendo
dificil para ela... C. concorda).

Pn2

Pn3

DODOBOTOD

Pn4
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ANEXO F

o Fabiane-Karine:
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Narrativas que apresentaram uma sequéncia de acdo de no minimo trés termos.

1) Homologia: Karine associa: Fabiane solicita detalhes: Karine responde

N

arrativa 2 (16/05)

associa a
do

K.
sala
atendimento
com a sua casa:
‘na minha casa
tem uma sala
igual a essa.’

F. solicita mais
detalhes: ‘e como
é esta sala?’
K. responde:
‘tem uma porta
de madeira.’

K. comenta sobre sua familia:
‘eu tenho uma irmad’ ‘eu vi a
minha v0.’

F. solicita mais detalhes:
‘vocé tem uma irméd apenas?’
‘tu viu a tua vo?’

K. responde: ‘eu
tenho uma irma e
um irmao aqui e
uma outra irma
com minha mae.’
‘eu vi ela, la no
conselho.’

N

arrativa 6 (23/05)

K. associa o0
tapete (pelego)
da sala do
atendimento

com a familia:
‘¢, eu vi la na

F. solicita mais
detalhes: ‘a tua
v6 tem cavalo?’

K. responde:
‘tem, com esse
pelo em cima e

K. comenta sobre sua familia:
‘a minha mae deu para minha
irma uma boneca que chora e
tem batom, brinco... e para o
meu irmdo um carrinho que
tem pilha.’

K. responde: ‘ela
s6 meu deu uma
boneca que chora.’

minha VvO (o|com umas coisas|F. solicita mais detalhes: ‘e

pelego que vai|nos olhos.’ para ti, 0 que tua mae deu?’

em cima do

cavalo).’

| Narrativa 8 (23/05) |
K. comenta|K. associa a|K. associa o cavalo de|F. aponta: ‘tu ja
sobre sua [boneca com sua|brinquedo e o tapete da sala|falou na tua mae
familia: ‘a|familia: ‘a minha | com a familia: ‘eu s6 gosto de | varias vezes hoje,
minha irmd@ faz|mae me deu uma |cavalo de verdade, que tem/|tu quer dizer como
assim, porque | boneca, mas ndo|este pelo que a minha mae | é atua mae?’

ela é pequena, |€ assim.’ tem, mas eu ndo gosto da|K. responde:
nao sabe | F. solicita mais | minha mée.’ ‘ndo.’

caminhar...” ‘eu |detalhes: ‘e como | F. solicita mais detalhes: ‘tu

também  faco | € a boneca?’ nédo gosta da tua mée?

assim, mas é|K. responde: | K. responde: ‘néo.’

mais ligeiro...” |‘ela ndao tem

F. pergunta: ‘tu | nada...”

gosta quando a

boneca chora?’

| Narrativa 19 (27/06) |
K. associa a|F. solicita mais| K. demonstra o seu saber|K. responde:
boneca da sala|detalhes: ‘e qual|para F.: “...ontem de noite eu| ‘arrd’ ‘é eu
de atendimento|o0 motivo para|amarrei meu ténis sozinha.” |aprendi (uma
com outra | que tu quebrasse | ‘eu sei cantar.’ masica), quando
boneca: ‘eu |a boneca?’ F. aponta: ‘agora tu|eu sai0 com a
tinha uma | K. responde: | conseguiste amarrar sozinha o | minha tia Marcia.’
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boneca, eu levei | ‘foi 0o Jodo que|teu  ténis?’ ‘tu  estds|‘nés vamos na
ela para o|quebrou a | cantando?’ gruta, porque eu
colégio... ai, eu|boneca, 14 no nem preciso das
quebrei.’ colégio.’ outras tias da
instituicdo, eu me
arrumo sozinha.’
| Narrativa 22 (09/07) |
K. associa a|F. aponta: ‘tu|K. demonstra o seu saber:|K. comeca o faz
brincadeira estd fugindo de|‘eu sei que isto aqui é para|de conta: ‘deixa eu
(brincar com as |alguma  coisa, | ouvir 0 coracdo’ ‘...aqui é um|te pintar?’ ‘..eu
panelinhas, pois tu ainda ndo | guarda-roupa, aqui um sofa, |quero te fazer
fazendo me disse 0 que|uma mesinha...” bonita.’
comidinha) com |eu tenho de|F. aponta: ‘sabe mesmo?’ “...|F. constréi uma
a familia: ‘a|doenca?’ tu comecou a falar em tua|devolucio a K.:
minha mée | K. pergunta: ‘o|méae, depois logo parou de|‘parece K. que eu
cozinha.’ que é isto tia?” | falar, esta dificil falar dela?” |falei coisas hoje
F. solicita mais | F. responde: | K. responde: ‘a minha mae|para ti que me
detalhes: ‘e[‘isto €& um|bate no Gerson e na Nagila|deixaram feia e
como € isto?” ‘e | estetoscopio, porque o Gerson fica rindo |agora tu queres me
como € a tua|serve para|dela.’ arrumar para mim

mae?’ ‘e para|escutar o coracdo | F. solicita mais detalhes a K.: | ficar bonita?’
ti? e para ouvir as|‘etu?’ ‘porqué?’ K. responde: ‘ndo
K. responde: | coisas aqui | K. responde: ‘ela também/|tia, eu vou me
‘ela cozinha | dentro.’ bate em mim.” ‘ela bate em|arrumar.’
assim... ela bota mim porque eu ndo obedeco
acucar...” ‘ela é ela’
boa, ela ela faz F. constréi uma devolucdo a
comida pro G. e K.: ‘tem coisas muito
pra N.’ ‘pra importantes que tu estas
mim também.’ trazendo, as tuas dificuldades

podem ser compartilhadas

comigo, pois eu vou estar aqui

para te ajudar e te escutar.” ‘tu

sempre me diz que sabe, mas

grande parte das vezes como

hoje quando faldvamos do

estetoscopio, tu ndo sabias...a

tia entende que parece ser

dificil, mas tu ndo podes fugir,

pois isto ndo vai resolver, o

que eu posso fazer é te escutar

para te ajudar, mas tu tem que

dividir as dificuldades, tu tens

que poder falar as coisas

comigo...’
| Narrativa 26 (01/08) |
K. associa os|F. solicita mais| K. comeca a brincar com a|K. comeca a
brinquedos detalhes: ‘gue | maquina de escrever: ‘vamos | desenhar: ‘eu vou
(bichos) da sala|bichinhos eram|ver quem faz isso chegar|desenhar uma
com 0 seujestes?” “ e eles|primeiro.” “vamos jogar?’ casa... ndo ... vou...




219

cotidiano:  ‘eu
tinha uns
bichinhos
malvados.’

eram malvados?’
‘mas, 0 (que
parecia ser
malvado neles?’
K. responde:
‘Um urso e um
elefante.” ‘eram’
‘eles eram
malvados.’

F. pergunta: ‘como assim?’
F. constréi uma devolucdo:
‘me parece que tu quer me
falar alguma coisa, mas
parece que esta dificil para ti
conseguir falar.”

K. responde: ‘olha, tem um
monte de bichinhos aqui.’

de marrom... néo...
de azul.’

F. aponta: ‘o que
esta tdo dificil para
desenhar...’

Narrativa 30 (08/08)

K. associa os|F. solicita mais|F. aponta: ‘me parece que tu|F. constréi uma
brinquedos detalhes:  “mas, | ndo gostou disso...’ devolucdo: ‘mas,
(roupa das |[quem falou que|K. responde: ‘eu ndo, fiquei|as vezes a gente se
bonecas) da|tu era guri?’|triste e chorei. Oh tia, eu vou |sente estufado e
sala com o seu|‘porque tu acha|ao banheiro.’ precisa se aliviar,
cotidiano: “‘olha|que ela te|K. comenta sobre a sua|portanto ndo ha
0 maié desta. | chamou assim?’|atitude (ela arrotou apds beber \nada de  mal
Viu, eu ndo sou | ‘...o que tu|agua): ‘eu sou porca sim!’ nisso.’
guri! Sou | sentiu?’ F. solicita mais detalhes:
gurial’ K. responde: | ‘como assim?’

‘uma tia ai, que |K. responde: ‘eu arroto.’

tu ndo conhece...

me chamou de

guri.” ‘ndo sei.’

‘nada.’
2) Homologia: Karine comenta: Fabiane solicita detalhes: Karine responde
| Narrativa 9 (06/06) |
F. esclarece | K. demonstra o|K. comenta sobre a escola: ‘a | K. responde:
sobre as regras |seu saber: ‘agora|minha profa. me xingou|‘nada, eu tava
do espaco | eu sei amarrar o|porque eu mexi na cadeira, ai | brincando
terapéutico: ténis.”(Nao con- [ela me xingou e eu chorei.’ quietinha.’

‘como tu podes
perceber Nnosso
horéario teve que
ser modificado
para mais cedo.’
‘lembra que este
espaco € para tu
falar coisas tuas
e que eu estarei

aqui para te
escutar e te
ajudar?’ ‘tu

lembra também
que tudo o que
tu falares aqui
eu vou guardar
segredo?’

segue amarré-lo).
K. solicita a
ajuda de F.: ‘tia,
amarra para
mim?’

F. solicita mais detalhes: ‘e 0
que foi que a tua profa. te
xingou?’
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K.  responde:
‘lembro!” ‘sim.’
| Narrativa 12 (17/06) |
K. comenta |F. solicita mais|K. pergunta: ‘tia, tu sabe| K demonstra o

sobre a escola:

detalhes: ‘vocés

desenhar uma menina?’

seu saber: ‘oh, tia,

‘ah, tia, tu sabia |tem que desenhar | K. solicita ajuda: ‘desenha|eu nédo sei
que la no meu|o que?’ ‘e como | para mim?’ desenhar um
colégio vai ter|é esta festa?’ F. esclarece sobre as regras|menino, mas eu
festa de Sao|K. responde: ‘a|do espaco terapéutico: ‘este|vou te ensinar a
Jodo, de noite... | profa. disse que|espaco ¢é para ti, para|desenhar outra
a minha profa. |vai ter festa de|podermos falar das tuas|coisa.’
disse e nds|meninos e | coisas, para tu dividir as tuas|F. aponta: ‘tu
temos que | meninas.’ coisas.’ falou em me
desenhar ensinar a
meninos e desenhar?’
meninas?’ K. responde:
‘ndo, eu vou te
mostrar...’

| Narrativa 15 (17/06) |
F. observa: | K. comenta|F. aponta: ‘mas, tu estas|K. responde: ‘eu
‘neguei isso, so|[sobre 0  seu|machucada no rosto também |estava l& com as
me lembrei | ferimento: “olha | pelo que estou vendo?’ tias desenhando e
quando trans- |tia, eu tenho um | K. responde: ‘¢, foi o Diego.” | brincando com
crevia quase |couro levantado, | F. solicita mais detalhes: ‘e|uma faquinha, ai o
metade da|aqui no dedo.’ como aconteceu isto?’ Diego quis pegar
sessdo.’ F. solicita mais de mim a faquinha

detalhes: ‘e como e me deu um chute

aconteceu isto?’ aqui, ai eu peguei

‘ndo esta um ferrinho que

doendo?’ tinha ali e arranhei

K. responde: ‘eu ele”’

fui ajudar a tia a

abrir um

negocinho de

comida e me

furei.” ‘ndo doi,

olha aqui... mexe

aqui pra ti ver?”’
| Narrativa 16 (20/06) |
K. comenta | F. aponta: | K. comenta sobre os seus|K. responde:
sobre 0 seu|‘parece que tu|ferimentos: ‘machuquei, na|‘machuquei, na
querer: ‘eu ndo | estas com | janela do quarto eu passei o |janela do quarto eu
quero sentar tia, | saudade?’ dedo e raspou, dai esfreguei o | passei o dedo...”
eu quero te dedo na cama. Olha tial’
abracar.’ F. solicita mais detalhes: ‘te

machucou?’




Narrativa 17 (20/06)
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K. comenta
sobre a sua
familia: ‘eu dei
bala para a tia
do bercario para
ela dar para o
meu irméao...”

F. solicita mais

K. responde: ‘é,
com ele e com a
minha irma, dai
eu dei para a tia
do bercario, eu
sempre reparto,
outro dia minha
mae trouxe um

K. associa a boneca da sala de
atendimento com a familia: ‘a
minha irma judia das
bonecas.’

F. solicita mais detalhes: ‘e o
que ela faz com as bonecas?’
‘e como é isso?” “‘e tu K.?’

K. responde: ‘ela
bate nelas e em
mim também.” ‘eu
estava fazendo
uma casinha para
mim brincar com
as coisas que a
minha mée me deu

detalhes: ‘tu |salgadinho  pra e a minha irma me
dividiu tuas | mim e eu dividi atirou uma pedra
balas com teu|com o Gerson e a na boca e aqui,
irmao?’ ‘tua | Nagila.” ‘ndo, ela mas dai eu
mée trouxe | trouxe aqui no também atirei
salgadinho pra |portdo.’ pedra nela.. a
ti aqui na minha mae deu
instituicdo?” ‘e para minha irméd
como foi isto?’ um banquinho
deste e a NAgila
senta assim... e
para 0 meu irmao
ela deu uma
cuinha de
chimarrdo.” ‘para
mim ela ndo deu
nada. Eu ndo
quero e  ndo
preciso porque eu
tomo chimarrdo na
cuia maior.’
| Narrativa 18 (27/06) |
K. comenta | K. responde: ‘€| K. comeca a jogar: ‘tia,|F. propde ajudar
sobre 0 seu|porque sendo as|vamos tentar achar as figuras|K.: ‘talvez eu
comportamento: |outras  criancgas | iguais?’ possa te ajudar, se
‘U nao vou|vao vir aqui|F. aponta: ‘mas, ndo tem |tu quiser.’
mais incomodar | incomodar como jogar para acharmos|K. aceita a ajuda:
na janela da|quando for o meu |figuras iguais porque estas|‘eu quero tia.’
salinha.’ horério.’ figuras séo todas diferentes, o |F. constroi uma
F. solicita mais que podemos fazer?’ devolucéo para K.:
detalhes: ‘e o K. responde: ‘néo sei, mas eu | ‘me parece que tu
que te fez queria jogar.’ ficou chateada

decidir isso?’

com 0 nosso jogo,
nem quis saber o
resultado.’

Narrativa 27 (01/08)

K. comenta
sobre o seu dia:
‘eu vomitei
banana  hoje.’
‘eu fui tossir e

F. solicita mais
detalhes: ‘como
assim?’

K. responde: ‘eu
vomitei, dai a tia

F. solicita mais detalhes: ‘esta
um pouco confuso para mim o
que tu esta dizendo, tu podes
me explicar melhor...” “por
que vocés fugiram?’ ‘para

K. responde:
gente fugiu...’

a
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vomitei, ai a tia
me atirou um
copo d’agua.’

me atirou um
copo de agua
porque eu fugi.’

que?’

Narrativa 31 (08/08)

K. comegca o
faz de conta:
‘vou dar mama
para 0 nené.” ‘é
agua e acucar,
dai sacode
assim.’

F. solicita mais

K. comenta
sobre a sua
familia: ‘a minha
mae € ruim
mesmo.’ ‘ela
bate muito.’

F. solicita mais
detalhes: ‘em ti?’

K. responde: ‘¢ porque ela
bate em mim.” “‘ela bate muito
em mim e joga o Gerson no
sofa.” ‘ela d& mamadeira para
minha irma e bota ela na cama
sacudindo forte... ai ela
vomita.’

F. esclarece sobre as regras

F. associa a
brincadeira com a
familia de K.: ‘ja
que brincamos de
mamae e filinha,
eu queria saber
como era la na tua
casa, era assim?’

detalhes: ‘como|‘e em ti?’e|do espaco terapéutico: ‘tu|K. responde:
tu aprendeu a|porque ela bate|ainda lembra o que nds|‘ndo, eu dormia
fazer mama | no teu irmao?’ combinamos que tudo o que |em outro quarto, a
para 0 nené?’ K. responde: |tu falasse aqui seria um|minha irmd no
K. responde:|‘ndo, no meu |segredo e eu ndo contaria para |berco perto de
‘eu via minha|irmao.” ‘em mim | ninguém?’ mim e do Gerson e
mde  fazendo|ndo, eu fujo|K. responde: ‘oh tia, a minhaja minha mae
para minha |dela.” ‘porque ele | m&e fez a minha irmé& voar do | dormia com o tio,
irmazinha’. incomoda.’ berco, dai ela vomitou e foi|pai do meu irméo.
K. comega a|por isso que nds viemos aqui.” | Tia eu vou guardar
brincar com o |F. solicita mais detalhes: ‘me |as coisas.’
microfone. explica um pouco melhor|F. esclarece sobre
F. aponta: | isso?’ as regras do
‘porque todas as|K. comeca o faz de conta:|espaco
vezes em que|‘pega a boneca tia e deita.’ terapéutico: ‘... é
falamos da tua|F. interroga sobre a|que as coisas que
mée tu tenta fugir | brincadeira: “...tu podes me|tu fala aqui s&o
do assunto.’ dizer porque aquela boneca|segredo, eu néo
ficou sem cobertor?” “ e |vou contar.’
porque tu passou batom na|K. responde: ‘eu
boca do nené?’ sei, tu s6 fica
K. responde: ‘eu tiro a minha [ ouvindo.’
blusa e boto em cima dela.” “é
pra ela ficar bonita.’
| Narrativa 34 (22/08) |
K. comenta | F. solicita mais| K. comeca o faz de conta: ‘eu| F. constréi uma
sobre os objetos | detalhes: ‘mas, o|vou fazer uma casinha.” (K. |devolucéo:
da sala: ‘vou|que foli que o]vaiao banheiro). ‘compreendo, mas
trocar 0s ursos |preto fez ou tem|F. aponta: ‘antes de ir ao|sei que tu falas
de lugar.’” ‘eujque tu ndo|banheiro tu disse que ia fazer |assim porque foi
ndo gosto do|gosta?’ uma casinha. Me parece que|assim que tu
preto.’ K. responde: ‘eu | fazer uma casinha € dificil...” |aprendeu quando
ndo gosto.’ K. responde: ‘eu vou pegar|estava em casa...
uns bonequinhos para colocar |tu nédo esta
4" ‘senta aqui’ (fala para a|querendo falar
boneca). sobre isso...’
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K. demonstra o

seu saber: ‘eu
sei fazer um
robd.’

F. devolve a
questdo: ‘tu

sabes fazer um
rob6?’

K. responde: ‘eu
sei.’

F. solicita mais
detalhes: ‘e como
67’

K. responde: ‘tu
faz uma coisa
grande embaixo,
um braco e uma
boca.’

K. comenta sobre as aulas de
arte educagdo: ‘o tio do
projeto disse pro Diego que se
ele vier aqui e passar batom
ele vai ver.’

F. solicita mais
detalhes: ‘o que tu
acha?’
K. responde: ‘eu
posso.’

Narrativa 46 (31/10)

K. comenta
sobre um colega
da instituigdo:
‘tu sabia tia que
o Diego tem
uma  coisinha
verde?’

F. solicita mais
detalhes: ‘e que
coisinha é essa?’
K. responde: ‘é
uma capa de
chuva para ir ao
colégio.’

K. comeca ao faz de conta:
‘eu vou te fazer bonital”

F. interroga sobre a
brincadeira: ‘e como tu vais
fazer isso?’ ‘como eu fiquei?’
‘e 0 que falta?” ‘e como é
ficar brilhosa nas maos?’ ‘e
qual é o motivo para que o
brilho seja nas maso?’

K. responde: ‘estica teu brago
para mim colocar as pulseiras
em ti.” ‘bonita, mas eu ainda
ndo terminei de te arrumar.’
‘para ti ficar arrumada falta
passar brilho nas maos.’
‘ficando, ora.” ‘por que sim...”

F. aponta: ‘talvez
tu esteja querendo
dizer alguma coisa

com eu ficar
bonita.’
K. responde:

‘mas, tu € bonita.’

3) Homologia: Karine comeca algo: Fabiane interroga sobre: Karine responde

| Narrativa 4 (16/05) |
K. comegca o|F. interroga | K. responde: ‘olha para outra

faz de conta: |sobre a|roupinha no carrinho. Essa

‘ela  (boneca) | brincadeira: “eu |roupa serve.’

chorou.”  ‘voulacho que esta

botar a roupa!’ |roupa é pequena

‘vou passear |para 0 bebé, tu

com elal” néo acha?’

| Narrativa 20 (27/06/02) |
K. solicita| K. comecga o faz|F. interroga sobre a|K. responde: ‘é
ajuda: ‘oh tia,|de conta: ‘eu|brincadeira: ‘este lugar que tu|umacama’ ‘ndo...’
me ajuda?’ quero  brincar, | arrumou € para que?’ ‘mas, tu

F. responde: ‘te
ajudar o que?’

vVOou montar uma
casinha.” ‘eu vou
arrumar aqui
para ti e aqui vai
ser 0 meu lugar
de dormir...” ‘eu

realmente quer dormir ai?’
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quero brincar de
mamée e
filinha...’

Narrativa 25 (18/07)

K. come¢a a|K. oferece o|F.constroi uma devolucdo: ‘o|F. esclarece sobre
desenhar:  ‘eu|desenho para F.:|que me parece é que tu estds|as regras  do
vou fazer uma | ‘sdo parati.’ falando da nossa relagéo de |espaco
casa.’ um  jeito que  parece |terapéutico: ‘0
F. interroga demonstrar um jogo para ver|nosso horério esta
sobre 0 quem ganha ou perde e agora |acabando, lembra
desenho: ‘0 que tu quer me dar algo, para|que combinamos
foi que tu que?’ ‘me parece que algo|que seria apenas
desenhou aqui?’ estd te incomodando?’ ‘eu|{uma vez que eu
K.  responde: acho que tem coisas que|ndo viria, mas que
‘é... umas precisam ser faladas, mas|na outra semana
luazinhas.’ parece estar bem dificil, mas é | estarei de volta e
para isto que eu estou aqui, |te atendendo.’
para te escutar e ajudar nestas
coisas dificeis.’
| Narrativa 28 (01/08)
K. comeca a|F. pergunta: ‘o|K. comeca a brincar de|F. esclarece sobre
desenhar: ‘estda|que te levou a|magica: ‘estou fazendo uma|as regras do
pronto o | fazer este | magica.’ espaco
desenho,  vou | desenho?’ F. observa: ‘K. comeca a|terapéutico:  ‘eu
colocar um | K. responde: | rolar no chdo sem coragem de | estou aqui para te
carimbo... agora| ‘ndo sei, eu fiz|se olhar no espelho para|ajudar, este espaco
vou colocar o|para ti  com |passar o batom.’ ¢ para que tu
teu nome...’ bastante coisa e|F. constroi uma devolugdo: | também possa
F. interroga | bem bonito.” ‘eu acho que tu esta com|falar das tuas
sobre 0 vergonha de te olhar no|dificuldades, mas
desenho: ‘mas, espelho.” ‘parece estar dificil|{s6 quando tu
0 que foi que tu para ti conseguir te olhar.” consegue falar que
desenhou?” ‘o K. responde: ‘ndo é!" (K.|eu posso te ajudar,
que é isto?’ passa o0 batom). ta bom?’
K. responde: ‘o K. responde: ‘ta.”
sol.’ ‘um
cavalo.’
| Narrativa 32 (15/08)
K. comegca o|F. interroga | F. constroi uma devolucdo: | K. responde: ‘ta,
faz de conta: |sobre a| ‘eu gostaria de rever algumas|na outra vez eu
‘vamos brincar | brincadeira: coisas contigo, primeiro é que | falo mais.’

como da outra
vez?’ ‘é, ela vai
dormir.” “ela vai
deitar aqui
contigo.’

‘deitar?” ‘porque
tu néo precisa de
cobertor?’

K. responde: ‘é,
vamos  brincar
que vamos
dormir...” ‘ta, um
pouquinho é

eu sei que tu tens falado
bastante das tuas coisas no
atendimento e eu estou aqui te
escutando para poder te
ajudar.’

K. responde: ‘tu me ouve
tia.”

F. esclarece K. sobre as

F. aponta para K.
a sua atitude: ‘tu
fala muitas coisas,
a tia consegue te
entender e é muito
importante as
coisas que tu fala.’
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meu.

regras do espaco terapéutico:
‘todas essas coisas que tu fala
eu te escuto, mas ndo conto
para ninguém, como nos ja
tinhamos combinado.’

Narrativa 35 (22/08)

K. comeca a|F. solicita mais|K. comenta sobre a escola: ‘a|F. constroi uma
desenhar: ‘vou |detalhes: ‘mas,|minha  professora  briga|devolucdo: ‘eu sei
desenhar.’ quem te disse |comigo, mas eu brigo com ela|que as vezes tu
F. interroga | isso?’ também.’ ndo gostaria de
sobre 0 | K. responde: F. solicita mais detalhes: ‘e|escutar  algumas
desenho: ‘e 0| ‘ndo sei.’ como a tua professora briga|coisas, mas €
que tu estas|F. aponta: ‘mas, | contigo?’ preciso que tu
desenhando?” |isso de  ser|K. responde: ‘ela me xinga.” |cumpra com 0S
K. responde: | louquinha da|‘me xinga dai eu intico com | nossos
‘eu ndo estou| APAE ndo faz|ela.” ‘eu deito no chdo e|combinados sobre
copiando.” ‘eu | sentido, pois nem | sacudo as pernas para ela ndo|o horario e o0s
néo sou | estudar na APAE | me pegar.’ brinquedos. Eu
louguinha  da|tu estuda, ndo é?’ | K. pergunta: ‘nosso horario|gosto de ti e na
APAE.’ ja acabou?’ medida do
F. constréi uma devolucdo: | possivel eu vou te
‘eu sei que tu tens ficado |ajudar...’
bastante angustiada, mas tu|K. responde: ‘eu
estas conseguindo me falar | ndo quero que tu
das tuas coisas, mesmo que |goste de mim.’
ndo seja muito facil falar, mas|F. constréi uma
eu vou te escutar a partir de |devolucdo: ‘isto é
tudo 1isso para poder te|porque tu pensa
ajudar.” ‘agora sim nosso|que porque a tua
horério acabou.’ mée ndo gostava
K. se recusa a sair: ‘eu ndo|de ti, 0s outros
vou sair.” também ndo
podem gostar... eu
gosto de ti, eu vou
te ajudar.’
| Narrativa 37 (29/08)
K. comeca a|F. interroga | K. responde: ‘¢ para o
brincar: ‘eu | sobre a|Paulo.” ‘porque sim.’
quero fazer uma | brincadeira:  ‘tu
coisa.’ ‘eu|vai me fazer
quero te fazer|bonita...” ‘para
bonita.’ que?’ ‘porque

para o Paulo?’

Narrativa 38 (05/09)

F. observa:
‘hoje K.
comecou a falar
infantilizado.’

F. interroga

sobre
brincadeira:
que tu

fazer?’

vais
‘e como

K. comeca o faz de conta: ‘eu
a|vou brincar de outra coisa...
0 |de casinha, dai tu € a mamae.’
‘ eu vou arrumar ela
(boneca) para ela ir ao

F. observa: ‘no
dia 06/09, K. foi
conversar com a
psicologa da
instituicdo e pediu
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K. comeca a
brincar: ‘eu vou
fazer como no

eu estou quando
eu fico feia?’
K. responde: ‘eu

médico.’
F. interroga sobre a
brincadeira: ‘e o que ela tem

para ir para casa,
pois estava com
saudade da mée.’

outro dia, eu|vou te arrumar|para ir ao médico?’ ‘tu vais
vou te fazer|para te deixar|pintar o cabelo dela com
bonita.’ bonita porque as|que?’ ‘o que aconteceu aqui?’

vezes tu fica| ‘ela vai em algum lugar?’

feia.’ K. responde: ‘nada...” ‘com

isto (rimel)!” ‘ela tomou uma
injecdo.” ‘ndo.’

\ Narrativa 39 (12/09) \
K. comeca a|F. interroga | K. responde: ‘ele ta de|K.comenta: ‘cadé
brincar com a|sobre a | costas, ta de toca, ta de pé...” |0 homenzinho, ele
casinha:  ‘tem |brincadeira: ‘ndo| ‘nada.’ estava aqui.’
um homenzinho | consegui ‘sumiu.’
de toca aqui|enxergar, quem|F. sugere: ‘talvez seja mais
dentro, olha | sabe tu podes me | facil abrir algumas portinhas.’
aqui prativer.” |falar um pouco

sobre este

homenzinho...’

‘0 que mais tu

Ve?’
\ Narrativa 40 (12/09) \
K. comega o|F. interroga | K. comega a de se maquiar: | K. responde:
faz de conta: ‘eu | sobre a|‘ela ja esta na casinha, agora | ‘vermelho.” ‘ndo.’
vou arrumar a|brincadeira: ‘o |eu vou me arrumar.” ‘é feio!” | ‘passando  brilho
boneca dejque tu estd|‘pinta minhas unhas? Agora |para ficar bonita.’
novo.’ fazendo?”  ‘ela|eu estou bonita, posso ir.’

vai passear?’ F. interroga sobre a

K. responde: | brincadeira: ‘o que?’ ‘tu ja

‘passando brilho
na cara dela’
‘ndo, sO vai se
arrumar.’

quer sair?” ‘o que tu esta
fazendo?’

Narrativa 41 (03/10)

F. observa: ‘K.|K. comeca a|F. interroga sobre a|K. responde: ‘um
chega 15 |brincar com a|brincadeira: ‘0 que tu esta|banco.” ‘é, agora
minutos massa de | fazendo?’ ‘¢ um banco?’ ‘tu|tu faz o banco.’
atrasada.’ modelar: ‘eu vou | queres que eu faca um banco, | ‘com as
fazer um | como?’ massinhas.’
trabalhinho com
massinha hoje.’
\ Narrativa 42 (03/10) \
K. comega o|F. interroga | K. responde: ‘faz de conta|K. interrompe a
faz de conta: |sobre a|que me pinta.” ‘é.” brincadeira:  ‘eu
‘tia, podemos |brincadeira: ‘e quero ir junto.” ‘eu
brincar que eujcomo € isto?’ quero ver o teatro.’
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te arrumo para ti
ficar bonita.’

‘me pintando eu
fico bonita?” ‘por
que?’

| Narrativa 44 (10/10) |
K. comegca o|F. interroga | K. responde: ‘deste batom|F. constrdéi uma
faz de conta: “eu | sobre a | (vermelho), eu gosto deste|devolucdo: ‘pelo
vou passar | brincadeira: ‘do|que fica brilhoso.” ‘ta, eu|que entendi, tu
brilho numalque tu  ndo|passei brilho.” ‘assim (mostra|esta desejando
boneca.’ ‘eu | gosta...’ ‘a|as maos).” ‘lavei meu cabelo e | ficar bonita e para
vou arrumar | boneca esta|me limpei.” ‘para ficar|isso tu precisa

ela.” ‘ndo, esse
eu ndo gosto.’
‘eu vim aqui me
arrumar.’

pronta?’ ‘e como
é ficar brilhosa?’
‘0 que tu
fizeste?’ ‘por que
tu te limpou?’ ‘e

bonita.” “é ficar limpinha.’

ficar limpinha...”
K. responde: ‘é.’

como € ficar

bonita?’
| Narrativa 45 (24/10)
K. comeca a|K. responde: | F. aponta: ‘tu notou que tu|F. constréi uma
brincar com a|‘para passar |disse 0 nome das cores...|devolugdo: ‘pois é,
maquiagem: batom, viu como | lembra que quando tu chegou|mas ndo precisa
‘tla, eu vouleu sei, nem | no atendimento pela primeira|achar que me deve
fazer uma coisa | borrei...” ‘eu | vez tu ndo conhecia as cores, |alguma coisa, pois
porque eu nao |estou passando|mas que logo apos tu falou o|é meu trabalho. A
preciso de | brilho.” nome das cores e depois |tia estudou
espelho...’ ‘eu estou fazendo | confundiu de novo as cores, | bastante para
F. interroga [mais an€is e|mas agora parece que tu|poder vir aqui e
sobre a | pulseiras, 0S | aprendeu.’ poder te escutar.’
brincadeira: ‘o | outros ja estavam | K. responde: ‘é, oh tia, eu|K. responde: ‘esta

que tu fizeste 14

terminando.’

vou fazer uma pulseira e um

bom.” ‘vamos &

no banheiro que | ‘apagando, agora |anel parati...” tia, vamos tirar as
tu disse que ndo | eu estou fazendo|F. constroi uma devolucdo: |tintas para guardar
precisava de | uma pulseira| ‘fica parecendo que de |0 nosso segredo.’
espelho?’ ‘e | roxa, outra|alguma forma tu quer me

agora, 0 que tu|verde...’ retribuir, ou melhor, dar de

estda fazendo?’ volta alguma coisa para mim.

‘e para que tu Eu fico muito feliz, porque

deseja ficar este € 0 meu trabalho, poder te

bonita e ajudar e parece que tu esta me

brilhosa?”’ ‘0 dizendo que ele esta

que tu estd funcionando.’

fazendo?’ K. responde: “é tia, tu sempre

‘como  assim me ajuda toda vez.’

terminando?’

| Narrativa 47 (31/10)

K. comegca a|F. interroga | K. responde: ‘olhando a

brincar com a|sobre a|casinha.” ‘eu acho que tinha

casinha. brincadeira: ‘0| um homem aqui.’

que a K. estd

‘ndo sei, ele ndo estd mais
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fazendo?”  ‘me
parece que tu
procuras algo na
casinha,  posso
ajudar?’ ‘e como
era este homem?’
‘e como ele
estava?’

aqui.’

Narrativa 48 (31/10)

K. comeca o
faz de conta:

K. pergunta: ‘e
a tua filha, tia?’

K. comega o faz de conta:
‘...nana ele (0 bebé).’

K. responde: ‘vou
ligar uma musica

‘vou continuar |[F. devolve afF. interroga sobre a|para o bebé.” ‘ele
te arrumando.’ |questdo para K. |brincadeira: ‘ele quer |dorme com a
‘eu vou arrumar | K. responde: ‘a|dormir?’ ‘e o bebé gosta de|mdusica.’
teu cabelo... eu|tua filha de|[musica?’
vou pentear | verdade.’
ele...’ F. responde:

‘que filha?” ‘o

que tu queres

saber da minha

filha?’
| Narrativa 49 (07/11) |
K. pergunta: |F. aponta: ‘viu, |F. aponta: ‘me parece que tu|F. pergunta: ‘tu
‘tu sabe | parece que tu ja|quer ser alguém na|ndo queres fazer a
desenhar  uma|conhece bem as|brincadeira, mas ndo estd|borboleta?” ‘tu ndo

borboleta?” ‘tia,
que cor é essa?’
F. devolve a

questdo:  ‘sei,
mas e tu sabe
desenhar uma

borboleta?’ *que
cor tu acha que
e?’

K.  responde:
‘ndo, eu ndo sei
desenhar
borboleta,
menina...’
branca.’

nem
‘e

cores...”

K. comeca o faz
de conta: ‘tia, eu
vou fazer uma
casinha.’

F. interroga
sobre a
brincadeira: ‘o
que tu fizeste?’
‘e tu quem vai
ser?’

K. responde:
‘e fiz  uma
casinha... tu é a
mamae.’ ‘a
filinha! Nao!...é,
e,..

querendo me falar...”
F. pergunta: vamos ver esta
caixinha de maquiagens. E

minha e estd dentro da
casinha.’
F. aponta: ‘acho que tu ndo

gueres me responder sobre a
pergunta que te fiz.'

K. solicita a ajuda de F.: ‘tia,
desenha uma borboleta para
mim.” ‘tia, escreve 0 meu
nome de verde?’

sabe escrever?’

K. responde:
‘ndo! Tu faz..’
‘néo!’

F. interroga sobre
0 desenho: ‘vamos
conversar sobre o
desenho?’ ‘me
explica um pouco
melhor...”

K. responde: ‘é
sol, nuvens,...’
‘nada.’




ANEXO G

Caso Fabiane-Karine:
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Narrativas que ndo apresentaram uma seqiiéncia de a¢do de no minimo trés termos.

Narrativa 1 (16/05)

F. pergunta
sobre 0 motivo
de estar em
tratamento:  ‘tu
sabes 0 motivo
de tu estar aqui
hoje?’
K.

‘nao.’

responde:

F. esclarece K.
sobre as regras
do espago
terapéutico: ‘este
seria um espago
para ti, para falar
de coisas tuas e
eu vou estar aqui
para te ouvir e te
ajudar.”  ‘nesse
tempo que
estamos aqui, tu
podes conversar
0 que tu quiser
que eu vou
guardar segredo
e ndo vou contar
pra ninguém.’

K. solicita esclarecimentos
acerca do espaco terapéutico:
‘tia, tu vai conversar comigo
todo dia?” ‘tu conversa com
outras criangas?’ ‘e se eu ficar
doente?’

F. responde:
‘nosso horario €
quinta-feira...”
‘sim, converso.’
‘ail as tias vao
avisar para mim,
ai ndo vai ter
problema.’

Narrativa 3 (16/05)

K. comeca um
jogo: ‘tia, € uma
roda.” ‘vou joga-
lo numa rampa’
‘eu vou tirar a
rampa.’

F. acompanha
observando.

Narrativa 5 (23/05)

F. pergunta: ‘tu
lembra do que a
gente combinou
na semana
passada  sobre
este nosso
espaco?’

K. responde:
‘sim, depois é a
Amanda que vem
conversar.’

F. esclarece
sobre as regras
do espago
terapéutico:

‘..este espaco €
teu, para tu falar
das tuas coisas, 0
que te incomoda,
porque eu estou

aqui  para te
ajudar... a sala e
0s  brinquedos

sdo usados por ti
desde que depois
tu guarde...”

K. demonstra o seu saber:
‘tia, eu sei amarrar meu ténis.
Quer ver?’(Nd&o consegue
amarra-lo).

K. solicita ajuda F.: “tu me
ajuda tia (a amarrar o ténis)?’

F. aponta: ‘tu
nao sabe amarrar
teu ténis?’

K. responde:
‘nao.’
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K. comenta | F. pergunta:
sobre sua escola: | “‘quer me
‘l@ na minha|mostrar?’
escola, da minha
professora, tem
um canto que eu
faco bambolé e
também dou um
mortal.’
| Narrativa 10 (06/06) |
K. pergunta: ‘tu|F. esclarece | K. solicita ajuda: ‘desenha|K. solicita
sabe  desenhar |sobre as regras|uma flor para mim pintar?’ ajuda: ‘desenha
flor?’ do espaco | F. aponta: ‘tu sabe desenhar!’ | tia, me ajuda.’
F. devolve a|terapéutico: ‘mas|K. responde: ‘sei, mas flor|F. interroga
questdo: ‘tu [tu lembras que tu |n&o’. sobre o desenho:
queres pode usar tudo ‘0 que tu
desenhar?’ que tem aqui na desenhou?’
K. responde: |sala desde que tu K. responde: ‘o
‘quero.’ arrume tudo vaso.’

como estava, por

causa dos outros

atendimentos que

acontecem aqui.’
| Narrativa 11 (06/06) |
K. solicita | F. esclarece | K. pergunta: ‘tu vai mostrar | F. esclarece
permissdao  para|sobre as regras|meu desenho para a tia|sobre as regras
levar seus | do espaco | Carmem?’ do espaco
desenhos terapéutico: F. responde: ‘ndo.’ terapéutico:
consigo: ‘vou | ‘lembra que nos ‘mas, lembra que
levar meus | combinamos que a gente
desenhos  para|houvesse combinou  que

continuar 14 em
cima.’

segredo, pois &,
mas para mim
poder te ajudar
vou precisar ficar

fariamos segredo
sobre as coisas
que falamos no
atendimento.’

com 0 teu

desenho, esta

bom?’
| Narrativa 13 (17/06) |
K. comenta | F. esclarece | K. pergunta: ‘...para quem tu | F. responde: ‘0s
sobre o0 espacgo|sobre as regras|mostra os meus trabalhinhos?’ |teus trabalhinhos
terapéutico: ‘tia, | do espago eu guardo pra
tu sabia que a/|terapéutico: ‘eu mim, para que
Amanda leva o0s|néo sei eu possa te
trabalhinhos dela | exatamente qual compreender
daqui desta sala|é o combinado da melhor.’

la para a casa
grande?’

Amanda com a
psicologa  dela,
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mas tu sabe o
nosso, né?’

Narrativa 14 (17/06)

K. comenta
sobre a escola:
‘tia, a Amanda

F. solicita mais
detalhes: ‘e qual
0 motivo de tu

F. interroga sobre o desenho:
‘0 que tu desenhou?’
K. responde: ‘uma mulher

K. comeca a
brincar com o0s
tubos de cola

me persegue no |ndo querer | cabeluda...’ colorida:  “vou
colégio e eu ndo | brincar com ela?’ | K. pergunta: ‘tia, adivinha o|pintar, mas nao
quero brincar, ai|K. responde: | que eu sei fazer?’ com lapis de cor,
eu fujo.’ ‘porque eu quero | F. esclarece sobre as regras|nem com giz...
F. aponta: ‘me|fazer as coisas|do espagco terapéutico: ‘é|com uma coisa
parece que tu|que a profa. pede |importante que tu ocupes o|que brilha.”

estd incomodada | no colégio.’ nosso espaco para falar as tuas

com a Amanda.’ coisas, eu ndao sei como

K. responde: ‘é adivinhar’.

porque eu nao

quero mais

brincar com ela.’

| Narrativa 21 (09/07) |
F. observa: ‘K.|F. esclarece | K. solicita ajuda: ‘me ajuda|F. esclarece
ja& me esperava|sobre as regras|tia?’ sobre as regras
qguando cheguei |do espaco | F. responde: ‘ajudar com o|do espaco

para 0 | terapéutico: que?” ‘mas, 0 que tu quer |terapéutico:
atendimento.’ ‘vamos conversar | fazer?’ ‘quando fizemos
K. pergunta: | sim, hoje e agora | K. responde: ‘quero brincar!” | nossas
‘tia, nés vamos|é a hora do teu|K. comenta sobre outro|combinagdes, eu
conversar atendimento.’ paciente: “...0 Diego quando |te disse que este
agora?’ vem aqui passa batom!’ horério era para
as tuas coisas,
era um espaco
para ti falar e
que eu estaria
aqui para te
ouvir e te ajudar.
Portanto, este
horario é teu, o
horéario do Diego
é outro.’
| Narrativa 23 (11/07) |
K. comeca alF. esclarece |F. solicita mais detalhes: |F. observa: ‘K.
brincar: ‘me da a|sobre as regras|‘como foi isto?” ‘tu tomou |tem um pouco de
tua unha!” do espaco | este?’ dificuldade de ir

F. pergunta:
‘mas, tu lembra o
que a tia faz aqui
contigo?’

K. responde:
‘me ajuda.’

terapéutico: ‘este
espaco € para ti
falar das tuas
coisas, 0 que tu
ndo entende, o
que tu ndo sabes,
e eu vou estar

F. constroi uma devolucdo:
‘eu estou aqui para te ajudar,
mas ndo adianta tu fugires, ou
ndo querer falar, por mais
dificil que possa ser, o
importante € que tu consigas
dividir, me falar das tuas

até o espelho.’

F. constréi uma
devolucdo:
‘parece que tu
estas me
mostrando 0
quanto é dificil
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aqui  para te|dificuldades.’ de chegar no
escutar e te|K. responde: ‘eu sei’. espelho e
ajudar.’ F. aponta: ‘agora mesmo |conseguir se
K. comenta | quando tu falas sempre eu sei, | enxergar.’
sobre a escola: ‘a|sera que tu entendes tudo?’ K. comeca a
tia do colégio|K. pergunta: ‘o nosso horario | pintar a testa: ‘eu
misturou  umas | ja acabou?’ VOu assustar 0s
coisas e nos|F. aponta: ‘tu estds tentando | outros que estdo
enganou.”  ‘ela|escapar do atendimento?’ dormindo.’
deu suco com|K. comeca a brincar: ‘vou|F. constroi uma
cachaca para | passar batom.” devolucdo: ‘estd
nos.’ me parecendo K.
que tu estds te
escondendo atras
dessa
maquiagem, nao
é? Tu queres
ficar feia?’
| Narrativa 24 (18/07) |
K. afirma: ‘eu|K. comeca a|F.aponta: ‘...eu gostaria de te | K. demonstra o
ganho de ti nesse | jogar: ‘palitinhos|mostrar o que tu podes|seu ndo saber:
jogo.’ (varetas)... mostrar-me agora conhecendo | ‘comeca a contar
F. pergunta: | vamos jogar aqui | todas as cores, pois logo que |errado.’
‘qual jogo K.?” | no chao?’ iniciou o0 atendimento, tu|K. solicita
F. constroi uma|F. pergunta: ‘tu|ainda se confundia comelas.” |ajuda: ‘tia, me
devolucdo: ‘me|queres jogar? Tu ajuda contar
parece que estad|sabes como se quantas tém.’
querendo  falar |joga?’
sobre 0o que|K. responde: ‘eu
acontece aqui no|quero jogar
atendimento.’ assim.’... ‘tu
pega s6  as
varetas iguais.’
| Narrativa 29 (08/08) |
K. pergunta: |F. devolve a|F. devolve a questdo: ‘é|F. pergunta:
‘ue cor € a|questdo: ‘que cor|azul?’ ‘mas, o0 que foi
minha bala?’ é a tua bala?’ K. responde: ‘ndo, é|que eu fiz para
K. responde: ‘é|vermelha... eu trouxe outra|que tu quisesse
azul.’ bala junto para dar para|dividir as tuas
alguém’... ‘é para uma tia|balas comigo?’
chamada pisicoliga... é pra ti|K. responde: ‘é
tial” porque eu gosto
deti.’
| Narrativa 33 (22/08) |
K. comega a|F. constroi uma|K. responde: ‘t4, mas eu vou | K. responde:
desenhar: ‘eu | devolucéo: fazer esse para ti.’ ‘caindo, eu sei
vou  desenhar, | ‘talvez tu pense |F. interroga sobre o desenho: | escrever...’

igual como eu fiz
no colégio. Esse

que me deva
alguma coisa por

‘como essa nuvem caiu?’ ‘o
que foi que tu escreveu?’

‘umas letras.’
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desenho vai ser|eu estar aqui te
para ti.” escutando, mas

esse € 0 meu

trabalho, ta?’
| Narrativa 43 (10/10) |
K. comeca a|K. solicita a|F. observa: ‘K. continua|F. aponta: ‘tu ja
brincar de |ajuda de F.: “bota | encaixando, ao chegar nos|terminou?’ ‘e
encaixar. aqui paramim.” |numeros 5 e 6 desiste e vai|esses numeros?’
F. observa: ‘K.|F. pergunta: ‘tu|guardar os telefones.’ ‘porque  esses
pega em cima da|queres que eu te nameros tu nao
escrivaninha um|ajude?’ encaixou?’
telefone com | K. responde: K.  responde:
numeros de|“él” ‘agora tu ‘ja.” ‘esses ndo.’
encaixar... sente |coloca 0S
dificuldade  de|numeros nesse ai
encaixar 0 | e eu nesse aqui.’
nimero 5, tenta
encaixa-lo

sempre virado.’




ANEXOH

Caso Fabiane-Karine:
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Narrativas em que aparece a acao “Fabiane esclarece Karine sobre as regras do

espaco terapéutico’.

Narrativa 1 (16/05)

F. pergunta|F. esclarece K.|K. solicita esclarecimentos|F. responde:
sobre 0 motivo|sobre as regras|acerca do espaco terapéutico: | ‘nosso horario é
de estar em|do espaco | ‘tia, tu vai conversar comigo | quinta-feira...’
tratamento:  ‘tu|terapéutico: ‘este |todo dia?’ ‘tu conversa com|‘sim, converso.’
sabes o motivo|seria um espaco |outras criancas?’ ‘e se eu ficar | ‘ai as tias véo
de tu estar aqui|para ti, para|doente?’ avisar para mim,
hoje?’ falar de coisas ai ndo vai ter
K. responde: |[tuas e eu vou problema.’
‘ndo.’ estar aqui para

te ouvir e te

ajudar.”  ‘nesse

tempo que

estamos aqui, tu

podes conversar

0 que tu quiser

que eu vou

guardar segredo

e néo vou contar

para ninguém.’
| Narrativa 5 (23/05)
F. pergunta: ‘tu|F. esclarece | K. demonstra o seu saber:|F. aponta: ‘tu
lembra do que a|sobre as regras|‘tia, eu sei amarrar meu ténis. | ndo sabe amarrar
gente combinou | do espaco |Quer ver?’(N&o consegue |teu ténis?’
na semana | terapéutico: amarra-lo). K. responde:
passada  sobre|‘...este espago é|K. solicita ajuda F.: ‘tu me ‘ndo.’
este nosso | teu, para tu falar | ajuda tia (a amarrar o ténis)?’
espago?’ das tuas coisas, 0
K. responde: | que te incomoda,
‘sim, depois é a|porque eu estou
Amanda que vem |aqui para te
conversar.’ ajudar... a sala e

0s  brinquedos

sdo usados por ti

desde que depois

tu guarde...’
| Narrativa 9 (06/06) |
F. esclarece | K. demonstra o | K. comenta sobre a escola: ‘a | K. responde:
sobre as regras|seu saber: ‘agora|minha profa. me xingou|‘nada, eu tava
do espaco [eu sei amarrar 0|porgue eu mexi na cadeira, ai | brincando
terapéutico: ténis.”(Ndo con-|ela me xingou e eu chorei.’ quietinha.’

‘como tu podes
perceber Nnosso

segue amarré-lo).
K. solicita a

F. solicita mais detalhes: ‘e 0
que foi que a tua profa. te
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horéario teve que

ajuda de F.: ‘tia,

xingou?’

sobre a escola:
‘oh, tia, tu sabia
que l& no meu
colégio vai ter
festa de Sao
Jodo, de noite...
a minha profa.

disse e nos
temos que
desenhar
meninos e
meninas?’

detalhes: ‘vocés
tém que desenhar
0 que?’ ‘e como
é esta festa?”’

K. responde: ‘a
profa. disse que

vai ter festa de
meninos e
meninas.’

desenhar uma menina?’

K. solicita ajuda: ‘desenha
para mim?’

F. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
espago é para ti, para
podermos falar das tuas
coisas, para tu dividir as tuas
coisas.’

seu saber: ‘oh, tia,
eu nao sei
desenhar um
menino, mas eu
vou te ensinar a

desenhar outra
coisa.’

F. aponta: ‘tu
falou em me
ensinar a
desenhar?’

K. responde:

‘ndo, eu vou te
mostrar...’

ser modificado |amarra para
para mais cedo.” | mim?’
‘lembra que este
espaco é para tu
falar coisas tuas
e que eu estarei
aqui para te
escutar e te
ajudar?’ ‘tu
lembra também
que tudo o que
tu falares aqui
eu vou guardar
segredo?’
K. responde:
‘lembro!” ‘sim.”
| Narrativa 11 (06/06) |
K. solicita | F. esclarece | K. pergunta: ‘tu vai mostrar | F. esclarece
permissdo  para|sobre as regras|meu desenho para a tia|sobre as regras
levar seus | do espaco | Carmem?’ do espaco
desenhos terapéutico: F. responde: ‘ndo.’ terapéutico:
consigo: ‘vou | ‘lembra que nds ‘mas, lembra que
levar meus | combinamos que a gente combinou
desenhos  para|houvesse que fariamos
continuar la em|segredo, pois &, segredo sobre as
cima.’ mas para mim coisas que
poder te ajudar falamos no
vou precisar atendimento?’
ficar com o teu
desenho, esté
bom?’
| Narrativa 12 (17/06) |
K. comenta|F. solicita mais|K. pergunta: ‘tia, tu sabe|K demonstra o
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K. comenta |F. solicita mais|F. interroga sobre o desenho: | K. comeca a
sobre a escola: |detalhes: ‘e qual | ‘o que tu desenhou?’ brincar com o0s
‘tia, a Amanda|o motivo de tu|K. responde: ‘uma mulher|tubos de cola
me persegue no |nao querer | cabeluda...’ colorida: ‘vou
colégio e eu ndo | brincar com ela?’ | K. pergunta: ‘tia, adivinha o|pintar, mas néo
quero brincar, ai|K. responde: | que eu sei fazer?’ com lapis de cor,
eu fujo.’ ‘porque eu quero | F. esclarece sobre as regras|nem com giz...
F. aponta: ‘me|fazer as coisas|do espaco terapéutico: ‘é|com uma coisa
parece que tu|que a profa. pede|importante que tu ocupes o |que brilha.’

estd incomodada | no colégio.’ nosso espaco para falar as

com a Amanda.’ tuas coisas, eu ndo sei como

K. responde: ‘é adivinhar’.

porque eu n&o

quero mais

brincar com ela.”

| Narrativa 21 (09/07) |
F. observa: ‘K.|F. esclarece | K. solicita ajuda: ‘me ajuda|F. esclarece
ja me esperava|sobre as regras|tia?’ sobre as regras
quando cheguei | do espaco | F. responde: ‘ajudar com o|do espaco
para 0 | terapéutico: que?’ ‘mas, 0 que tu quer |terapéutico:
atendimento.’ ‘vamos fazer?’ ‘quando fizemos
K. pergunta: | conversar  sim, | K. responde: ‘quero brincar!” | nossas

‘tia, nés vamos|hoje e agora é a|K. comenta sobre outro|combinagdes, eu

conversar
agora?’

hora do teu

atendimento.’

paciente: ‘..o Diego quando
vem aqui passa batom!”’

te disse que este
horario era para
as tuas coisas,
era um espago
para ti falar e
que eu estaria
aqui para te
ouvir e te ajudar.
Portanto, este
horario é teu, o
horario do Diego
é outro.’

Narrativa 23 (11/07)

K. comeca a
brincar: ‘me da a
tua unha!”

F. pergunta:
‘mas, tu lembra o

F. esclarece
sobre as regras
do espaco
terapéutico: ‘este
espaco é para ti

F. solicita mais detalhes:
‘como foi isto?” ‘tu tomou
este?’

F. constroi uma devolucdo:
‘eu estou aqui para te ajudar,

F. observa: ‘K.
tem um pouco de
dificuldade de ir
até o espelho.’

F. constr6i uma

que a tia faz aqui |falar das tuas|mas ndo adianta tu fugires, ou | devolugéo:
contigo?’ coisas, 0 que tu|ndo querer falar, por mais| ‘parece que tu
K. responde: |ndo entende, o|dificil que possa ser, o]estas me
‘me ajuda.’ que tu ndo sabes, | importante € que tu consigas | mostrando 0
e eu vou estar|dividir, me falar das tuas|quanto ¢ dificil
aqui para te|dificuldades.’ de chegar no
escutar e te|K. responde: ‘eu sei’. espelho e
ajudar.’ F. aponta: ‘agora mesmo |conseguir se
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K. comenta
sobre a escola: ‘a
tia do colégio

quando tu falas sempre eu seli,
sera que tu entendes tudo?’
K. pergunta: ‘o0 nosso horario

enxergar.’
K. comeca a
pintar a testa: ‘eu

misturou  umas | ja acabou?’ VOu assustar 0s
coisas e nos|F. aponta: ‘tu estds tentando | outros que estdo
enganou.”  ‘ela|escapar do atendimento?’ dormindo.
deu suco com|K. comega a brincar: ‘vou|F. constroi uma
cachaca para | passar batom.’ devolucdo: ‘esta
nos.’ me parecendo K.
que tu estds te
escondendo atrés
dessa
maquiagem, nao
€? Tu queres ficar
feia?’
| Narrativa 28 (01/08)
K. comeca a|F. pergunta: ‘o|K. comeca a brincar de|F. esclarece
desenhar:  ‘estd|que te levou a|magica: ‘estou fazendo uma|sobre as regras
pronto o |fazer este | mégica.’ do espaco
desenho, vou | desenho?’ F. observa: ‘K. comeca a|terapéutico: ‘eu
colocar um | K. responde: | rolar no chdo sem coragem de |estou aqui para
carimbo... agora|‘ndo sei, eu fiz|se olhar no espelho para|te ajudar, este
vou colocar o teu|para ti  com | passar o batom.’ espaco € para
nome...” bastante coisa e|F. constroi uma devolucdo: |que tu também
F. interroga | bem bonito.’ ‘eu acho que tu estd com|possa falar das
sobre o desenho: vergonha de te olhar no|tuas dificuldades,
‘mas, o que foi espelho.” “parece estar dificil | mas s6 quando tu
que tu para ti conseguir te olhar.” consegue  falar
desenhou?’ ‘0 K. responde: ‘ndo é!” (K.|que eu posso te
que é isto?’ passa 0 batom). ajudar, ta bom?’
K. responde: ‘o K. responde:
sol.” “um cavalo.’ ‘ta.’
| Narrativa 31 (08/08)
K. comega o faz | K. comenta | K. responde: ‘é porque ela|F. associa a
de conta: ‘vou|sobre a sua|bate em mim.” ‘ela bate muito | brincadeira com a
dar mama para o | familia: ‘a minha|em mim e joga Gerson no |familia de K.: ‘ja
nené.’ ‘é agua e|mde € ruim|sofa.” ‘ela d& mamadeira para|que brincamos de
acucar, dai | mesmo.’ ‘ela| minha irmd e bota ela na cama | mamae e filinha,
sacode assim.” | bate muito.’ sacudindo forte... ai elajeu queria saber

F. solicita mais
detalhes: ‘como
tu aprendeu a
fazer mama para
0 nené?’

K. responde:
‘el via minha
mae fazendo
para a minha
irmazinha’.

F. solicita mais
detalhes: ‘em ti?’
‘e em ti?’‘e
porque ela bate
no teu irmao?’

K. responde:
‘ndo, no meu
irmdo.” ‘em mim
ndo, eu fujo
dela.” *porque ele
incomoda.’

vomita.’

F. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘tu
ainda lembra o que nos
combinamos que tudo o que tu
falasse aqui seria um segredo
e eu ndo contaria para
ninguém.’

K. responde: ‘oh tia, a minha
mée fez a minha irma voar do
berco, dai ela vomitou e foi

como era la na tua
casa, era assim?’

K. responde:
‘ndo, eu dormia
em outro quarto, a
minha irma no
berco perto de
mim e do Gerson
e a minha mae
dormia com o tio,
pai do meu irméao.
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K. comeca a
brincar com o
microfone.

F. aponta:
‘porque todas as
vezes em que
falamos da tua
mée tu tenta fugir
do assunto?’

por isso que nds viemos aqui.’
F. solicita mais detalhes: ‘me
explica um pouco melhor
iSs0?’

K. comegca o faz de conta:
‘pega a boneca tia e deita.’

F. interroga sobre a
brincadeira: ‘...tu podes me
dizer porque aquela boneca
ficou sem cobertor?” “ e
porque tu passou batom na
boca do nené?’

K. responde: ‘eu tiro a minha
blusa e boto em cima dela.” “é
para ela ficar bonita.’

Tia, eu vou
guardar as
coisas.’

F. esclarece
sobre as regras
do espaco
terapéutico: ‘... é

gue as coisas que
tu fala aqui séo
segredo, eu nao

vou contar.’

K. responde: ‘eu
sei, tu s6 fica
ouvindo.’

Narrativa 32 (15/08)

K. comeca o faz
de conta: ‘vamos
brincar como da
outra vez?’ ‘g,
ela vai dormir.’
‘ela vai deitar
aqui contigo.’

F. interroga
sobre a
brincadeira:

‘deitar?” ‘porque
tu ndo precisa de

cobertor?’

K. responde: ‘é,
vamos  brincar
que vamos
dormir...” “ta, um
pouquinho é
meu.’

F. constréi uma devolucdo:
‘eu gostaria de rever algumas
coisas contigo, primeiro é que
eu sei que tu tens falado
bastante das tuas coisas no
atendimento e eu estou aqui te
escutando para poder te
ajudar.’

K. responde: ‘tu me ouve
tia.”

F. esclarece K. sobre as
regras do espago terapéutico:
‘todas essas coisas que tu fala
eu te escuto, mas ndo conto
para ninguém, como nos ja
tinhamos combinado.’

K. responde: ‘ta,
na outra vez eu
falo mais.’

F. aponta para K.
a sua atitude: ‘tu

fala muitas
coisas, a tia
consegue te

entender e €
muito importante
as coisas que tu
fala.’




ANEXO |

Caso Renata-Andréia:
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Narrativas que apresentaram uma seqiiéncia de acdo de no minimo trés termos.

1) Homologia: Andréia comeca: Renata relaciona: Andréia responde

| Narrativa 4 (28/06)
A. comeca o0 |R. relaciona a|A. comenta sobre o0 |R. solicita mais
faz de conta: | brincadeira com | tratamento anterior: ‘oh, tia, | detalhes: ‘é
‘vamos a realidade: | eu ja fui atendida antes, | mesmo?’
carimbar ‘vocé gosta de | sabia?’ A responde:
agora?’ bichinhos?’ ‘ha, ha...’

A.  responde:

‘ha, ha...”
| Narrativa 5 (28/06)
A solicita | R. esclarece | A. comeca o faz de conta: | R. relaciona a
autorizacdo: ‘eu | sobre as regras | ‘agora vai até o telefone que | brincadeira com
posso  colocar | do espago | eu vou te ligar. Trim, trim...” | a realidade:
toda a casinha | terapéutico: ‘VOcé quer vir aqui em casa | ‘vocé gosta de se
aqui?’ ‘vocé pode usar | agora?’ arrumar?’

0 que quiser na A. responde:

sala A., sO tem ‘gosto.’

que guardar

tudo depois no

lugar’.
| Narrativa 8 (04/07)
A. pergunta: | A. comeca a | R. solicita mais detalhes: ‘é | R. observa:
‘ainda  temos | jogar: ‘cadé | mesmo?’ ‘o que mais vocé | ‘em vez de
tempo para | aguele jogo de | fazia com a sua méae?’ arrumar o0 que
jogar um jogo?’ | montar?’ R. aponta: ‘tu notou que eu te | ela pegou,
R. responde: | R. relaciona a | fiz uma pergunta e vocé ainda | comeca a
‘temos.’ brincadeira com | ndo respondeu?’ ‘e tu lembra o | organizar toda a

a realidade:
‘vocé gosta de
montar coisas?’
A. responde:
‘gosto, eu
sempre ajudava
minha mée na
roca.’

que eu te perguntei?’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
espaco também é para falar
sobre essas coisas.’

A. pergunta: ‘ainda temos
bastante tempo?’

R. responde: ‘ja esta na hora
de guardarmos as coisas.’

sala,
angustiada.’

R. constroi
uma devolucéo:
‘Vocé esta
guerendo  me
dizer com isto
que vocé
organizava
todas as coisas
na sua casa para
sua mée.’

A. responde
positivamente.
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A. comega O
faz de conta:
‘vamos brincar
de casinha, tia?’
‘eu vou colocar
eles no patio,
eles estdo
perdidos na
floresta.” “posso

deixar 0s
bonecos  aqui
dentro, eles
estdo mais

seguros  assim.
Um deles até ja
quebrou a perna
fora.”

R. relaciona a
brincadeira com
a realidade: ‘e
VOCé, j& quebrou
a perna?’

A.  responde:
‘eu nao. Nunca
fico doente.’

A. comeca a desenhar:
‘vamos desenhar agora?’

R. responde: ‘tudo bem.’

A. solicita  autorizagdo:
‘posso pegar uma folha?’(A.
desenha e pinta a mascara do
Mickey).

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico:
‘lembra que eu te disse que
vocé pode usar tudo o que
esta na sala?’

R. relaciona o
desenho com a
realidade: ‘vocé

gosta de
maéscaras?’
A.  responde:

‘sim. Tia, vocé
viu 0 barquinho
que eu fiz com
a Tatiane?’

R.  responde:
‘claro que eu
vi.” ‘vocé sabe
que 0 que vocé
faz aqui € uma
continuacdo do
que vocé fazia
com ela, sé que

agora é
comigo.’
A.  responde:
‘eu sei.’
| Narrativa 10 (11/07)
A. comeca o0 |R. relaciona a| R. interroga sobre a|R. observa: ‘é
faz de conta: | brincadeira com | brincadeira: ‘vocé estéa tirando | a segunda vez
‘You me pintar | a realidade: | o batom?’ que A. repete
com essas | ‘vocé gosta de | A. responde: ‘ndo.’ iss0... (tirar o
coisas. Me | se arrumar, ficar batom)’
pinta, tia?”’ bonita?’
A.  responde:
‘gosto.” “‘eu vou
ter que tirar o
batom.’
| Narrativa 11 (11/07) |
A. comeca o |R. relaciona a| R. interroga sobre a|A. responde:
faz de conta: | brincadeira com | brincadeira: ‘¢ mesmo?” ‘o |‘eu ndo, o0
‘vou  brincar | a realidade: | que sera que €?’ bebé!”.
com o nené.’ ‘vocé ja cuidou | A. responde: ‘ela estd com | R.  interroga
de um nené | problema na barriga.” ‘isso | sobre a
antes?’ nem eu mesma sei.’ brincadeira: ‘e 0
A. responde: | R. constroi uma devolucédo: | outro tem
‘ndo.” ‘o nené | ‘vocé estd querendo me dizer | alguma coisa?’

esta doente.’

que estd com algum problema

e ndo sabe o que é?’

A.  responde:
ndo, s6 0 nené.’
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2) Homologia: Andréia associa: Renata solicita: Andréia responde

Narrativa 17 (13/08)

R. observa:
‘A. se levanta e

comeca a
organizar a
mesa  melhor
do que
estava...’

R. aponta:
‘vocé nota
como vocé
precisa sempre
organizar  as
coisas.’

A. comeca o
desenho: ‘aqui
vou carimbar
0s bichinhos.’

R. observa: ‘A.
fica falando
para ndo me
escutar/
resisténcia.’

R. aponta:
‘vocé  percebe
que as vezes eu
falo contigo e
vocé da um jeito

para néo
precisar  falar
sobre isso.’

A.  responde:
‘quando? @)
que?’

R. constroi uma
devolugdo: ‘eu
comentei

contigo sobre o

quanto VOCé
precisa ficar
arrumando  as
coisas, igual

vocé fazia em
casa para sua
mae. Deve ser

A. associa os carimbos com a
sua familia: ‘sabe que & em
casa nos tinhamos todos esses
bichos?’

R. solicita mais detalhes: ‘é
mesmo?’ ‘entdo, VOCES
tinham um sitio?’

A. responde: ‘isso ai! Da
proxima vez, eu vou fazer
essa grade, sO sem esses
bichos dentro.’

R. interroga sobre o
desenho: ‘e 0 que vocé vai
deixar dentro da cerca?’

A. responde: ‘sé vaca.’

R. relaciona a brincadeira
com a realidade: ‘as vacas
ficavam no cercado la da tua
casa?’ ‘vocé, entdo, cuidava
da casa e dos bichos?’

A. responde: ‘ficavam.” ‘sim,
mas sO quando eu queria.’

R. solicita mais

detalhes: ‘sO
quando  vocé
queria?’ ‘e
quem fazia?’ ‘e
se VOocé ndo
estava afim e a
mée pedia?’

A.  responde:
‘sim, eu ndo
estava afim, ndo
fazia!” ‘a mae.
Eu s6 fazia
quando ela
pedia.’ ‘eu

sempre fazia!

R. observa:
poderia ter feito
uma

intervencéo
diante da
afirmativa de A.

um sofrimento

para ti isso!”’
| Narrativa 18 (13/08) \
A. comeca o |A. responde: | R. interroga sobre a|R. constroi

faz de conta:
‘me ajuda a
vestir elas
(Barbies) que

esta frio!”
A. associa a
brincadeira
com a
realidade:

‘vocé sabe que
a mae colocava
um monte de
roupa em nds
quando estava
frio?’

R. solicita
mais detalhes:

‘sG que eu me
vestia sozinha!”’
‘6, meus irmaos
ela vestia, eu
ndo precisava.’
‘as vezes bem,
as vezes mal.’

A. segue o faz

de conta: ‘as
Barbies  estdo
prontas.”  ‘fica

com ele que eu
VOU preparar a
mamadeira.’
R. observa:
‘fuga, poderia
ter pontuado.’

brincadeira: ‘como é 0 nome
dele?’ “é tua irmad?’

A. responde: ‘Luis, ndo, €
Fernanda.” ‘minha filha.’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘o
nosso tempo esta acabando.’
R. observa: ‘A. comeca a
organizar todas as coisas que
ndo mexeu novamente.’

R. aponta: ‘vocé sO precisa
arrumar o que pegou.’

A. responde: ‘eu sei.’

uma devolucéo:
‘eu sei que vocé
tem muito mais

para falar...
VOCé falou
varias coisas
hoje, ja esta
conseguindo
falar sobre
coisas que te
aconteceram,
isso € muito
bom!’




242

‘¢ mesmo!” ‘sé

tu?” ‘e como
VOoCé se
sentia?’

Na

rrativa 19 (20/08)

R. observa:’A.
esta ansiosa.’
A. comega o

R. constroi uma
devolucéo: ‘esse
jogo diz muito

A. associa 0 jogo com um
filme (Rei Le&o): ‘o ledo bom
protege o filhotinho contra o

R. solicita mais
detalhes: ‘e qual
parte tu mais

jogo de | do que vocé esta | ledo mau!”’ gostou?’
memoria. passando agora A. responde:
— relembrando ‘eu vou pensar,
as coisas que lhe depois eu te
aconteceram.’ digo.’
3) Homologia: Andréia comeca: Renata interroga: Andréia responde
Narrativa 7 (04/07) |
A. comeca o |R. interroga | A. solicita autorizagdo: ‘eu | R. esclarece
faz de conta: | sobre a | posso pintar tia?’ ‘vou usar | sobre as regras
‘.. faz um | brincadeira: ‘o | algoddo, posso tia?’ do espaco
barquinho pra | que vocé esta terapéutico:
mim?’ escrevendo?’ ‘lembra que eu

‘para quem € a
carta?” ‘quando
VvOocé acabar de

te disse que
VOCcé pode usar
tudo o que

escrevé-la, & quiser na sala,

ela para mim?’ ndo precisa me

A.  responde: perguntar.’

‘uma carta.” A.  responde:

‘para a ‘ta.

senhora.’
| Narrativa 12 (18/07) |
A. comeca 0 | R. relaciona a|R. interroga sobre a|R. constroi
faz de conta: | brincadeira com | brincadeira: ‘ndo sei, 0 que | uma devolucéo:
‘ol mana, vocé | a realidade: ‘sua | vocé acha?’ ‘que festa?’ ‘vocé me
quer vir aqui | mana tem | A. responde: ‘eu acho que | contou  varias
em casa hoje?” | namorado?’ sim...” ‘uma festa que vai ter | coisas hoje,
‘eu quero | A. responde: ‘é | depois.’ como a maneira
conversar brincadeira, tia’. | R. relaciona a brincadeira | que agia em
contigo.’ R.  responde: | com a realidade: ‘vocé ja teve | casa tendo o
R. Interroga | ‘eu sei, no | algum namorado?’ ‘vocé sabe | controle de toda
sobre a | telefone  vocé | o que é namorar’ ‘vocé tem | a situacao...
brincadeira: pediu para ela | irmaos?’ ‘vocé ja foi a algum | algumas coisas
‘conversar trazer...’ baile antes?’ eu ndo entendi
sobre o que?’ A. responde: | A. responde: ‘eu ndo!” ‘eu | bem, mas com
A. responde: | ‘ela tem e eu|sei, mas eu ndo tenho |tempo eu vou
‘sobre uma | também. Vocé | namorado ndo!” ‘tenho trés. | entender
coisinha vai trazer ele | Eles estdo aqui.” “‘eu ndo...” melhor.’
importante, junto.’
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Narrativa 14 (01/08) |
R. aponta: ‘eu também gosto | A.  responde
de vocé e noto o quanto vocé | (ela beija R.):
considera importante este | ‘os duendes de
espaco pra falar sobre suas | um filme que eu
coisas. Estou notando sua|vi fazem isso.’
ansiedade por falar, mas pode | ‘as maes faziam
ir com calma que as coisas | nos filhos’.
serdio  conversadas.  Essa
semana que eu faltei te
angustiou, né?’

Narrativa 15 (01/08)

R. esclarece sobre as regras
do  espago  terapéutico:
‘vamos comegar a arrumar as
coisas que O tempo estd
acabando.’
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244

A. comeca 0
faz de conta:
‘eu vou ligar
para vocé, ta?’

R. interroga
sobre a
brincadeira: ‘o
que aconteceu?’
R.  responde:
‘el ndo estou
gostando  mais
tanto da aula de
musica.’

R. constroi uma devolucao:
‘sera que VOCé ndo esta
querendo dizer que prefere ter
esse espaco para falar hoje do
que ir na aula de mdusica?
Vocé gosta de masica, s6 ndo
quer abrir mao do teu horéario
de atendimento.’

A.  responde:
‘isso  mesmo!
Se vocé quiser
pode vir aqui
depois.’

| Narrativa 22 (27/08) \
A. comeca 0| R. interroga | R. observa:*A. tira todo o | A. responde: ‘e
faz de conta: | sobre a | material da caixa de | dai, eu gosto.’
‘vamos vestir | brincadeira: maquiagem e o organiza.’
elas (Barbies), | “‘onde?’ R. aponta: ‘vocé se da conta
tia?’ ‘sabe | A.  responde: | que estd organizando tudo de
onde elas véo | ‘ao baile.” novo.’

hoje?’

Na

rrativa 23 (27/08)

A. comeca o
faz de conta:
‘eu  vou te
ligar, ta?” ‘eu
tenho um
segredo para te
contar,  vocé
ndo pode falar
para ninguém.’
R. interroga
sobre a
brincadeira: ‘o
que foi mana?’
‘6 mesmo?’ ‘e
como vocé
descobriu?’ ‘e
como estava o
nené?’

A. responde: ‘a
mée ja teve um

nené.’ eu
descobri
domingo.” ‘o
juiz... eu fui la
visitar ela na
casa dela.’” ‘eu
ndo sei, quer
dizer, eu bati na
porta e ndo
tinha ninguém
la’

R. observa (em relagéo ao ‘o
juiz’): “ato falho.’

A. solicita: ‘escreve aqui para
mim 0 que VOCE gosta em
mim?’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
tempo aqui é para falarmos
sobre suas coisas, falando de
mim estaremos deixando de
lado suas coisas’.

R. constroi uma devolugéo a
A: ‘sera que vOCé quer que eu
diga que gosto de vocé por
medo de eu deixar de gostar
se vocé me disser certas
coisas. Vocé pode me falar
qualquer coisa que eu vou
estar com vocé, te gostando

do mesmo jeito e te
ajudando.’ ‘notei VOCcé
bastante  angustiada, com

vontade de falar muita coisa e
achando dificil.’

A.  responde:
‘sabe 0 que é, é
que eu briguei
com a tia do
projeto hoje.’

R. observa: ‘o
sintoma  pode
estar
mascarando sua
angulstia,  sua
culpa; entrar no
jogo dela, no
jogo modificar
0 seu sistema de
funcionamento;
deixar ela mais

solta, brincar;
ser sua mae, dar
colo, aquele

carinho que nao
tinha; ndo entrar
tanto no real: é
brincadeira (A.
fala) — pedido
de ndo ser tdo
real; interven-
cdo: deixa eu
ser mae hoje;
vamos  deixar
tudo baguncado
hoje.”




ANEXO J

Caso Renata-Andréia:
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Narrativas que ndo apresentaram uma seqiiéncia de a¢do de no minimo trés termos.

Narrativa 1 (28/06)

A. comega o

R. devolve a

A. responde: ‘esta vai ser a

A. segue a

faz de conta: | questdo:  ‘ndo | Rox., estd bem tia?’ brincadeira:
‘guem pode ser | sei.’ R. responde: ‘esta bem.’ ‘vou vestir esta
ela, tia boneca, segura
(boneca)?’ ela para mim
tia?’
| Narrativa 2 (28/06) |
A. solicita | R. esclarece | A. comeca o faz de conta: ‘eu | R.  responde:

autorizacao:
‘posso montar
uma casinha?’

sobre as regras
do espaco
terapéutico:
‘vocé pode usar
qualquer coisa
aqui na sala.’

vou ligar para a senhora...
trim, trim...” ‘oi, tudo bem?’
‘vocé quer ir la em casa
comer um bolo?’

‘alo!” ‘tudo, e
VOCE?”  quero,
que horas?’

Narrativa 3 (28/06)

A. comegca O
faz de conta:
‘vamos brincar
de adivinhar?’
‘eu vou
escrever uma
coisa e Vvocé
adivinha o que
é. Emi..

R.  responde:
‘vamos’
‘milho?’

A. responde: ‘isso mesmo.’

Narrativa 6 (28/06)

A. pergunta:
‘quanto tempo
ainda falta,
tia?’

R. esclarece
sobre as regras
do espaco
terapéutico:
‘n6s temos 15
minutos,  mas
daqui a pouco
quero que
guarde as coisas
para a gente
conversar  um
pouco’.

R. constroi uma devolugdo a
A.. ‘eu notei que vocé estava
ansiosa hoje, que tem bastante
vontade de falar sobre as
coisas que VvOcé  esta
precisando’.

R. pergunta: ‘se A. sabe o
motivo de estar na
instituicdo.’

A. responde: ‘a mae bebe e
esta em tratamento agora’.

R. esclarece
sobre as regras
do espaco
terapéutico: ‘é
um espacgo para
falar sobre isso

também... mas,
também é um
espaco para
falar sobre

coisas suas, O
que ela sente a
respeito do que
acontece com
ela.’
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|

A. comega 0

R. observa:

R. relaciona a brincadeira

R. observa: ‘A.

faz de conta: | “fico angustiada | com a realidade: ‘vocé fazia | atira a louca
‘quero brincar | com a situacdo.’ | coisas escondidas a noite na | dentro do
com o nené. | R. interroga | tuacasa?’ armario — nao
Fecha a janela, | sobre a | A. responde: ‘ndo.’ organiza.’
por favor. | brincadeira: ‘o | A. segue a brincadeira:
Vamos que vocé esta| ‘desliga a luz mana e me
dormir, vocé | fazendo?’ acorda quando for de manhé.’
deita aqui.’ A. responde: | ‘vou lavar a louca, mana!’
‘nadal’
| Narrativa 21 (20/08)
A. comega o | R. aponta: | A. responde: ‘ndo tem nada a | R. constroi uma
desenho: ‘vocé notou | ver o que vocé esta falando.’ devolucdo: ‘eu
‘desenha como vocé estd | A. comeca o faz de conta: | senti VOCé
também!’ ansiosa  hoje, | ‘vou dar banho nas Barbies, | bastante
R. responde: | vocé  comeca | me ajuda a tirar a roupa.’ angustiada hoje,
‘prefiro  ndo | varias coisas e | R. esclarece sobre as regras | como vocé falou
desenhar, este | ndo  consegue | do espaco terapéutico: ‘nosso | e trouxe muita
espaco é teu!” | acabar.’ tempo estd acabando, mas | coisa da outra
R. observa: | A. responde: | vocé pode continuar na|vez.. fica as
‘A. estd | ‘vou desenhar | semana que vem.’ vezes dificil
fazendo tudo | no outro continuar. Vocé
rapido hoje’. quadro!” acaba  ficando
R. constroi meio  confusa
uma devolucao: descobrindo tan-
‘guando  falo ta coisa.’
com VOCE, A.  pergunta:
muitas  vezes ‘vem mais
vocé finge néo alguém aqui
me escutar - hoje?’
esta dificil falar R. responde:
hoje, né? Vocé ‘ndo.’
falou muito na R. observa: ‘A.
semana ndo organizou a
passada.’ sala como
sempre fez:
ruptura do
comportamento.’
| Narrativa 24 (03/09) |
R. observa: | A. comega a|A. comenta: ‘temos que|R. esclarece
‘A. conseguiu | brincar: ‘a | arrumar tudo por causa do | sobre as regras
se soltar hoje. | senhora  senta | horéario.’ do espaco
Agiu como | aqui e vé 0 que | R. responde: ‘n6s ainda | terapéutico:
uma crianca de | eu sei fazer (faz | temos bastante tempo.’ ‘pode deixar
10 anos: riu, | acrobacias e | A. segue a brincadeira: ‘é | que eu cuido do

pulou, dancou,
bagungamos.’
‘A entra

shows, pega o
radio e brinca
COm Seus sons).

mesmo, entdo eu vou ajeitar
ISSO para ter mais espago...
Vou cantar.’

horario’.
A.  responde:
‘entdo, eu vou
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pulando e | R. observa: | A. pergunta: ‘o nosso horario | desenhar.’
brincando. ‘passados  uns | esta acabando, né?’

Estimulo-a no | trinta minutos,

sentido de se | A. comeca a

sentir livre | organizar a

para brincar, se | sala.’

assim 0

quiser.’

| Narrativa 25 (10/09) \
A. comeca a | A.comecaofaz | A. pergunta: ‘temos tempo | R. aponta:
brincar:  ‘vou | de conta: ‘fecha | ainda ou esta no horario?’ ‘guem sabe a
fazer as | bem a janela | R. esclarece sobre as regras | gente  arruma
mesmas coisas | que eu estou | do espaco terapéutico: ‘pode | isso depois e
da semana | com sono.’ deixar que eu te aviso quando | primeiro se
passada  (A. | R. interroga | estiver no horario, nés temos | maquia.’

pula bastante, | sobre a | tempo ainda.’ A. segue o faz
ri, brinca...).’ brincadeira: A. responde: ‘que bom, entdo | de conta: ‘vocé

‘mana, ja é de
manhd. Vamos
acordar?’

vamos arrumar tudo e brincar
de se maquiar.’

vai no Dbaile
hoje, filha?’




ANEXO L

Caso Renata-Andréia:
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Narrativas em que aparece a acao ‘Renata observa’.

Narrativa 8 (04/07)

A. pergunta:
‘ainda  temos
tempo para

jogar um jogo?’
R. responde:
‘temos.’

A. comeca a
jogar: ‘cadé
aquele jogo de
montar?’

R. responde:
‘esse aqui esta
montado.’

R. relaciona a
brincadeira
com a
realidade: ‘vocé
gosta de montar
coisas?’

A. responde:
‘gosto, eu
sempre ajudava
minha mae na

roca’.
R. solicita mais
detalhes: ‘é

mesmo?’ ‘0 que
mais vocé fazia
com a sua
mée?’

R. aponta: ‘tu notou que eu
te fiz uma pergunta e vocé
ainda ndo respondeu?’ ‘e tu
lembra o que eu te
perguntei?’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
espaco também é para falar
sobre essas coisas.’

A. pergunta: ‘ainda temos
bastante tempo?’

R. responde: ‘ja estad na hora
de guardarmos as coisas.’

R. observa: ‘em
vez de arrumar
0 que ela pegou,
comeca a
organizar toda
a sala,
angustiada.’

R. constroi
uma devolucdo:
‘vocé esta
querendo  me
dizer com isto
que vocé
organizava
todas as coisas
na sua casa para
sua mée.’

A. responde
positivamente.

Narrativa 10 (11/07)

A. comegca O
faz de conta:
‘vou me pintar

com essas
coisas. Me
pinta, tia.’

R. relaciona a
brincadeira com
a realidade:
‘Vvocé gosta de
se arrumar, ficar
bonital”

A. responde: ‘gosto.’
vou ter que tirar o batom.’
R. interroga sobre a
brincadeira:  ‘vocé  esti
tirando o batom?’

A. responde: ‘ndo.’

eu

R. observa: ‘¢ a
segunda vez
que A. repete
isso... (tirar o
batom)’

Narrativa 17 (13/08)

R. observa: ‘A.
se levanta e
comeca a
organizar a
mesa melhor do

gue estava...’

R. aponta:
‘vocé nota
como voCcé
precisa sempre
organizar as
coisas.’

A. comeca O
desenho: ‘aqui
vou carimbar os
bichinhos.’

R. observa: ‘A.
fica falando
para ndao me
escutar/

resisténcia.’
R. aponta:
‘Vocé  percebe

que as vezes eu
falo contigo e
vocé da um
jeito pra néo
precisar  falar
sobre isso?’
A.  responde:
‘quando? @)
que?’

A. associa os carimbos com
a sua familia: ‘sabe que la
em casa nés tinhamos todos
esses bichos?’

R. solicita mais detalhes: “é
mesmo?’  ‘entdo,  VOCEs
tinham um sitio?’

A. responde: ‘isso ai! Da
proxima vez, eu vou fazer
essa grade, sO sem esses
bichos dentro.’

R. interroga sobre o
desenho: ‘e 0 que vocé vai
deixar dentro da cerca?’

A. responde: ‘s6 vaca.’

R. relaciona a brincadeira

R. solicita mais
detalhes: )
quando  vocé
queria?’ ‘e
quem fazia?” ‘e
se VOCé ndo
estava afim e a
mée pedia?’

A.  responde:
‘sim, eu nao
estava afim, nédo

fazial” ‘a mae.
Eu s6 fazia
quando ela
pedia.’ ‘eu

sempre fazia!
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R. constroi
uma devolucéo:
‘eu  comentei
contigo sobre o
quanto vocé
precisa ficar
arrumando  as
coisas, igual
vocé fazia em
casa para a sua
mée. Deve ser
um sofrimento
para ti isso!’

com a realidade: ‘as vacas
ficavam no cercado la da tua
casa?’ ‘vocé, entdo, cuidava
da casa e dos bichos?’

A. responde: ‘ficavam.’
‘sim, mas sO0 quando eu
queria.’

R. observa:
poderia ter feito
uma
intervencao
diante da
afirmativa de A.

Narrativa 18 (13/08)

|

A. comega O
faz de conta:

‘me ajuda a
vestir elas
(Barbies) que
esta frio!”

A. associa a
brincadeira com
a realidade:
‘vocé sabe que
a mae colocava
um monte de
roupa em nos

quando estava
frio?’

R. solicita mais
detalhes: ‘e
mesmo!’ ‘sO
tu?’” ‘e como

VOCé se sentia?’

A.  responde:
‘sOG que eu me
vestia sozinha!”
‘@, meus irmaos
ela vestia, eu
ndo precisava.’
‘as vezes bem,
as vezes mal.’

A. segue o faz

de conta: ‘as
Barbies  estdo
prontas.”  ‘“fica

com ele que eu
VOou preparar a
mamadeira.’

R. observa:
‘fuga, poderia
ter pontuado.’

R. interroga sobre a
brincadeira: ‘como é o nome
dele?” ‘é tua irma?’

A. responde: ‘Luis, ndo, é
Fernanda.” ‘minha filha.’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘o
nosso tempo esté acabando.’
R. observa: ‘A. comeca a
organizar todas as coisas
gue ndo mexeu novamente.’
R. aponta: ‘vocé sO precisa
arrumar o que pegou’.

A. responde: ‘eu sei.’

R. constroi
uma devolucéo:
‘eu sei que vocé
tem muito mais

para falar...
VOCé falou
varias  coisas
hoje, ja estad
conseguindo
falar sobre
coisas que te
aconteceram,
isso é muito
bom!”

Narrativa 19 (20/08)

R. observa:’A.
esta ansiosa.’
A. comega O
jogo de
memoria.

R. constroi uma
devolucéo: ‘esse
jogo diz muito
do que vocé esta
passando agora
— relembrando

A. associa 0 jogo com um
filme (Rei Ledo): ‘o ledo
bom protege o filhotinho
contra o ledo mau!’

R. solicita mais
detalhes: ‘e
qual parte tu
mais gostou?’

A. responde:
‘eu vou pensar,

as coisas que depois eu te
Ihe digo.’
aconteceram.’
| Narrativa 20 (20/08) |
A. comeca o |R. observa: | R. relaciona a brincadeira | R. observa: ‘A.
faz de conta: | ‘fico angustiada | com a realidade: ‘vocé fazia | atira a louca
‘quero  brincar | com a | coisas escondidas a noite na | dentro do

com O nené.

situacdo.’

tua casa?’

armario — ndo
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Fecha a janela, | R.  interroga | A. responde: ‘ndo.’ organiza.’
por favor. | sobre a|A. segue a brincadeira:
Vamos dormir, | brincadeira: ‘o | ‘desliga a luz mana e me
Vocé deita | que vocé estd | acorda quando for de
aqui.’ fazendo?’ manhd.” ‘vou lavar a louca,
A. responde: | mana!’
‘nadal’
| Narrativa 21 (20/08) \
A. comeca o |R. aponta: | A. responde: ‘ndo tem nada a | R. constroi
desenho: ‘vocé notou | ver o que vocé esta falando.” | uma devolucdo:
‘desenha como vocé estd | A. comeca o faz de conta: | ‘eu senti vocé
também!’ ansiosa  hoje, | ‘vou dar banho nas Barbies, | bastante
R. responde: | vocé comeca | me ajuda a tirar a roupa.’ angustiada hoje,
‘prefiro ndo | varias coisas e | R. esclarece sobre as regras | como Vocé
desenhar, este | nd0 consegue | do espaco terapéutico: ‘nosso | falou e trouxe
espaco € teu!” | acabar.’ tempo estd acabando, mas | muita coisa da
R. observa: ‘A. | A. responde: | vocé pode continuar na | outra vez... fica
estd  fazendo | ‘vou desenhar | semana que vem.’ as vezes dificil
tudo rapido | no outro continuar. VVocé
hoje.’ quadro!’ acaba ficando
R. constroi meio  confusa
uma devolucao: descobrindo
‘quando  falo tan-ta coisa.’
com VoCé, A. pergunta:
muitas  vezes ‘vem mais
vocé finge ndo alguém aqui
me escutar - hoje?’

esta dificil falar
hoje, ne? Vocé
falou muito na
semana

R.  responde:
‘ndo.’

R. observa: ‘A.
ndo organizou a

passada.’ sala como

sempre fez:
ruptura do
comportamento.

| Narrativa 22 (27/08) |

A. comeca o0 |R. interroga | R. observa:‘A. tira todo o | A. responde: ‘e

faz de conta: | sobre a | material da caixa de | dai, eu gosto.’

‘vamos  vestir | brincadeira: maquiagem e o organiza.’

elas (Barbies), | ‘onde?’ R. aponta: ‘vocé se da conta

tia?” ‘sabe onde | A.  responde: | que esta organizando tudo de

elas vdo hoje?” | ‘ao baile.’ novo.’

| Narrativa 23 (27/08) |

A. comeca o | A. responde: ‘a | R. observa (em relagdo ao ‘o | A. responde:

faz de conta: | méde j& teve um | juiz’): ‘ato falho.’ ‘sabe 0 que ¢é, €

‘eu vou te ligar, | nené.’ ‘eu | A. solicita: “‘escreve aqui para | que eu briguei

ta?” ‘eu tenho | descobri mim 0 que VvOcé gosta em |com a tia do
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um segredo
para te contar,
VOCé ndo pode
falar para
ninguém.’

R. interroga
sobre a
brincadeira: ‘o
que foi mana?’
‘6 mesmo?’ ‘e
como VOCE
descobriu?’ ‘e
como estava 0
nené?’

domingo.” ‘o
juiz... eu fui la
visitar ela na
casa dela.” ‘eu
ndo sei, quer
dizer, eu bati na
porta e ndo

tinha ninguém
la’

mim?’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
tempo aqui é para falarmos
sobre tuas coisas, falando de
mim estaremos deixando de
lado tuas coisas’.

R. constroi uma devolucdo a
A: ‘ser& que vocé quer que eu
diga que gosto de vocé por
medo de eu deixar de gostar
se vocé me disser certas
coisas. Vocé pode me falar
qualquer coisa que eu vou
estar com vocé, te gostando

do mesmo jeito e te
ajudando.’“notei VOCé
bastante angustiada, com

vontade de falar muita coisa e
achando dificil.’

projeto hoje.’

R. observa: ‘o
sintoma pode
estar mascarando
sua angustia, sua
culpa; entrar no
jogo dela, no
jogo modificar o
seu sistema de
funcionamento;
deixar ela mais
solta, brincar; ser
sua mae, dar
colo, aquele
carinho que nao
tinha; ndo entrar
tanto no real: €
brincadeira  (A.
fala) — pedido de
nao ser tao real;

intervencao:
deixa eu ser mae
hoje; vamos
deixar tudo
baguncado hoje.’
| Narrativa 24 (03/09) |
R. observa: ‘A.| A. comegca a|A. comenta: ‘temos que |R. esclarece
conseguiu  se | brincar: ‘a | arrumar tudo por causa do | sobre as regras do
soltar hoje. | senhora  senta | horério.’ espaco

Agiu como uma
crianca de 10

anos: riu,
pulou, dancou,
baguncamos.’
‘A entra
pulando e
brincando.
Estimulo-a no

sentido de se
sentir livre para
brincar, se
assim o quiser.’

aqui e vé o que
eu sei fazer (faz
acrobacias e
shows, pega o
radio e brinca
com Seus sons).
R. observa:
‘passados  uns
trinta minutos,
A. comeca a
organizar a
sala.”

R. responde: ‘n6s ainda
temos bastante tempo.’

A. segue a brincadeira: ‘é
mesmo, entdo eu vou ajeitar
ISSO para ter mais espago...
Vou cantar.’

A. pergunta: ‘0 nosso
horario est4 acabando, né?’

terapéutico: “pode
deixar que eu
cuido do horério’.

A. responde:
‘entdo, eu vou
desenhar.’




ANEXO M

Caso Renata-Carla:
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Narrativas que apresentaram uma seqiiéncia de a¢do de no minimo dois termos.

1) Homologia: Renata pergunta: Carla responde

Narrativa 1 (21/08)

R. pergunta se
C. sabe o
motivo do
tratamento.

C. responde
negativamente.

R. esclarece
sobre 0
motivo: ...esta

R. esclarece sobre as regras do
espaco terapéutico: ‘... um
espaco para conversar, falar

aqui por se | sobre as coisas que lhe estdo
encontrar acontecendo, que nao entende.
bastante triste, | Falo sobre o significado que tera
quieta.’ todo o seu comportamento aqui

dentro... sobre os brinquedos, a
organizacdo destes... 0 uso da
sala por outras criangas... 0
sigilo... que pode fazer o que
desejar...”

R. observa: ‘C.
apresenta

postura retraida,
como se aquela

cadeira a
estivesse

protegendo de
algo.” ‘C.
permanece em

siléncio, réi as
unhas.’

Narrativa 2 (21/08)

R. pergunta se | R. esclarece sobre | C. comega a brincar com os | R. constroi
C. que ir ver a|as regras do | carrinhos. uma devolucéo:
sala. espaco R. observa: ‘Geralmente, | ‘sera que Vvocé
C. responde | terapéutico:  ‘se | em sua brincadeira, 0 que | esta me
positivamente. | vocé quiser | vem atrds bate no outro. C. | mostrando

alguma coisa é sO | brinca de uma maneira | como invadiram
pegar.’ confusa, 0s carros vdo para | 0 Seu espago,
todas as direcdes se batendo | ndo te

e ndo respeitando os sinais.” | respeitando.’
| Narrativa 3 (28/08) |
R. esclarece | R. pergunta: ‘o | C. comega a brincar com as | R. esclarece
sobre 0 motivo | que gostaria de | bonecas (Barbies): ‘veste | sobre as regras
de estar em [brincar que eu | elas, as arruma.. organiza as | do espaco

tratamento. pegaria paraela.” | roupas...’ terapéutico:

R. observa: C. | C. responde: | R. observa: ‘C. estd | ‘nos

permanece em | ‘bonecas.’ brincando de forma retraida, | conversando,
siléncio. ndo se permitindo criar | juntas, ficard
muito e se permitindo | bem mais féacil
simplesmente mexé-las’ | para VOCé

‘ndo se mostrou aberta para | entender

a minha participagdo na
brincadeira — mal permitiu

observa-la.’

C. para de brincar: ‘ndo
quero mais brincar ftia,
cansei.’

R. aponta: ‘eu tenho notado
que estd muito dificil para

algumas coisas.
E assim que
poderei te
ajudar.’

R. observa: ‘C.
esta  bastante
bloqueada, a
propria
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vocé falar... e também para
dividir alguma coisa
comigo...”

expressao
corporal
bloqueada.
TODO o corpo
estd  ‘“falando’
da dificuldade
de falar... Tem
que ir bastante
devagar  com
ela, deixar ela
criar seu espaco
primeiro, se
descobrir,
dando o suporte
no sentido de
deixar ela ser
dentro de seus
limites... para sO
entdo “fortalecé-
la.’

esta

Narrativa 4 (12/09)

R. solicita mais

detalhes:
bastante?’...
que vocé fez 1a?’

‘tocou

‘0

C. responde: ‘nédo fiz nada.’
‘figuei  desenhando  no
quadro.’

R.  esclarece
sobre as regras
do espaco
terapéutico: ‘se
vocé quiser
desenhar,
também  pode
desenhar aqui’
‘vocé pode usar
o material que
quiser’ ‘se vocé
quiser algo é so
pegar ou me
pedir!’

R. observa: ‘C.
vem, pela
primeira vez, ao
atendimento
sozinha. Nas
outras sessdes,
sempre procurei
buscar ela
devido a sua
timidez/retraim
ento.’

Narrativa 6 (18/09)

R. observa: ‘C. permanece
praticamente imdvel e em
siléncio.’

R. permanece também em
siléncio observando C.

R. esclarece
sobre as regras

do espaco
terapéutico: ‘o
nosso  tempo

estd acabando’
‘vamos guardar
a casinha.’
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C. comenta
sobre a aula de
musica: ‘eu nao
vou mais tocar
flauta.’

R. solicita mais
detalhes:  “por
que ndo?’ ‘e o
que vocé faz,
entdo?” ‘o que
mais vocé gosta

C. responde: ‘eu
n&o toco bem.” “‘eu

leio  revistinha.’
‘brincar.’
R. pergunta:

‘vocé quer brincar
agora?’
C. responde:
‘quero, mas Vvocé
tem que brincar
junto.’

R. propde a C. como brincar
buscando interagir com ela:
‘tem essas bonecas e
aquelas.’

C. aceita a brincadeira
proposta por R.: ‘..a0s
poucos, C. encosta
levemente as bonecas...’

R. aponta: ‘eu
noto que ¢€
bastante dificil
para ti brincar
na minha
frente.’

R. observa: ‘C.
segue brincando
em siléncio.’

R. esclarece
sobre as regras

de fazer?’ do espaco
terapéutico: ‘o
nosso  tempo
esta acabando.’
| Narrativa 8 (10/10) |
R. pergunta: | R. solicita mais | C. prop0e de que brincar: ‘o | C. para de
‘voceé esta feliz | detalhes: ‘com o | radio’ brincar com o
hoje?” ‘o que | que vocé quer|R. aceita a brincadeira | radio: ‘Nao
vocé quer fazer | brincar?’ proposta por C.: ‘apds algum | quero mais
hoje?’ tempo, participo com ela da | brincar disso!”
C. responde: brincadeira de trocar 0s
‘hdl”  “brincar canais.’
contigo!’
| Narrativa 9 (10/10)
R. pergunta: ‘e | C. responde: | R. prop6e a C. de que | R. solicita mais
0 que voceé quer | ‘escutando brincar: ‘tem essa caixinha | detalhes: *vocé
fazer?’ musica.’ aqui, quer ver o que tem |tem irmao?’
C. responde: | C. para de brincar | dentro?’ ‘qual 0 nome
‘brincar de | com as bonecas: | C. aceita a brincadeira | dele?’
boneca.’ ‘nd0 quero mais | proposta por R. e comeca a | R. observa: ‘eu
R. interroga C. | brincar disso.’ brincar com as maquiagens. | cortei a
sobre a|R. pergunta: ‘0| C. associa 0 objeto | associagdo.’
brincadeira: ‘e o | que vocé quer | (espelho) da brincadeiracom | C.  responde:
que elas estdo | fazer?’ a sua familia: ‘meu pai tinha | ‘tenho’ “Elias.’
fazendo?’ C. responde: ‘ndao | um desses.” ‘mas, meu | C. pergunta: ‘o
seil’ irmdo mexeu nele e|que ¢é iss0?’
quebrou.’ ‘como
funciona?’
R. responde: ‘é
uma  maquina
de datilografar.’
‘assim, oh...”

Narrativa 10 (29/10)

R. pergunta: ‘o
que Vvocé vai
querer fazer
hoje?’

C. para de brincar
com a maquina:
‘C. ndo consegue
colocar a folha, se

R. aponta: ‘eu sei que vocé
ficou bastante chateada por
ndo ter conseguido, mas eu
estou aqui para te ajudar...”

R. esclarece
sobre as regras
do espaco
terapéutico:
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C.  responde
apontando para
a maquina de
escrever: ‘dobra
para mim?’

irrita e
folha.’

larga a

R. propde a C. que continue
a brincar com a maquina.

R. observa: ‘C. permanece
imével e em siléncio.’

‘coloco para ela
a questdo do
espaco de
atendimento
servir também
para vermos
juntas as
dificuldades...’
‘que este espaco
também  serve
para isso e que,
com o tempo, as

coisas se
tornardo  mais
faceis.’
2) Homologia: Renata propoe: Carla aceita
| Narrativa 5 (12/09) |
C. convoca R.|C. convoca R.| C. convoca R. para a|R. observa:
para a | para escolher os | brincadeira: ‘vocé tem que | “faco uma
brincadeira: ‘eu | brinquedos: ‘vocé | brincar junto!’ tentativa de
quero  brincar | tem que ir junto.” | R. observa: ‘C. esta me | aproximacao
contigo!’ R. solicita mais | dizendo que, no momento, | maior com C.,

R. solicita mais
detalhes: ‘do
que Vvocé quer
brincar?” ‘vocé
quer ir olhar os
brinquedos para
escolher um?’

detalhes: ‘o0 que
VOcé quer?’

precisa desse suporte meu.
S6 assim consegue...”

R. propde como brincar
buscando interagir com ela:
‘quem sabe a gente monta a
casinha... eu pego os objetos
e vocé me diz onde colocé-
los’ ‘que bonequinho vocé
quer?’

C. aceita a brincadeira
proposta por R.: ‘C. aceita e,
bastante retraida, me diz
onde colocar cada objeto.’

mas em relacdo
ao brincar ela se
mantém
bastante
fechada -
dificuldade de
elaborar as
coisas, esta
bastante
bloqueada.’

Narrativa 7 (26/09)

C. comenta
sobre a aula de
musica: ‘eu nao
vou mais tocar
flauta.’

R. solicita mais
detalhes:  “por
que ndo?’ ‘e o
que vocé faz,
entdo.” ‘o que
mais vocé gosta
de fazer?’

C. responde: ‘eu
ndo toco bem.” ‘eu

leio  revistinha.’
‘brincar.’
R. pergunta:

‘vocé quer brincar
agora?’
C. responde:
‘quero, mas vocé
tem que brincar
junto.’

R. propde a C. como brincar
buscando interagir com ela:
‘tem essas bonecas e
aquelas.’

C. aceita a brincadeira
proposta por R.. ‘..ao0s
poucos, C. encosta
levemente as bonecas...’

R. aponta: ‘eu
noto que é
bastante dificil
para ti brincar
na minha
frente.’

R. observa: ‘C.
segue brincando
em siléncio.’

R. esclarece
sobre as regras
do espaco
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terapéutico: ‘o
Nosso tempo
estd acabando.’

| Narrativa 9 (10/10)
R. pergunta: ‘e | C. responde: |[R. propée a C. de que | R. solicita mais
0 que Vocé quer | ‘escutando brincar: ‘tem essa caixinha | detalhes: ‘vocé
fazer?’ masica.’ aqui, quer ver o que tem | tem irméo?’
C. responde: | C. para de brincar | dentro?’ ‘qual 0 nome
‘brincar de [ com as bonecas: |C. aceita a brincadeira | dele?’
boneca.’ ‘nd0 quero mais | proposta por R. e comeca a | R. observa: ‘eu
R. interroga C. | brincar disso.’ brincar com as maquiagens. | cortei a
sobre a|R. pergunta: ‘o|C. associa 0 objeto | associagdo.’
brincadeira: ‘e 0 | que vocé quer | (espelho) da brincadeiracom | C.  responde:
que elas estdo | fazer?’ a sua familia: ‘meu pai tinha | ‘tenho’ “Elias.’
fazendo?’ C. responde: ‘ndo | um desses.” ‘mas, meu | C. pergunta: ‘o
seil’ irmdo mexeu nele e|que ¢é iss0?’
quebrou.’ ‘como
funciona?’
R. responde: ‘é
uma  maquina
de datilografar.’
‘assim, oh...”
| Narrativa 13 (21/11) |
R.  esclarece | C. solicita mais | R. responde: ‘se eu|R. propée a C.
sobre as regras | detalhes: ‘ah, tia, | conseguir, eu vou. Mas, se | mudar as regras
do espago | por que? Mas, tu | eu ndo puder, outra pessoa | do tratamento:
terapéutico: vai voltar depois?’ | vai conversar contigo.’ ‘0 que Vvocé
‘vocé sabe que acha de nos
0 meu estagio é encontrarmos
de um ano e ele duas vezes por
acaba em semana?’
dezembro. Isso C. aceita a
quer dizer que mudanca
nos temos proposta por R..
encontros até a
terceira semana
de  dezembro,
dai eu vou tirar
férias - que
nem tu na
escola.’
| Narrativa 14 (25/11) |
C. comeca a|C. <comeca a|R. propoe a C. que|R. observa:
brincar com o | desenhar. desenhem juntas: ‘vamos | ‘sinto-a um
tiro ao alvo. C. solicita ajuda: | fazer juntas, entdo. Que | pouco distante,
C. para de|‘eu nédo sei | desenho nés iremos fazer?” | regrediu um
brincar com o | desenhar. Faz para | C. aceita a proposta de R.: | pouco em
tiro ao alvo. mim?’ ‘uma casa.’ funcéo do
R. aponta: ‘eu acho que | término de
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vocé desenha bem C.. Olha,
que bonito!”

N0SS0S
encontros.’

R. aponta:
‘converso com
ela a respeito de
eu saber que ela
vali sentir
saudades desse
espaco, que esta

sendo dificil

paraela...’

C. concorda.
3) Homologia: Carla propde: Renata aceita
| Narrativa 8 (10/10) |
R. pergunta: | R. solicita mais | C. prop0e de que brincar: ‘0 | C. para de
‘vocé esta feliz | detalhes: ‘com o | radio’ brincar com o
hoje?” ‘o que|que vocé quer|R. aceita a Dbrincadeira | radio: ‘Nao
vocé quer fazer | brincar?’ proposta por C.: ‘apds algum | quero mais

hoje?’

C. responde:
‘hdl”  *brincar
contigo!”’

tempo, participo com ela da
brincadeira de trocar o0s
canais.’

brincar disso!’

Narrativa 11 (07/11)

R. pergunta: ‘o
que quer fazer?’
C. pergunta: ‘o
que tem nessas
gavetas?’

C. propde a R.

brincar com a
arma de tiro ao
alvo.

R. aceita a
brincadeira
proposta por C..

R. observa:
medida
brincando,

‘procurei, a
que iamos

mostrar e
valorizar o seu jogo -
fazendo com que ela
também tomasse o rumo do
jogo, conseguindo expressar
a sua vontade e se permitir
fazer. Ao longo do nosso
jogo, C. ja conseguiu tomar
a iniciativa do que queria...’

R. aponta: ‘fiz
pontuacbes  a
ela no sentido
de como era
bom poder
brincar, fazer o
que se tinha
vontade,
reforcando
como  jogava
bem e se sentia
bem
conseguindo se
expressar.’

Narrativa 12 (21/11)

C. comega a
brincar com o

tiro ao alvo.
C. para de
brincar com o
tiro ao alvo.

C. propde brincar
de pegar com os
bonecos.

R. aceita a
brincadeira
proposta por C..

R. observa: ‘eu pegava ela e
ela me pegava. Coloca os
bonecos para dormir. Espera
e 0s acorda e brincamos de
novo. Repete isso indmeras
vezes — abuso.’

R. interroga sobre a
brincadeira: ‘como  esses
bonecos dormem... o que

R. observa: ‘C.
pega os bonecos
—fuga.’
C. comeca a
brincar com as
bonecas
Barbies.
R. interroga
sobre a




258

sera que eles fazem de | brincadeira:
noite?” ‘eles brincam... que | ‘onde elas véo
brincadeira sera que € essa?’ | tdo arrumadas?’
C. responde: ‘eles brincam | C.  responde:
juntos.” ‘vamos fazer outra | ‘sair, oral’
coisa, tia.’




ANEXO N

Caso Fabiane-Karine:
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Narrativas em que aparece a acao ‘Fabiane constroi uma devolucgéo’.

Narrativa 22 (09/07/02)

K. associa a
brincadeira
(brincar com as
panelinhas,
fazendo
comidinha) com
a familia: ‘a
minha mae
cozinha.’

F. aponta: ‘tu
estd fugindo de
alguma coisa,
pois tu ainda nao

me disse 0 que
eu tenho de
doenga?’

K. pergunta: ‘o
que é isto tia?’

K. demonstra o seu saber: ‘eu
sei que isto aqui é para ouvir o

coracdo’ ‘...aqui é um guarda-
roupa, aqui um sofa, uma
mesinha...”

F. aponta: ‘sabe mesmo?” ‘...
tu comegou a falar em tua mae,
depois logo parou de falar, esta
dificil falar dela?’

K. comecga o faz
de conta: ‘deixa
eu te pintar?’
‘..eu quero te
fazer bonita.’

F. constréi uma
devolucdo a K.:
‘parece K. que
eu falei coisas

F. solicita mais |F. responde: | K. responde: ‘a minha mae |hoje pra ti que
detalhes: ‘e como | ‘isto € um | bate no G. e na N. porque 0 G.|me deixaram
é isto?” ‘e como | estetoscopio, fica rindo dela.” feia e agora tu
é a tua mée?’ ‘e|serve para|F. solicita mais detalhes a K.: | queres me
pra ti? escutar o coracéo | ‘e tu?’ ‘porque?’ arrumar para
K. responde: |e para ouvir as|K. responde: ‘ela também |mim ficar
‘ela cozinha | coisas aqui | bate em mim.” ‘ela bate em|bonita?’
assim... ela bota |dentro.’ mim porque eu ndo obedeco | K. responde:
acucar...” ‘ela ¢ ela.’ ‘ndo tia, eu vou
boa, ela ela faz F. constr6i uma devolugdo a|me arrumar.’
comida pro G. e K.: ‘tem coisas muito
pra N..” ‘pra mim importantes que tu estas
também.’ trazendo, as tuas dificuldades

podem ser compartilhadas

comigo, pois eu vou estar aqui

para te ajudar e te escutar.’

‘tu sempre me diz que sabe,

mas grande parte das vezes

como hoje quando faldvamos

do estetoscopio, tu nao

sabias...a tia entende que

parece ser dificil, mas tu ndo

podes fugir, pois isto ndo vai

resolver, o que eu posso fazer

é te escutar para te ajudar,

mas tu tem que dividir as

dificuldades, tu tens que poder

falar as coisas comigo...”
| Narrativa 23 (11/07/02) |
K. comeca alF. esclarece |F. solicita mais detalhes:|F. observa: ‘K.
brincar: ‘me da a|sobre as regras|‘como foi isto?” ‘tu tomou |tem um pouco de
tua unha!” do espaco | este?’ dificuldade de ir

F. pergunta:
‘mas, tu lembra o
que a tia faz aqui
contigo?’

terapéutico: ‘este
espaco € para ti
falar das tuas
coisas, 0 que tu

F. constroi uma devolucéo:
‘eu estou aqui para te ajudar,
mas nao adianta tu fugires, ou
ndo querer falar, por mais

até o espelho.’

F. constroi uma
devolucdo:
‘parece que tu
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K. responde: |ndo entende, o|dificil que possa ser, o0]estéas me
‘me ajuda.’ que tu ndo sabes, | importante é que tu consigas | mostrando 0
e eu vou estar|dividir, me falar das tuas|quanto é dificil
aqui  para te|dificuldades.’ de chegar no
escutar e te|K. responde: ‘eu sei’. espelho e
ajudar.’ F. aponta: ‘agora mesmo |conseguir se
K. comenta | quando tu falas sempre eu sei, | enxergar.’
sobre a escola: ‘a|sera que tu entendes tudo?’ K. comeca a
tia do colégio|K. pergunta: ‘o nosso horério | pintar a testa: ‘eu
misturou  umas | ja acabou?’ VOU assustar 0s
coisas e nos|F. aponta: ‘tu estds tentando |outros que estdo
enganou.”  ‘ela|escapar do atendimento?’ dormindo.
deu suco com|K. comega a brincar: ‘vou|F. constroi uma
cachaca para | passar batom.’ devolucdo: ‘esta
nos.’ me parecendo K.
que tu estds te
escondendo atras
dessa
maquiagem, nao
€? Tu queres
ficar feia?’
| Narrativa 25 (18/07/02) |
K. comeca a|K. oferece o|F. constroi uma devolucdo: ‘o|F. esclarece
desenhar: ‘eu |desenho para F.:|que me parece € que tu estas|sobre as regras
vou fazer uma|‘sdo prati.’ falando da nossa relacdo de|do espaco
casa.’ um  jeito  que parece | terapéutico: ‘o
F. interroga demonstrar um jogo para ver [nosso  horério
sobre o desenho: guem ganha ou perde e agora |estd  acabando,
‘0 que foi que tu tu quer me dar algo, para|lembra que

desenhou aqui?’

que?’ ‘me parece que algo

combinamos que

K. responde: estd te incomodando?’ ‘eu |seria apenas uma
‘é... umas acho que tem coisas que|vez que eu nao
luazinhas.’ precisam ser faladas, mas |viria, mas que na
parece estar bem dificil, mas é |outra ~ semana
para isto que eu estou aqui, |estarei de volta e
para te escutar e ajudar nestas | te atendendo.’
coisas dificeis.”
| Narrativa 26 (01/08/02) |
K. associa os|F. solicita mais|K. comeca a brincar com a|K. comeca a
brinquedos detalhes: ‘que | maquina de escrever: ‘vamos | desenhar: ‘eu
(bichos) da sala|bichinhos eram|ver quem faz isso chegar|vou desenhar
com 0  seu|estes?” ‘ e eles|primeiro.” ‘vamos jogar?’ uma casa... nao
cotidiano: ‘eu | eram malvados?’ | F. pergunta: ‘como assim?’ .. vou.. de
tinha uns|‘mas, o que|F. constroi uma devolucdo: |marrom... néo...
bichinhos parecia ser|‘me parece que tu quer me |de azul.
malvados.’ malvado neles?” |falar alguma coisa, mas|F. aponta: ‘o
K. responde: | parece que esta dificil para ti|que estd tdo
‘Um urso e um | conseguir falar.’ dificil para
elefante.” ‘eram’ | K. responde: ‘olha, tem um/|desenhar...’
‘eles eram | monte de bichinhos aqui.’
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| malvados.’

Narrativa 28 (01/08/02)

K. comeca a
desenhar: ‘ta
pronto 0
desenho, vou
colocar um
carimbo... agora
vou colocar o teu
nome...’

F. interroga

sobre o desenho:
‘mas, o que foi

F. pergunta: ‘o
que te levou a

fazer este
desenho?’

K. responde:
‘ndo sei, eu fiz
pra ti  com
bastante coisa e
bem bonito.’

K. comeca a brincar de
magica: ‘estou fazendo uma
magica.’

F. observa: ‘K. comecga a rolar
no chdao sem coragem de se
olhar no espelho para passar o
batom.’

F. constroi uma devolucéo:
‘eu acho que tu esta com
vergonha de te olhar no
espelho.” ‘parece estar dificil

F. esclarece
sobre as regras
do espaco

terapéutico: ‘eu
estou aqui para
te ajudar, este
espaco € para
que tu também
possa falar das
tuas
dificuldades,

que tu para ti conseguir te olhar.’ mas sO quando
desenhou?’ ‘0 K. responde: ‘ndo é!” (K. |tu consegue falar
que é isto?’ passa 0 batom). que eu posso te
K. responde: ‘o ajudar, ta bom?’
sol.” “um cavalo.’ K.  responde:
‘o’
| Narrativa 33 (22/08/02) |
K. comeca a|F. constroi uma|K. responde: ‘ta, mas eu vou | K. responde:
desenhar: ‘eu | devolucgéo: fazer esse pra ti.” ‘caindo, eu sei
vou  desenhar, | ‘talvez tu pense |F. interroga sobre o desenho: | escrever...’
igual como eu fiz|que me deva|‘como essa nuvem caiu?’ ‘o|‘umas letras.’

no colégio. Esse

alguma coisa por

que foi que tu escreveu?’

desenho vai ser|eu estar aqui te
prati.’ escutando, mas
esse € 0 meu
trabalho, ta?’
| Narrativa 34 (22/08/02) |
K. comenta | F. solicita mais | K. comeca o faz de conta: ‘eu| F. constréi uma
sobre os objetos | detalhes: ‘mas, o |vou fazer uma casinha.” (K. vai | devolucéo:
da sala: ‘vou|que foi que o]ao banheiro). ‘compreendo,
trocar 0s ursos |preto fez ou tem|F. aponta: ‘antes de ir ao|mas sei que tu
de lugar.’ ‘eujque tu ndo|banheiro tu disse que ia fazer|falas assim
ndo gosto do|gosta?’ uma casinha. Me parece que |porque foi assim
preto.’ K. responde: ‘eu | fazer uma casinha é dificil...’ que tu aprendeu
ndo gosto.’ K. responde: ‘eu vou pegar uns |quando estava
bonequinhos para colocar 14.” |em casa... tu ndo
‘senta aqui’ (fala para a|estd querendo
boneca). falar sobre
isso...”

Narrativa 35 (22/08/02)

a
vou

K. comeca
desenhar: °
desenhar.’

F. interroga
sobre o desenho:

F. solicita mais

detalhes:  ‘mas,
quem te disse
isso?’

K. responde:

K. comenta sobre a escola; ‘a
minha professora briga

comigo, mas eu brigo com ela
também.’
F. solicita mais detalhes: ‘e

F. constr6i uma
devolucdo: ‘eu
sei que as vezes
tu ndo gostaria
de escutar
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‘e 0 que tu estas

desenhando?’

K. responde: ‘eu
nao estou
copiando.”  ‘eu
nao sou
louquinha da
APAE.’

‘ndo sei.’

F. aponta: ‘mas,
isso de  ser
louguinha da
APAE nédo faz
sentido, pois nem
estudar na APAE
tu estuda, ndo €.’

como a tua professora briga
contigo?’

K. responde: ‘ela me xinga.’
‘me xinga dai eu intico com
ela” ‘eu deito no chdo e
sacudo as pernas para ela nao
me pegar.’

K. pergunta: ‘nosso horario ja
acabou?’

F. constroi uma devolucédo:
‘eu sei que tu tens ficado
bastante angustiada, mas tu
estas conseguindo me falar das
tuas coisas, mesmo que nao
seja muito facil falar, mas eu
vou te escutar a partir de tudo
isso para poder te ajudar.’

‘agora sim nosso horario
acabou.’
K. se recusa a sair: ‘eu ndo

VOu sair.’

algumas coisas,
mas € preciso
que tu cumpra
COM 0S NOSSOS
combinados
sobre o horario e
0s  brinquedos.
Eu gosto de ti e
na medida do
possivel eu vou
te ajudar...’

K. responde:
‘euU ndo quero
que tu goste de
mim.’

F. constréi uma
devolucéo: ‘isto

é porque tu
pensa que
porque a tua

mae nao gostava
de ti, os outros
também nao
podem gostar...
eu gosto de ti, eu
vou te ajudar.’

| Narrativa 44 (10/10/02) |
K. comeca o faz |F. interroga | K. responde: ‘deste batom |F. constroi uma
de conta: ‘eu vou | sobre a | (vermelho), eu gosto deste que | devolugdo: ‘pelo
passar brilho | brincadeira: “do |fica brilhoso.” ‘ta, eu passei|que entendi, tu
numa boneca.’|que tu  ndo|brilho.” ‘assim (mostra as|estd desejando
‘eu vou arrumar | gosta...” ‘a| maos).” ‘lavei meu cabelo e me|ficar bonita e
ela.” ‘ndo, esse|boneca esta | limpei.” ‘pra ficar bonita.” ‘é|para isso tu
eu ndo gosto.” |pronta?’ ‘e como |ficar limpinha.’ precisa ficar
‘eu vim aqui me |é ficar brilhosa?’ limpinha...’

arrumar.’ ‘0 que tu K.  responde:

fizeste?” ‘por que ‘e’

tu te limpou?’ ‘e

como ¢ ficar

bonita?”
| Narrativa 45 (24/10/02) |
K. comeca a|K. responde: | F. constroi uma devolugdo: ‘tu|F. constréi uma
brincar com a|‘pra passar | notou que tu disse o nome das | devolucdo: ‘pois
maquiagem: ‘tia, | batom, viu como | cores... lembra que quando tu|é, mas nao
eu vou fazer uma|eu sei, nem|chegou no atendimento pela|precisa achar
coisa porque eu|borrei...” ‘eu to|primeira vez tu ndo conhecia|que me deve
ndo preciso de |passando brilho.” |as cores, mas que logo ap0s tu |alguma  coisa,
espelho...’ ‘eu to fazendo|falou o nome das cores e|pois €& meu
F. interroga|mais anéis e |depois confundiu de novo as|trabalho. A tia
aobre a|pulseiras, 0S | cores, mas agora parece que tu | estudou bastante




263

brincadeira: ‘o
que tu fizeste la
no banheiro que
tu disse que ndo

precisava de
espelho?’ ‘e
agora, 0 que tu

esta fazendo?’ ‘e

para que tu
deseja ficar
bonita e

brilhosa?” ‘o que
tu esta fazendo?’
‘como assim
terminando?’

outros ja estavam
terminando.’

‘apagando, agora
eu estou fazendo

uma pulseira
roxa, outra
verde...’

aprendeu.’

K. responde: “é, oh tia, eu vou
fazer uma pulseira e um anel
para ti...’

F. constroi uma devolucéo:
‘fica parecendo que de alguma
forma tu quer me retribuir, ou
melhor, dar de volta alguma
coisa para mim. Eu fico muito
feliz, porque este € o meu
trabalho, poder te ajudar e
parece que tu esta me dizendo
que ele esta funcionando.’

K. responde: “é tia, tu sempre
me ajuda toda vez.’

para poder vir
aqui e poder te
escutar.’

K. responde: ‘ta
bom.” ‘vamos la
tia, vamos tirar
as tintas para
guardar o nosso
segredo.’




ANEXO O

Caso Renata-Andréia:
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Narrativas em que aparece a a¢cdo ‘Renata constréi uma devolucéo’.

Narrativa 8 (04/07/02)

A. pergunta:
‘ainda  temos
tempo pra jogar
um jogo?’
R.  responde:
‘temos.’
A. comeca a
jogar: ‘cadé
aquele jogo de
montar?’
R.  responde:
‘esse aqui esta
montado.’

R. relaciona a
brincadeira com a
realidade: ‘vocé
gosta de montar
coisas?’

A. responde:
‘gosto, eu sempre
ajudava  minha
mé&e na roca’.

R. solicita mais
detalhes: ‘é
mesmo?’ ‘0 que
mais vocé fazia
com a sua mae?’

R. aponta: ‘tu notou que eu
te fiz uma pergunta e vocé
ainda ndo respondeu?’ ‘e tu
lembra 0 que eu te
perguntei?’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
espaco também e pra falar
sobre essas coisas.’

A. pergunta: ‘ainda temos
bastante tempo?’

R. responde: ja esta na hora
de guardarmos as coisas.’

R. observa:
‘em vez de
arrumar 0 que
ela pegou,
comeca a
organizar toda a
sala,

angustiada.’
R. constroi uma
devolucéao:
‘vocé estéd
querendo  me
dizer com isto
que vocé
organizava

todas as coisas
na sua casa pra
sua mae.’

A. responde
positivamente.

Narrativa 12 (18/07/02)

A. comega O
faz de conta: “oi
mana, VOCcé quer
vir aqui em casa
hoje?” ‘eu quero
conversar
contigo.’

R. interroga
sobre a
brincadeira:
‘conversar
sobre o que?’

A. responde:

‘sobre uma
coisinha
importante,
depois eu te
conto.” ‘vé se
traz o teu
namorado

junto.’

R. relaciona a
brincadeira com a

realidade: ‘sua
mana tem
namorado?’

A. responde: ‘é

brincadeira, tia’.
R. responde: ‘eu
sei, no telefone
vocé pediu para
ela trazer...’

A. responde: ‘ela
tem e eu também.
Vocé vai trazer
ele junto.’

R. interroga sobre a
brincadeira: ‘ndo sei, 0 que
vocé acha?’ ‘que festa?’

A. responde: ‘eu acho que
sim...” ‘uma festa que vai ter
depois.’

R. relaciona a brincadeira
com a realidade: ‘vocé ja
teve algum  namorado?’
‘vocé sabe 0 que é namorar’
‘vocé tem irmdos?’ ‘vocé ja
foi a algum baile antes?’

A. responde: ‘eu ndo!” ‘eu
sei, mas eu nd tenho
namorado ndo!” ‘tenho trés.
Eles estdo aqui.” “‘eu ndo...’

R. constroi uma
devolucéao:
‘vocé me contou
varias  coisas
hoje, como a
maneira  que
agia em casa
tendo o controle
de toda a
situacao...
algumas coisas
eu nao entendi
bem, mas com
tempo eu vou
entender
melhor.’
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A. comeca O
faz de conta:
‘eu vou ligar
pra vocé, ta?’

R. interroga
sobre a
brincadeira: ‘0

que aconteceu?’
R. responde: ‘eu
néo estou
gostando mais
tanto da aula de
musica.’

R. constroi uma devolugéo:
‘sera que Vvocé ndo esta
querendo dizer que prefere
ter esse espaco pra falar
hoje do que ir na aula de
musica. Vocé gosta de
musica, s6 nao quer abrir
mao do seu horario de
atendimento.’

A.  responde:
‘isso  mesmo!
Se vocé quiser
pode vir aqui
depois.’

Narrativa 17 (13/08/02)

R. observa: ‘A. | R. observa: *‘A. | A. associa os carimbos com | R. solicita mais
se levanta e |fica falando para | a sua familia: ‘sabe que la | detalhes: ‘sO
comeca a|ndo me escutar/ | em casa nés tinhamos todos | quando  vocé
organizar a | resisténcia.’ esses bichos?’ queria?’ ‘e
mesa melhor do | R. aponta: ‘vocé | R. solicita mais detalhes: ‘é | quem fazia?’ ‘e
que estava...’ percebe que as | mesmo?’  ‘entdo,  VOCES | se vOCE ndo tava
R. aponta: | vezes eu falo | tinham um sitio?’ afim e a mée
‘vocé nota | contigo e vocé da | A. responde: ‘isso ai!l Da | pedia?’
como VvOcé | um jeito pra ndo | proxima vez, eu vou fazer | A.  responde:
precisa sempre | precisar falar | essa grade, s6 sem esses | ‘sim, eu nao
organizar as | sobre isso.’ bichos dentro.’ tava afim, néo
coisas.’ A. responde: | R. interroga sobre o | fazial” ‘a mae.
A. comeca o | ‘quando? O que?’ | desenho: ‘e 0 que vocé vai | Eu s6 fazia
desenho: ‘aqui | R. constroi uma | deixar dentro da cerca?’ quando ela
vou carimbar os | devolugdo:  ‘eu | A. responde: ‘s6 vaca.’ pedia.’ ‘eu
bichinhos.’ comentei contigo | R. relaciona a brincadeira | sempre fazial
sobre o quanto | com a realidade: ‘as vacas | R. observa:
vocé precisa ficar | ficavam no cercado la da tua | poderia ter feito
arrumando as | casa?’” ‘vocé, entdo, cuidava | uma
coisas, igual vocé | da casa e dos bichos?’ intervencéo
fazia em casa pra | A. responde: ‘ficavam.” | diante da
sua mae. Deve ser | ‘sim, mas sO quando eu | afirmativa de A.
um sofrimento | queria.’
pra ti isso!”
| Narrativa 18 (13/08/02)
A. comeca o |A. responde: ‘s6 | R. interroga sobre a | R.constroi uma
faz de conta: | que eu me vestia | brincadeira: ‘como € o nome | devolucdo: ‘eu
‘me ajuda a | sozinhal’ ‘¢, | dele?’ “é tua irma?’ sei que vocé tem
vestir elas | meus irmdos ela | A. responde: ‘Luis, ndo, € | muito mais pra
(Barbies) que | vestia, eu ndo | Fernanda.” ‘minha filha.’ falar... vocé
esta frio!” precisava.’ ‘as | R. esclarece sobre as regras | falou varias
A. associa a|vezes bem, as|do espaco terapéutico: ‘o | coisas hoje, ja
brincadeira com | vezes mal.’ nosso tempo estd acabando.” | esta
a realidade: | A. segue o faz de | R. observa: ‘A. comeca a | conseguindo

‘vocé sabe que
a mae colocava
um monte de
roupa em nos

conta: ‘as Barbies
estdo prontas.’
‘fica com ele que
eu Vou preparar a

organizar todas as coisas que
ndo mexeu novamente.’

R. aponta: ‘vocé so precisa
arrumar o que pegou’.

falar sobre
coisas que te
aconteceram,

isSO € muito
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quando estava
frio?’

R. solicita mais
detalhes: ‘@
mesmo!’ ‘sO
tu?’” ‘e como

VOCE se sentia?’

mamadeira.’

R. observa:
‘fuga, poderia ter
pontuado.’

A. responde: ‘eu sei.’

bom!’

Narrativa 21 (20/08/02)

A. comeca O
desenho:

‘desenha
também!’
R.  responde:
‘prefiro nao
desenhar, este

espaco é teu!”’
R. observa: ‘A.

esta fazendo
tudo rapido
hoje’.

R. aponta: ‘vocé
notou como Vvocé
estd ansiosa hoje,
vocé comeca
varias coisas e
néo consegue
acabar.’

A. responde:
‘vou desenhar no
outro quadro!”’

R. constroi uma
devolucéo:
‘quando falo com
VOCE, muitas
vezes vocé finge
ndo me escutar —
esta dificil falar
hoje, né? Vocé
falou muito na
semana passada.’

A. responde: ‘ndo tem nada
a ver 0 que Vvocé estd
falando.’

A. comeca o faz de conta:
‘vou dar banho nas Barbies,
me ajuda a tirar a roupa.’

R. esclarece sobre as regras
do espago terapéutico: ‘nosso
tempo esta acabando, mas
VOcé pode continuar na
semana que vem.’

R. constroi uma

devolucdo: ‘eu
senti vocé
bastante
angustiada

hoje, como vocé
falou e trouxe
muita coisa da
outra vez... fica
as vezes dificil
continuar. Vocé
acaba ficando
meio  confusa
descobrindo
tan-ta coisa.’

A. pergunta:
‘vem mais
alguém aqui
hoje?’

R.  responde:
‘nao.
R. observa: ‘A.
ndo organizou a

7

sala como
sempre fez:
ruptura do
comportamento.

Narrativa 23 (27/08/02)

A. comeca O
faz de conta:
‘eu vou te ligar,
ta?” ‘eu tenho
um segredo
para te contar,
vocé ndo pode

falar para
ninguém.’

R.  interroga
sobre a

brincadeira: ‘o
que foi mana?’

A. responde: ‘a
mée ja teve um

nené.’ ‘eu
descobri
domingo.’ ‘0

juiz... eu fui la
visitar ela na casa
dela.” *eu néo sei,
quer dizer, eu bati
na porta e néo
tinha ninguém la.’

R. observa (em relagéo ao ‘o
juiz’): “ato falho.’

A. solicita: ‘escreve aqui pra
mim 0 que vocé gosta em
mim?’

R. esclarece sobre as regras
do espaco terapéutico: ‘este
tempo aqui é para falarmos
sobre suas coisas, falando de
mim estaremos deixando de
lado suas coisas’.

R. constroi uma devolucgédo a
A: ‘sera que vocé quer que

A. responde:
‘sabe 0 que é, ¢
que eu briguel
com a tia do
projeto hoje.’

R. observa: ‘o
sintoma  pode
estar
mascarando sua
angustia,  sua
culpa; entrar no
jogo dela, no
jogo modificar
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‘6 mesmo?’ ‘e
como VOCé
descobriu?” ‘e
como estava o
nené?’

eu diga que gosto de vocé
por medo de eu deixar de
gostar se vocé me dizer
certas coisas. Vocé pode me
falar qualquer coisa que eu
vou estar com Vvocé, te
gostando do mesmo jeito e te
ajudando.’“notei VOoCé
bastante angustiada, com
vontade de falar muita coisa
e achando dificil.”

0 seu sistema de
funcionamento;
deixar ela mais
solta, brincar;
ser sua mae, dar
colo, aquele
carinho que néo
tinha; ndo entrar
tanto no real: ¢
brincadeira (A.
fala) — pedido
de ndo ser tdo
real;

intervencéo:
deixa eu ser
mée hoje;

vamos  deixar
tudo baguncado
hoje.”




