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E quanto ao motivo que me impulsionou, é bem simples. Espero que, aos olhos de alguns possa bastar por si mesmo. Se trata da
curiosidade. Essa Unica espécie de curiosidade pelas coisas que se deve praticar com certa obstinagdo: ndo a que busca assimilar o que
convém conhecer, senéo a que permite desprender-se de si mesmo. De que valeria o empenho em saber se so viesse a assegurar a
aquisi¢éio de conhecimentos e ndio, de certo modo e na medida do possivel, extraviar o que jd se conhece? O que € a filosofia hoje —
quero dizer a atividade filosdfica — se ndo o trabalho critico do pensamento sobre si mesmo? Ndo consistiria em, em vez de se legitimar
0 que jd se sabe, comegar a pensar como e até onde seria possivel pensar de outra maneira? Sempre hd algo de irrisério no discurso
filoséfico quando, desde o exterior, quer ordenar aos demais, dizer-lhes onde estd a sua verdade e como encontrd-la ou quando se sente
capaz de instruir-lhes o processo com positividade ingénua. Mas, por outro lado, estd em seu direito explorar o que em seu prdprio
pensamento pode ser mudado mediante o exercicio que se faz diante de um saber que lhe é estranho. (FOUCAULT, 2001, P 247).



RESUMO

Esta tese foi inspirada no desejo de aprofundar modos de pesquisar e intervir através da
fotografia e no reconhecimento das condigcBes de possibilidade de constru¢do de novas
praticas no campo da saude mental. Realizou-se no contexto do projeto de pesquisa e
extensdo Oficinando em Rede — parceria entre Universidade Federal do Rio Grande do Sul
e o0 Centro Integrado de Atencao Psicossocial para criancas e adolescentes (CIAPS) do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, em Porto Alegre. Tal projeto realiza oficinas tecnoldgicas —
internet, robdtica, fotografia e video — junto aos trabalhadores e usuérios do local. Nas
oficinas de fotografia, observamos que a entrega de cameras aos jovens, para que
fotografassem livremente, produzindo suas préprias inscricdes, era algo estranho no
contexto, pois as praticas discursivas em hospitais psiquiatricos geralmente colocam
usuarios em uma posicao de objeto do olhar médico-especializado. Isto se deu em funcéo
da fotografia manter uma relacdo de similaridade perceptiva com a realidade, o que a
diferencia de outras praticas artisticas em salde mental, como pintura, escrita e desenho.
Por outro lado, se a legitimidade da fotografia € garantida por uma crenc¢a na possibilidade
de reproducao do real, os exercicios de autoria muitas vezes ficam invisiveis. Nosso objetivo
foi problematizar as vias de exercicios de autoria no ambito institucional, assim como
estudar a experiéncia de si de trabalhadores e jovens em relagdo aos discursos e préticas
em saude mental. Neste ambito, formulamos quatro proposi¢cées para esta tese. A primeira
delas, tedrica, é baseada nas no¢des de Michel Foucault e consiste em estabelecer relagbes
entre experiéncia de si e exercicios de autoria. A segunda, também tedrica, busca
aprofundar a discussdo sobre as peculiaridades da fotografia através da teoria de Gilbert
Simondon e consiste em analisar os processos de individuacdo da fotografia. A terceira,
designada como metodoldgica, € produzir conhecimento acerca da fotografia enquanto
estratégia de pesquisa e intervengdo. A quarta, empirica, consiste em construir vias de
exercicios de autoria através de oficinas de fotografia no CIAPS. O trabalho de campo se
deu a partir da realizacéo de oficinas de fotografia dirigidas aos trabalhadores (equipe fixa e
terceirizada) e jovens (ambulatério e internacdo) do CIAPS. Elas eram divididas em trés
etapas: 1) sensibilizacdo para a condi¢cao simbdlica da imagem e possibilidade de exercicios
de autoria através da fotografia; 2) solicitacdo de que os sujeitos fotografassem a partir da
gquestdo “como vocé percebe o CIAPS?” e 3) expressdo verbal sobre a experiéncia e as
imagens. As andlises incidiram sobre a forma como a proposta foi recebida, o processo de
fotografar, as possibilidades de exercicios de autoria no regime no local e as diversas
leituras dos sujeitos e pesquisadores acerca das imagens produzidas. As imagens e
discussbes abordaram o aprisionamento, as contradicdes nas politicas publicas em saude
mental e o0 questionamento a I6gica manicomial. A fotografia se mostrou potente ndo apenas
pela condicdo simbdlica, que enfatizava exercicios de autoria, mas também pelas posicdes
icbnica e indiciaria, que permitiram andlises e discussées com o0 comité de ética,
trabalhadores e jovens. Em fungdo disso, entende-se que a potencialidade de trabalhar com
fotografia em pesquisa e intervencdo reside na construcdo de estratégias que abarquem sua
complexidade epistemoldgica.

Palavras chave: Saude mental. Fotografia. Oficina pedagdgica. Refor ma psiquiétrica.
Pesquisa-intervencao.
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Informatica na Educacéo, Centro Interdisciplinar de Novas Tecnologias na Educac¢do, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2010.



ABSTRACT

This thesis was inspired by the desire to pursue ways to perform research and intervention
through photography, and in the recognition of the possibilities of constructing new practices
in the field of mental health. It took place in the context of the Oficinando em Rede research
and extension project — a partnership between the Federal University of Rio Grande do Sul
and the Integrated Center for Psychosocial Care of Children and Adolescents (CIAPS) of the
Sado Pedro Psychiatric Hospital in Porto Alegre, Brazil. This project develops technological
workshops — on internet, robotics, photography and video — with hospital workers and young
patients. During the photography workshops, we observed that giving cameras to patients
and allowing them to use the equipment freely and to produce their own inscriptions
generated a feeling of unease in the hospital personnel, due to the torsion of legitimized
positions in which patients were usually viewed as objects of specialized medical knowledge.
This was due to the fact that photography maintains a similarity relationship with reality which
differentiates it from other artistic practices in mental health (such as painting, writing and
drawing). On the other hand, if the legitimacy of photography is warranted by the belief in its
capability to reproduce reality, exercises of authorship through it are frequently invisible. Our
aim was to discuss the ways in which authorship is exercised in the institutional context, and
to study the self-experience of workers and patients with regard to the discourses and
practices in mental health. In this context, we formulated four propositions for this thesis. The
first, theoretical, is based on the concepts of Michel Foucault and consists of establishing
relationships between self-experience and exercises of authorship. The second one, also
theoretical, aims to discuss the peculiarities of photography through the theories of Gilbert
Simondon and consists in analyzing individuation processes in photography. The third,
designated as methodological, is to produce knowledge about photography as a research
and intervention strategy. The fourth one, empirical, consists of building ways to exercise
authorship through photography workshops in the CIAPS. Our field work consisted of
organizing photography workshops directed to workers (permanent and third-party) and
patients of the CIAPS (outpatients and inpatients). These workshops were divided into three
stages: 1) sensitization to the symbolic condition of photography and to the possibility of
exercising authorship through photography; 2) requiring subjects to photograph based on the
gquestion “What is the CIAPS?” and 3) verbal expression about the experience and
photographed images. Our analysis was based on the way in which the proposal was
received, on the process of photographing, on the possibilities of exercises of authorship
within the institution and on the various readings of the subjects and researchers concerning
the photographed images. The photographs and discussions revolved around themes such
as imprisonment, contradictions in public policies on mental health and questioning on the
role of the psychiatric hospital. Photography was shown to be powerful not only due to its
symbolic condition, which emphasized exercises of authorship, but also to its iconic and
index positions, which allowed analysis and discussions with workers, patients and the
hospital's ethics committee. Based on this, we believe that the potential of working with
photography in research and intervention resides in the construction of strategies which can
encompass its epistemiological complexity.

Keywords: Mental health. Photography. Pedagogical workshops. Psychiatric reform.
Interventional research.
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1. INTRODUCAO

1.1 Sobre escrever uma tese:

Inicio aqui um processo de individuacéo, resultado da metaestabilidade que é
fazer um doutorado. Em outras palavras, devo transformar as experiéncias dos
altimos quatro anos, pela escrita, em uma tese. Isto vai estar em um formato digital,
passivel de ser modificado, até 0 momento em que eu resolva dar o processo por
encerrado, materializando a producdo em folhas brancas de papel com letras pretas
e fotos coloridas. Nao poderei escrever sobre tudo o que se passou neste tempo.
Meu desafio € mergulhar em um processo de transformacdo de varios universos

particulares de experiéncia em um objeto Unico, indivisivel e singular.

Devo dizer que estes “universos particulares de experiéncia” ndo tem a ver so
com a pesquisa. Pelo contrario. Muitas vezes a pesquisa foi um pretexto pra falar de
coisas da vida e, mais do que isso, para viver. Estar perto das pessoas que
compdem 0s projetos nos quais estive envolvida — Trabalho, Etica e Estética,
Oficinando em Rede, NESTA, KOFARIPS - ultrapassa em alegria qualquer
expectativa académica. Passar, nem que seja de relampago, pela historia dos
sujeitos-fotografos que se tornaram co-autores do trabalho € mais interessante do
que falar sobre suas trajetérias. Estudar, em um mundo onde quem néo trabalha,
“ndo faz nada”, é também uma forma de se experienciar como sujeito. Viver em
outro pais, durante o estagio de doutorado sanduiche, € muito mais do que expandir
uma pesquisa de campo: é aprender a ser brasileiro, a ser estrangeiro, a se traduzir,

a tentar sustentar uma diferenca.
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Por outro lado, tenho a dizer que o que se inicia aqui € algo menor que o
conjunto de experiéncias do doutorado, mas, a0 mesmo tempo, algo que tém uma
importancia particular. Pois € a forma através da qual eu poderei compartilhar o que
se passou. E escrever, falar, cantar, pintar, fotografar, sdo modos de nos tornarmos
menos solitarios. O processo de passar de uma experiéncia da esfera do ndo-dizivel
as formas de significacdo compartilhadas € uma producdo de si, um exercicio de

autoria e uma busca por novos encontros.

Na maioria das vezes isso exige um esforco como, por exemplo, aquele de
ganhar uma certa distancia das coisas para poder falar a partir delas. A presbiopia
aumenta com o passar da vida e cada vez mais parece dificil focar de perto. E
preciso afastar os olhos, pois escrever sobre 0 que nos é familiar é quase sempre
um retorno aquilo que jA se sabe. E pesquisar € essa tentativa continua de
ultrapassar o ultimo limite que nos é dado pelo conhecimento, aquilo que se revelara

agui como problema.

Para situar um ponto de partida, tomo emprestada uma palavra-chave —
chave bastaria — que todo o sujeito que vem da rua necessita para abrir as portas do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro: a familiarizagdo. A familiarizagdo consiste em um
estagio de um més durante cinco dias da semana, quatro horas por dia, em uma
unidade do hospital na qual o sujeito ira trabalhar como estagiario ou residente ou
bolsista de iniciacdo cientifica ou simplesmente com a qual o sujeito quer — por
motivos que Ihe cabem — familiarizar-se com a instituicdo. Muitas questdes poderiam
ser colocadas em relacdo a esta pratica, comecando pela etimologia da palavra

familia® ou pelos motivos pelos quais quem se aproxima da instituicdo tem que estar

! Do latim familia significa o conjunto das propriedades de alguém, incluindo escravos e parentes.
Familia vem de famulus, que significa escravo doméstico.
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de tal modo imerso a ponto de ndo conseguir ver nela nada além daquilo que € mais

proximo, mais seguro e, portanto, dificilmente questionavel.

Apesar de nunca ter realizado o estdgio de familiarizacdo, muitas coisas que
me eram absurdamente estranhas em relagéo a instituicdo nos primeiros contatos —
gue antecedem muito o Oficinando em Rede - foram-se tornando mais
compreensiveis, mais aceitaveis e, quase que inevitavelmente naturais a ponto de
nao mais percebé-las. Como qualquer sujeito que habita mais de perto o Hospital
Séo Pedro, ou quase todas as instituicbes — eu me familiarizei. Por esta razdo insisto
agora em um distanciamento. Nao para estranhar novamente o hospital, como da
primeira vez em que entrei nele — isso seria o0 retorno — mas para revisita-lo com

outro olhar. Ou com outros olhares.

Uma consideracdo importante a se fazer ainda € que o Centro Integrado de
Atencdo Psicossocial, aonde vem sendo realizada a experiéncia que inspira este
trabalho é um servico que faz parte do Hospital Sdo Pedro e que possui muitas
peculiaridades. Assim, seria muito superficial toma-los como a mesma coisa.
Entretanto, algumas praticas institucionais sdo comuns a eles. A familiarizacédo é

uma delas.

1.2 Sobre a ética e os modos de pesquisar

Certas palavras recebem uma enorme diversidade de sentidos ao longo do
tempo, de modo que algumas chegam a abarcar no¢des tao distintas que deveriam,

de quando em quando, trocar de nome ou se ramificar. Pesquisar é uma delas. E é
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por isto que se faz necessaria uma breve explicitacdo das noc¢des epistemoldgicas
que orientam este trabalho. Um primeiro ponto refere-se a nocéo implicita de ciéncia
presente: producdo de conhecimento acerca de determinado assunto em um
determinado momento. Isto significa que ndo se pretende “descobrir” algo que esta
velado ou alcancar resultados com valor de “verdade”, mas sim gerar novas
discussoes, articulacdes tedricas, poténcias metodologicas e inspirar novos estudos

e intervencoes.

Estas noc¢des sustentam, entre outras areas de investigagdo, uma corrente
da Psicologia Social, onde se entende que: 1) o conhecimento é sempre produzido e
restrito a um determinado contexto sdécio-histérico e 2) toda a pesquisa produz
algum tipo de acdo no contexto em que se realiza. Neste sentido a ética passa pela
capacidade do pesquisador de entender o seu campo de estudos e conseguir
formular questbes que sejam pertinentes a este campo. Mais do que isso, ela pode
indicar caminhos para intervencfes e ac¢des conjuntas e, através disso, produzir
conhecimentos. O presente trabalho se construiu desta forma e isto foi possivel
através da formacdo de redes nas quais comecei a me inserir durante o mestrado

em Psicologia Social.

Foi a participacdo no grupo Trabalho, Etica e Estética, coordenado pela
professora Jaqueline Tittoni, durante o mestrado, que inspirou meu desejo por ser
pesquisadora e me permitiu um aprofundamento na discussdo sobre as estratégias
metodoldgicas em pesquisa e a necessidade de pensar novos modos de produzir
conhecimento. Nesta ocasido, algumas intervencbes estavam sendo realizadas
através da entrega de cameras fotograficas a um grupo auto-gestionavel de
costureiras que atua no Morro da Cruz em Porto Alegre (TITTONI, 2004). Com a

entrega da camera vinha a solicitacdo de que as trabalhadoras produzissem
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fotografias a respeito do seu trabalho. A proposta surgiu, entre outras coisas, como
uma possibilidade de fazer emergir outro tipo de sensibilidade — visual —, inerente ao
processo criativo do trabalho, abrindo novos campos de analise e participacdo dos
sujeitos que compunham as pesquisas. A producdo fotografica permitia novas
problematizacfes, através do acesso ao que considerdvamos uma outra forma de
linguagem, capaz de trazer a tona outros planos de analise, planos do néao-dizivel

verbalmente.

Empolgada com este tipo de “intervencdo fotografica”, ingressei no grupo
realizando um estudo com a utilizacdo de imagens fotogréaficas junto a artistas de rua
na cidade de Porto Alegre (MAURENTE, 2003). Posteriormente, este estudo se
estendeu a trabalhadores de rua, a fim de problematizar a forma como percebiam
seu trabalho — uma atividade singular — em relacdo aos jogos de verdade capitalistas
gue definiam o que é ser um “bom trabalhador”. A pesquisa com os trabalhadores de
rua se tornou minha dissertacdo de mestrado e teve como estratégia metodoldgica
algo inspirado nas propostas que o grupo vinha realizando e que, na época, chamei
de fotocomposicdo (MAURENTE, 2005). Esta metodologia consistia em entregar
uma camera aos sujeitos da pesquisa solicitando que produzissem fotografias a fim
de responder a uma questdo. Como, na ocasido, o problema de pesquisa era a
forma como estes sujeitos se reconheciam em relacdo a nocdo capitalista de
trabalho, a questdo colocada foi “0 que é o seu trabalho?”. As analises eram
realizadas a partir de alguns pontos como: que elementos/espacos/cenas surgiam
nas fotos como passiveis de problematizar o trabalho, que elementos/espacos/cenas
ficavam de fora e o que se poderia falar posteriormente das fotografias. Mas entre os

pontos abordados nestas pesquisas, 0 que mais repercutiu na produgao do presente

trabalho foi questionamento sobre o que pode produzir o exercicio de fotografar — no
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caso, responder atraveés de um acoplamento inusitado, sobre algo que
aparentemente ja se sabe e ja se pensou — que, na pesquisa mencionada foi “o que

€ 0 seu trabalho?”.

Além disso, esta proposta fotografica revelava uma outra potencialidade em
pesquisa, que era produzir uma tor¢do nas posi¢coes de producdo de saber instituidas,
onde o pesquisador toma o lugar de detentor do conhecimento. Em estratégias como
estas, 0s sujeitos de pesquisa se tornam co-autores do conhecimento que esta sendo
construido pela situacdo/contexto que lhes cabe. Dependendo da instituicdo em que
isto ocorre, esta intervencao terd uma forga politica ainda maior. Este foi outro ponto
que inspirou a elaboracdo das proposicbes desta tese, ou seja, que efeitos a

producao fotografica pode ter em diferentes regimes de verdade.

O interesse por pesquisas que utilizavam a fotografia como estratégia
metodolégica me levou a participar de outras propostas que estavam sendo
realizadas na época a partir de imagens produzidas por sujeitos de pesquisa, como
o caso de um video-carta feito por moradores de rua da cidade de Porto Alegre,
produtores e vendedores do jornal Boca de Rua’ destinado a moradores de rua da
cidade de S&o Paulo, vendedores da revisa Ocas® (BECHLER, AMARAL &
MAURENTE, 2003). Aléem desta experiéncia, no ano seguinte pude participar da
realizacdo uma oficina de video junto a um centro de saude mental em Porto Alegre,
na qual usuarios do servico realizaram um video sobre a rede substitutiva ao
manicomio e seus efeitos no espaco urbano (MAURENTE & TEIXEIRA, 2005). Tais

experiéncias me levaram a pensar nos modos como o video e a fotografia, com suas

O Jornal Boca de Rua é um jornal feito e vendido por moradores de rua da cidade de Porto Alegre.

® A Revista Ocas é vendida por moradores de Rua das cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro.
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peculiaridades, podem ser tomados como estratégias de intervencéo e producédo de

conhecimento também no campo da saude mental.

Foi neste ponto do caminho que comecei a me inserir no Programa de Pds-
Graduacdo em Informéatica na Educacdo (PGIE) através da convivéncia com
membros e com a coordenadora do grupo Oficinando em Rede, a professora Cleci
Maraschin. A aproximagdo com o0 projeto se deu nao apenas pelo recorrente
interesse no uso de tecnologias de producdo de imagens nas propostas de pesquisa
das quais eu vinha participando, mas também pelo entendimento que o grupo tinha
das tecnologias como praticas através das quais se pode produzir outras formas de
pensar e de se relacionar com o mundo e consigo mesmo. Nesta abordagem, o que
se torna importante é pensar nas producdes possiveis através de modulagbes de
acoplamentos tecnoldgicos. No PGIE, participei da linha de pesquisa Interfaces

Digitais em Educacéao, Arte, Linguagem e Cognicéo, que comecava a se consolidar.

Com a entrada no Doutorado em Informatica na Educacéo ingressei também
no Nucleo de Educacao, Subijetividade, Tecnologia e Arte (NESTA) coordenado pela
professora Maria Cristina Villanova Biazus. Os principais objetivos do NESTA sao
entender de que modo as tecnologias digitais sustentam possibilidades de criacéo, e
como a arte, através da interface com a tecnologia, pode ser considerada como um
instrumento de intervencgdes, tanto ao nivel do sujeito quanto a nivel institucional. Os
integrantes deste grupo buscam realizar atividades e projetos tendo como chave
estas nocdes. Neste ambito, a nocdo de educacdo também se coloca como as

multiplas possibilidades de producdo de conhecimento e producéo de si.

No segundo ano do doutorado realizei um estagio no Programa de Pds-

graduacdo em Psicologia Social da Universitat Autonoma de Barcelona, sob a
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orientacdo do professor Joseph Maria Blanch. A experiéncia consistiu no meu
ingresso no projeto de pesquisa Capitalismo Organizacional como fator de risco
psicossocial (KOFARIPS), que estuda as formas como a logica capitalista se insere
em universidades e hospitais publicos em escala global, afetando a vida dos
trabalhadores e usuarios destes servicos. Embora a proximidade de meus estudos
com o tema passasse também pelas questdes do trabalho e da saude, dediquei-me
mais a questdo metodoldgica desta pesquisa que, além de questionarios semi-
abertos, utilizava como estratégia entrega de cameras fotograficas aos sujeitos,
juntamente com uma questéo a ser respondida. Nesta experiéncia, deparei-me com
o desafio de pensar em um modo de pesquisar atraves da fotografia em um projeto
gue ocorre em sete diferentes paises. Isto indica uma pesquisa de campo de larga
escala, que privilegia a coleta de dados a intervencédo. Pensar na utilizacdo da

estratégia fotografica neste contexto foi, por esta razdo, muito importante.

Este breve relato de percurso busca situar os caminhos que me levaram a
construgcdo desta tese e também as bases éticas e epistemoldgicas que sustentam
as intervencdes e andlises que serdo tema dos capitulos que seguem. Além disso,
tenta explicitar as nocdes de pesquisa, intervengdo, tecnologia e educacéo

implicitas.

1.3 Sobre pertencer: o projeto Oficinando em Rede

O projeto de pesquisa e extensdo Oficinando em Rede € uma experiéncia de
aproximacdo de um grupo de pesquisadores — professores, doutorandos,

mestrandos, bolsistas de iniciacdo cientifica — da Universidade Federal do Rio
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Grande do Sul e técnicos do Centro Integrado de Atencédo Psicossocial do Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro na busca de um espaco de trabalho conjunto que possa ser
algo além das duas instituicdes envolvidas: um campo de intervencdes e producao
de conhecimento que ndo esteja tdo marcado pelos discursos académicos ou

hospitalares.

Este projeto tem sua origem no anuncio da doacdo de alguns computadores
ao Hospital por parte de uma instituicdo financeira. Nesta ocasido, membros da
equipe do HPSP entraram em contato com a atual coordenadora do projeto, a
professora da UFRGS Cleci Maraschin, com uma proposta de trabalho conjunto.
Apods o acordo ser realizado e 0s planejamentos iniciados — entre eles a idéia de
implantacéo de um laboratorio de informatica no CIAPS, onde se realizariam oficinas
tecnologicas — surgiu a noticia que os computadores nao viriam mais. Entretanto, a
articulacéo ja estava consolidada, o que levou o grupo a solicitar recurso financeiro
ao Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq) através
do Edital Universal 19/2004. Tendo sido contemplado, o projeto entra em vigor.
Como os computadores ndo chegaram logo em seguida, houve uma fase — chamada
pelo grupo de pré-historia do Oficinando — em que algumas oficinas eram realizadas
independentemente do laboratério. Estas foram a oficina de mapas e uma oficina
chamada Canteiro de Obras, onde 0s jovens contavam historias, escreviam poemas

e eram convidados a se posicionarem frente as suas producoes.

ApOs a chegada dos computadores o laboratorio de informatica foi implantado
na unidade e iniciaram-se as oficinas de fotografia digital e informatica. Estas
oficinas ndo tinham como objetivo a “transmissdo” de conhecimentos acerca da
fotografia ou da informatica, mas buscavam possibilitar experiéncias onde os jovens

se relacionassem livremente com as tecnologias. Na oficina de fotografia digital —
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com a internacdo e o ambulatorio — 0s jovens recebiam uma camera para fotografar
e nas oficinas de informatica, podiam escrever historias no computador, navegar na
internet, escrever em blogs, ouvir musica, jogar, etc. As oficinas de fotografia digital
realizadas nesta ocasido explicitam muito bem esta posicdo ética frente as
atividades propostas. Foi através delas que a minha inser¢cdo no projeto Oficinando
em Rede se consolidou e foi esta experiéncia, juntamente com o projeto piloto
realizado no CIAPS ao longo do ano de 2006, do qual tratarei mais adiante, que

permitiu o atual delineamento do trabalho de campo desta tese.

Estas primeiras oficinas de fotografia foram pensadas como uma forma de
produzir o que chamamos de uma torcdo nas posi¢cdes de producdo de saber
instituidas no CIAPS, através da entrega da camera fotografica aos jovens em
tratamento — internacdo e hospital dia — para que fotografassem livremente (DIEHL,
2007). A metodologia se justificava pela descartabilidade com que eram tratadas as
inscricbes dos jovens no local e pela falta de legitimidade que tais producgbes
recebiam no contexto institucional. Alguns exemplos disto eram as inscricdes que 0s
jovens da internacdo faziam nas paredes do CIAPS, que eram, de tempos em
tempos, pintadas, e a impossibilidade deles escreverem no “livro de ocorréncias”,
onde estavam registrados os fatos que marcavam o dia no local. Este livro recebia
apenas as versbes dos membros da equipe, especialmente dos auxiliares de

enfermagem — funcionarios que passavam a maior parte do tempo com 0s jovens.

A escolha por uma camera fotografica dentre os tantos recursos de inscricdo
possiveis veio, ha pesquisa citada, em funcdo da forma como este objeto € tomado
pela modernidade. Poder-se-ia dizer que a maquina fotografica se coloca como a
materializacdo de uma forma de visibilidade onde o plano que se produz ganha

legitimidade pelo estatuto de representacdo da realidade, entrando assim de um
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modo diferenciado no regime de verdades da instituicdo (DIEHL, 2007). Assim, a
escolha da camera, nesta ocasido, vem em funcdo da possibilidade dos jovens
produzirem inscricdes legitimadas no CIAPS. Entretanto esta possibilidade de
reconhecimento das producdes dos jovens pelo “compromisso” das imagens
fotograficas com a realidade traduz um paradoxo. Se, por um lado, ela possibilita
uma torcao nas posicoes de producdo de saber legitimadas na instituicdo, por outro,
ela so torna isto factivel pela condi¢do discursiva da camera fotografica de produzir
planos descolados do sujeito que a manipula. Isto € o que a diferencia, por exemplo,
das tecnologias de producéo plastica do desenho, onde o plano final p