





gaucha. Dentro da programacao da Semana Farroupilha esta o desfile
de vinte de setembro (Figura 2), apice do evento quando as entidades
tradicionalistas se organizam em um desfile de cavalarianos em
memoria aos feitos dos Farroupilhas, tendo em vista que foi em 20
de setembro de 1835 o inicio da revolugdo Farroupilha.

Figura 2 - Imagem que ilustra parte do desfile de 20 de Setembro.
Fonte: Arquivo pessoal de Marlise Buchweitz.

Também parte deste evento, tem-se a RETRA — Ronda
Estudantil Tradicionalista. E 0 momento em que as escolas do muni-
cipio disputam cinco modalidades: Declamagdo, Canto individual,
Canto grupo, Causo e Danga.

PENSANDO A EDUCA(;AO PATRIMONIAL — UMA PESQUISA SOBRE A
VISAO DOS ALUNOS

Apds a escolha de bens patrimoniaveis, feita a partir de
uma ponderagao e de uma sele¢do, hd a necessidade da gestdo e
da preservagao desse patrimdnio, ndo sé no sentido de manter a
integridade fisica—em se tratando de bens materiais —como também
do sentido de um entendimento da importancia do mesmo para a
coletividade, a memdria e a identidade de um grupo.

Muitas vezes, falta uma conscientizagao coletiva em prol de
um cuidado e de uma valorizagao do patrimonio, questdes observadas
no dia a dia a partir da vivéncia e convivéncia com diferentes sujeitos
e opinides em relagdo ao que deve ser ocorrer com essas “coisas do
passado”. O tema do patrimdnio e de como lidar com ele costuma
dividir opinides, sendo que muitas vezes o proprio poder publico age
de maneira a ndo esclarecer a situagdo para a comunidade, conforme
observado no momento em que os comerciantes do Centro Histérico

/738



da cidade de Piratini/RS foram notificados a alterar as fachadas de
suas casas comerciais, trocando letreiros e pinturas por uma placa.
Naquele momento, muitos se sentiram pressionados a cumprir uma
ordem, sem uma compreensdo para além do que estava posto,
ou seja, de que havia uma preocupagdo maior com a questdo do
patrimonio3.

Ao iniciar a pensar sobre a questdo do tema educagdo
patrimonial em Piratini, lembrou-se de relatos* de moradores sobre
o orgulho que tém em relagdo aos prédios do Centro Histérico e
ao Museu Histérico Farroupilha. Também se observa um orgulho
em relagdo a Semana Farroupilha, ocorrida em setembro, evento
que traz muitos visitantes a cidade. E neste més em que ha mais
desenvolvimento de atividades sobre cultura, tanto das escolas,
como da prefeitura e mesmo do comércio local. Desse modo, durante
todo o més ha atividades que envolvem saberes e fazeres da cultura
gaucha nas escolas, sendo que a Prefeitura estd completamente
engajada na organizacdo da Semana Farroupilha e o comércio entra
no espirito com atendentes vestindo bota e bombacha. Neste periodo
também é quando o turismo na cidade é mais forte. Por outro lado,
observa-se uma ndao compreensdo em relagdo a preservacdao do
Centro Histdrico e a a¢des que possam de algum modo beneficiar o
cuidado com esse patrimonio, como, por exemplo, o impedimento
do transito de caminhdes nesse trajeto, projeto ja apresentado na
Camara Municipal®.

Assim, entende-se que a valorizagdo do patrimonio da
cidade — material e imaterial — deve ir além do més de setembro.
Destaca-se uma necessidade de consciéncia dos alunos e demais
sujeitos para o pleno entendimento da importancia desse patrimoénio
em suas vidas, em sua identificagdo com a cidade. Observa-se, assim,
uma necessidade de pensar uma educacgdo patrimonial para a cidade,
ja que esta seria

3 Mais informagdes em <http://www.mundopiratini.com.br/2014/03/comercios-do-
centro-historico-sao.html>

4 Esses relatos dizem respeito ao que se ouve no dia-a-dia, nas conversas em familia
e na prépria vivéncia na cidade.

5 Como moradoras da cidade, percebemos o sentimento tradicionalista aflorado e a
valorizagdo que a cidade dd para este més, em referéncia a Revolugdo Farroupilha.
O referido projeto foi discutido em Segdo da Camara e amplamente comentado na
cidade.
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[...] um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patrimoénio Cultural como
fonte primaria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do
contato direto com as evidéncias e manifestagdes da
cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos
e significados, o trabalho da Educagdao Patrimonial
busca levar as criangas e adultos a um processo ativo
de conhecimento, apropria¢do e valorizagdo de sua
heranga cultural, capacitando-os para um melhor
usufruto destes bens, e propiciando a geragdo e a
producdo de novos conhecimentos, num processo
continuo de criagdo cultural.

(HORTA; GRUNBERG; MONTEIRO, s.d., p. 4).

Através da Educagao Patrimonial pode-se fazer com que o
sujeito se sinta melhor inserido naquele contexto e, de tal modo,
possa desfrutar do local e relacionar-se melhor com o mesmo.

Assim, sendo o municipio de Piratini reconhecido por sua
intensa relagdo com a histéria da Republica Rio-Grandense e pelo
cuidado do seu centro histérico. Sabendo-se da importancia histdrico-
cultural da cidade, resolveu-se fazer uma pesquisa para analisar a
necessidade de uma educagdo patrimonial na cidade, tendo por base
como os alunos de uma escola municipal, da modalidade EJA, veem o
patrimdnio de sua cidade.

A fase inicial da pesquisa — a ser relatada neste texto — foi
realizada com alunos da EJA (Educagdo de Jovens e Adultos) de 62
ano a 92 ano, com idade entre 16 a 40 anos, sendo que a maioria
dos alunos esta tendo a oportunidade de concluir o primeiro grau,
principalmente por terem morado no interior ou em outra cidade,
alguns por terem construido sua familia muito cedo e terem precisado
dedicar-se a ela primeiramente. Portanto, trabalhou-se com uma
escola localizada na cidade em um bairro de classe média baixa, com
maioria dos alunos sem emprego fixo, os quais tomaram a decisdo de
voltar a estudar para conseguir um emprego, melhorar as condi¢des
de vida, alguns até almejando realizar uma faculdade.

A oportunidade de iniciar o trabalho com as turmas de EJA
em uma das cinco escolas municipais deve-se ao fato de uma das
autoras do presente trabalho atuar como professora da disciplina
de Histdria neste local. Pretende-se estender o projeto para outras
escolas e buscar parceria com outros professores de diferentes
areas, num trabalho interdisciplinar. Porém, destaca-se o objetivo
em pensar a Educagdo Patrimonial na educagdo formal e ndo pensar
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ainda na comunidade em geral, como poderia ser feito ja que as
manifestagdes contrarias as mudangas no Centro Histérico provém
da comunidade em geral.

Em relagdo a disciplina de Histéria, na modalidade EJA,
destaca-se a ndo presenca do conteudo sobre a histéria do municipio
na grade curricular. Tal conteldo esta incluido apenas no sexto e no
sétimo ano do Ensino Fundamental diurno e ndo na Modalidade EJA.
Assim, por ndo ser trabalhada a questdo relacionada a histéria do
municipio, pode-se perceber certa deficiéncia critica ao se falar de
patrimonio.

Piratini, tendo sido a Primeira Capital Farroupilha, foi
também palco de diversos acontecimentos que marcaram a histéria.
Porém, tal informagdo ndo é parte do conhecimento de todos os
alunos, os quais ficam em duavida sobre a importancia e a riqueza
patrimonial que o municipio apresenta. Essa deficiéncia pode ser da
escola, que ndo realiza projetos, assim como também dos drgdos
municipais que ndo influenciam os moradores a preservar, reconhecer
e principalmente valorizar tal patriménio histérico. Sem uma
valorizagdo por parte dos moradores, fica também dificil desenvolver
turisticamente a cidade.

A partir desse contexto, realizou-se um questionario com
dezessete alunos, o qual se compunha de cinco perguntas, todas
discursivas, visando a observar a visdo de cada aluno sobre o
patrimdnio. A seguir, analisam-se as respostas para cada uma delas:

1 - Gostas dos prédios antigos da nossa cidade?

Onze alunos responderam que gostam, sendo que uma aluna especi-
ficou que “gosta porque tém histdrias importantes para contar sobre
pessoas importantes que ja viveram dentro deles”. Cinco alunos
disseram ndo gostar, dentre os quais um deles analisa que “sdo feios
e sem graga”. Um nao opinou.

2 - Por que achas que eles nao foram derrubados?

Doze alunos observaram que “sdo prédios antigos e nao foram
derrubados para preservar a histdria da cidade”, dois ndo souberam
responder, as demais respostas analisam que “para os visitantes
conhecerem as casas que no passado foram importantes”; “porque
estavam em boas condi¢des de conservagdao” e “porque neles tém
coisas importantes”!

3 - Se pudesses derrubar algum, derrubarias? Por qué? E
qual? Nove alunos responderam que ndo derrubariam “porque fazem
parte da histéria da cidade”; sdo “importantes para entendermos a



histéria da cidade”; porque “gostaria que meus filhos, e netos vissem
os prédios antigos”; “porque neles estd toda a histdria de Piratini e
seus primeiros habitantes”; “porque eles representam a histéria da
nossa cidade que € histérica”; pois “mostram como era antigamente”.

Sete derrubariam: dois deles o museu “porque tem dois”
(Figura 3); outros dois derrubariam o féorum (Figura 4); uma aluna
derrubaria “o Sobrado da Dourada, porque é assustador, feio e muito
velho”; um aluno disse que “derrubaria qualquer um porque nao
fazem diferenga”!

Figura 3 - Museu Historico Farroupilha.
Fonte: Arquivo pessoal Aline Dummer Leitzke.

Figura 4 - Palacio da Republica
(onde hoje se localiza 0 Museu Barbosa Lessa juntamente
com a Secretaria de Turismo, Cultura e Desporto),
também foi sede do Férum
Fonte: Arquivo pessoal Aline Dummer Leitzke.



4 - 0 que achas que eles nos dizem do passado de Piratini?
Seis ndo souberam responder, trés alunos analisam que contam a
“nossa histéria”, outros trés dizem que contam “muitas coisas”, dois
alunos destacam que servem para contar “o basico”. As respostas
mais significativas: “sdo muito antigos, ndo podem ser destruidos”;
“algo de importante que a cidade teve, fabricas, etc.”; “que era muito
interessante aquelas coisas antigas, e como conseguiam viver sem as
modernidades de hoje”.

5 - Sera que foram lugares importantes?
Treze alunos responderam que sim, dois disseram que ndo foram
importantes, um ndo soube responder e, por fim, outro aluno disse
que “provavelmente”.

CONSIDERAGOES

Observou-se, através do questiondrio aplicado, que a
consciéncia em relagdo ao patrimoénio da cidade ndo é algo unanime,
devendo-se trabalhar com ac¢0es e atividades que possam gerar um
novo olhar por parte daqueles que nao percebem ainda a importancia
desta heranca do passado, bem como aperfeicoar o olhar dos
que ja percebem alguma importancia. Mais do que tudo, criar um
entendimento de que cada geragdo produz cultura e esta, por sua
vez, se perpetua no coletivo daquele lugar através dos tempos, sendo
gue nenhuma se sobrepde a outra.

O papel das escolas é fundamental nesse processo, segun-
do nosso entendimento. Projetos, em diferentes disciplinas do cur-
riculo escolar, podem provocar reflexdes, novos olhares, novos enten-
dimentos. Além disso, a importancia de aulas interdisciplinares que
envolvam temas como a histéria da cidade, a histéria dos prédios,
as lendas, usos e costumes principalmente nas cadeiras de educagao
fisica (recreagdo) portugués (uso dos textos, lendas) histéria (uso dos
textos), geografia (uso dos textos), geometria (imagens dos prédios),
ciéncias (bioma), artes (usos e costumes) etc.
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RESUMO

Esta comunicacdo tem por escopo apresentar alguns resultados de
pesquisa em andamento, realizada no ambito do Laboratério de
Ensino de Histdria e Patrimonio cultural (LEEHPAC), do Departamento
de Histdria da PUC-Rio, cujos proponentes sdo os coordenadores.
A pesquisa se propds a analisar as relagGes entre memoria social,
identidade e patrimdnio cultural e suas utilizagdes no processo de
ensino-aprendizagem na escola basica. Em parceria com professores
e alunos do Instituto de Educagdo Carmela Dutra, localizado no bairro
de Madureira — RJ, se buscou diagnosticar a leitura que professores e
alunos possuem sobre a tematica do patriménio cultural, e ainda se
e como sdo vislumbradas as articulagdes com os temas da memoria
e da construgdo de identidades no contexto das aulas. Turismo.
Memoria. Identidade. A comunidade escolar em sua relagdo com
o bairro constituiram-se no laboratério em que buscamos por
em confronto as “ideias com a prova da vida”, na acepg¢do dada
por E.P. Thompson. Com o objetivo de reconhecer as “culturas
histéricas” dessa comunidade, “seus mundos de experiéncia”, redes
de solidariedade e conflito, processualmente constituidas por meio
das relagBes sociais, nas quais a interagdo com os espacos (lugares)
sensiveis da cidade é considerada componente intrinseco. Para tanto,
foram realizadas pesquisas em torno da identifica¢cdo e catalogacdo
do patrimoénio cultural, material e imaterial, no bairro de Madureira,
onde se buscou identificar, para além do patrimonio consagrado,
os referenciais culturais da comunidade. Partindo das novas formas
de se conceber as politicas de preserva¢do do patrimdnio cultural,
qual seja: como politica publica de reconhecimento e valorizagao
de memédrias e tradigdes de grupos historicamente marginalizados;
buscou-se conhecer o universo cultural dos alunos, os marcos
materiais e imateriais que se colocam como referenciais das suas
memodrias, individual e coletiva, refletindo teoricamente sobre os
limites e possibilidades de interrelacbes entre memoria, histodria,
patrimdnio cultural e elaboracdo e reelaboragdo de identidades por
meio da educagdo escolar.
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1. INTRODUGCAO

A preservagao do patrimonio cultural e o ensino de histdria
tém passado por transformacgles, desde as ultimas décadas do
século passado, que os aproximam cada vez mais, para além do fato
do primeiro servir de tema (um dos muitos) para o segundo.

A promulgacdo do Decreto n? 3.551, de 4 de agosto de 2000,
que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e
criou o Programa Nacional de Patrimonio Imaterial (PNPI), visava ndo
apenas atualizar as praticas de preservagao do patrimonio cultural no
Brasil, as adequando a nova definigao de patrimdnio cultural brasileiro
tal como expressa na Constituicdo Federal de 1988, que no seu artigo
216 afirma que “constituem patriménio cultural brasileiro os bens
de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira” (BRASIL,
1988). Mas também atender a necessidade de democratizagdo do
patrimdnio cultural, seja pela ampliagdo da nogdo de patrimonio
com o reconhecimento da cultura tradicional e popular como objeto
patrimonial, seja pela base coletiva do pedido de registro. Ndo visa
simplesmente incluir as multiplas referéncias da diversidade étnica
e cultural na narrativa oficial da nagdo, mas assume uma posi¢do de
compromisso com 0s grupos sociais até entdao marginalizados das
politicas publicas de maneira geral. Como afirma Fabiola Nogueira da
Gama Cardoso, a politica de salvaguarda do patrimonio imaterial estd
orientada por diretrizes que buscam promover

i) o reconhecimento da diversidade étnica e cultural do
pais; ii) a descentralizagdo das ag¢Ges institucionais para
regides historicamente pouco atendidas pela agdo
estatal; iii) a ampliagdo do uso social dos bens culturais
e a democratizagdo do acesso aos beneficios gerados
pelo seu reconhecimento como patriménio cultural; iv)
a sustentabilidade das a¢des de preservagao por meio
da promogado do desenvolvimento social e econdmico
das comunidades portadoras e mantenedoras do
patrimonio; e v) a defesa de bens culturais em situagao
de risco e dos direitos relacionados as expressoes
reconhecidas como patriménio cultural”. (CARDOSO,
2007, p. 205).

Tal politica de preservagdo retira o monopolio da defini¢cdo
do que deve ser o patrimonio cultural nacional de um grupo de
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intelectuais e técnicos especialistas em historia, arte e arquitetura,
tornando essencial a participagado dos sujeitos sociais que cotidiana-
mente produzem e mantém essas praticas culturais que, doravante,
passam a ser alvo da politica de preservagao na definigdo e implemen-
tacdo das agBes de preservagao. Por meio do uso da nogao de referén-
cias culturais se entende que a constituicdo de patrimonios culturais
deve fazer sentido e ter valor para a sua comunidade de interpretagdo,
na definicdo de Dominique Poulot (2009, p. 229). Atribuindo-se uma
importancia maior ao ponto de vista da recepg¢do: “Longe da defini-
¢do canonica de uma heranca cultural coerente a ser transmitida a
geragdo seguinte, assistiu-se a emergéncia da ideia de culturas multi-
plas, propicias a alimentar e a fortalecer a pluralidade de identidades”
(POULOQT, 2009, p. 199).

Esse movimento esta ligado as transformacgGes resultantes
do convivio com a diversidade, tema posto intensamente na ordem
do dia. Que, por sua vez, esta diretamente relacionado ao vertiginoso
avanco das tecnologias da comunicagdo, que tem levado ao encurta-
mento das distancias entre pessoas e culturas, em fung¢do de uma
dindmica de informacgdes cada vez mais acelerada, que vem causan-
do efeitos na formacdo identitaria de grupos e individuos. Esse con-
texto tem se colocado como um desafio ao processo de ensino-
aprendizagem de Histdria. Exigindo uma atuacdo cada vez mais
contundente por parte dos profissionais de Histdria no sentido de
proporcionar condigdes para produgao de um conhecimento critico
das diferentes sociedades nos diferentes tempos e espagos. Novas
demandas formativas se colocam em face do crescente volume de
redes informacionais, da diversificacdo cultural e dos resultados
dos estudos que, assim como no caso da defini¢cdo das politicas de
preservagao do patrimoénio cultural, evidenciam o papel ativo dos
sujeitos envolvidos no processo de ensino-aprendizagem.

Assim, diante da necessidade de explicar e compreender o
presente, absolutamente novo, a aula, para ter significado, deve ser
concebida como texto. Metafora apresentada por llmar Rohloff de
Mattos, que destaca que o impacto da globalizagdo na compressao
das dimensdes espago-temporais tem levado a um cada vez maior
questionamento das grandes narrativas da Histdria, da Lingua e da
Literatura: “A abertura para a diferenca e o progressivo deslocamento
em direcdo as margens, revelam novos atores e autores” (MATTOS,
2006, p. 10). Nesse sentido, a aula é apresentada como momento de
interagdo, no qual o “texto”[da aula] se constrdi a partir da leitura



de outros textos — seja qual for a sua natureza deles —, num processo
marcado pela apropriacdo, invengdo e producdo de significados,
protagonizado pelos sujeitos que a constituem: professores e alunos.
Mas, onde o segundo ocupa um lugar central, segundo o autor. E ndo
mais como momento de reproducgdo de verdades prontas e acabadas
que deixaram de fazer sentido no mundo contemporaneo — mas
como um constructo cultural dotado de historicidade.

Nesse sentido, o universo de interesses e significagbes de
professores e alunos torna-se elemento central na definicdo dos
modos como o conhecimento Histérico é interiorizado e vivenciado
nas mais diversas circunstancias e situagdes do cotidiano. A compre-
ensdo desse quadro por professores e futuros professores torna-se
0 passo inicial para que alguns dos grandes desafios postos para o
ensino-aprendizagem de Histéria na contemporaneidade sejam
efetivamente enfrentados. Nessa perspectiva, o professor da Historia
escolar, para além da Histéria que se pretende ensinar, necessita
mobilizar conhecimentos pré-existentes dos alunos e seus interesses.
Para Jean Piaget, o interesse consiste num prolongamento das
necessidades. Na interagdo que o individuo estabelece com o mundo,
um objeto ganha o estatuto de “interessante” a medida que atende
a uma necessidade:

O interesse é a orientacdo propria a todo ato de
assimilagdo mental. Assimilar mentalmente, é incor-
porar um objeto a atividade do sujeito, e esta relagao
de incorporagdo entre objeto e o eu ndo é outra que o
interesse, no sentido mais direto do termo (inter-esse).
(PIAGET, 2005, p. 37)

Tal mobilizagdo visa estabelecer pontos de contato entre
o conhecido e o desconhecido, de modo que o novo conhecimento
resulte de um dinamico processo de modificagao, de transformagdo
do objeto para si. Essa nogdo é sintetizada por Flavia Caimi numa
frase simples, mas que permite pensar os saberes necessarios ao
professor da Histdria escolar, afirma a autora: “para ensinar histéria
a Jodo é preciso entender de ensinar, de histéria e de Jodo” (CAIMI,
2006, p. 71). E para “entender de Jodo” é preciso levar em conta seu
universo cultural. Onde se incluem suas vivéncias e suas lembrangas.
Que influenciam sua maneira de se perceber e de atuar no mundo.

A esse respeito, é importante lembrar algumas caracteristi-
cas do funcionamento da memdria. Antes de qualquer coisa, como
Fernando Catroga (2001, p. 20), a memdria ndo é um armazém
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acumulativo de acontecimentos vividos, mas retencdo afetiva e
“quente” do passado feita dentro da tensdo tridimensional do tempo.
E nesse trabalho de sele¢cdo desempenha um papel fundamental um
trabalho de significagdo: fica o que significa. Ou o que tem significado
para quem recorda. A memoria so sera preservada caso o individuo
mantenha com ela uma conexdo que promova o sentimento de
preservagao da sua identidade. Talvez a mais importante das facetas
da memoria seja a busca de nexos entre o passado e o presente, o
fortalecimento da nogdo de continuidade que permite a sensagdo
de pertencimento. Uma continuidade necessaria a construcdo de
identidades, sejam individuais, sejam coletivas: “Ndo ha memdria
sem algo que se fixe e estabilize em “quadros de memoria”, estes,
porém, s6 nascem, ganham fama e se definem no ponto de encontro
entre o que passa e muda incessantemente e o que aspira a manter-
se, a reproduzir-se e a repetir-se”. (CATROGA, 2001, p. 30)

Uma vez que toda memoria é coletiva (HALBWACHS, 1990),
ela sera sempre formada pela coexisténcia, tensional e nem sempre
pacifica, de varias memarias (pessoais, familiares, grupais, regionais,
nacionais, etc.), como ressaltou Catroga (2001, p. 16). As memarias
compartilhadas formam vinculos de pertencimento que conformam
as identidades e legitimam a formagdo de grupos sociais que se
diferenciam de outros a partir de referenciais culturais proprios.
Dessa forma, como afirma o autor, a memdria tem um papel
pragmatico e normativo que visa inserir os individuos em cadeias de
filiacdo identitaria, distinguindo-os e diferenciando-os em relagdo a
outros e exigindo, em nome da identidade do eu ou da perenidade
do grupo, deveres e lealdades. (CATROGA, 2001, p. 26)

Ressalta ainda Catroga (2001, p. 24/25) que a memdria nunca
se desenvolverd no interior dos sujeitos sem suportes materiais,
sociais e simbdlicos, porque o seu conteudo é inseparavel dos seus
campos de objetivacdo (linguagem, imagens, reliquias, lugares,
escrita, monumentos) e dos ritos que o reproduzem e transmitem.
Como afirma Helenice Rocha, a memdria coletiva pode ser formada:

Por bens materiais, como prédios histéricos, pragas,
conjuntos arquiteténicos, paisagens naturais, pinturas
e fotografias, entre outros objetos reconhecidos como
referenciais para aquele grupo e que, por isso, sao
destinados ao usufruto de toda a comunidade. Da
mesma forma, também é patrimonio um conjunto de
bens imateriais, como as festas, as musicas, o gosto
culindrio e a Histdria (ROCHA, 2012, p. 7).



Mas, a leitura desses tracos do passado, s6 sera re-suscita-
dora de memodrias, nas palavras de Catroga (2001, p. 25), se for
mediada pela afetividade e pela partilha comunitdria com outros. A
comunidade de interpretagdo deve atribuir e compartilhar sentidos a
esses tracos, considerando-os importantes para a vida dos individuos
e da coletividade.

O projeto de pesquisa Memdria, Histéria e Patriménio
Cultural: desafios e perspectivas na educaglo bdsica, que serve
de tema para o presente artigo, busca analisar as inter-relagcdes
entre memdria, identidade e patrimoénio histérico e cultural e suas
utilizagdes no ensino-aprendizagem da Histdria escolar. O intenso
convivio com a diversidade, a relacdo conflituosa entre histéria e
memoria e a “guinada subjetiva” (SARLO, 2007) verificada em estudos
do passado nas ultimas décadas, concorrem para o surgimento de
uma demanda cada vez maior por uma escola que reconhecga e
valorize as referéncias culturais de seus alunos, contribuindo para
“a constituicdo de identidades afirmativas, persistentes e capazes
de protagonizar agles solidarias e autbnomas de constituicdo de
conhecimentos e valores indispensaveis a vida cidad3 (MINISTERIO
DE EDUCACAO E DO DESPORTO, 1998, p. 5). A insercio do tema do
patrimdnio histérico e cultural nas aulas de Histéria se apresenta
como importante recurso para construgao de “aulas como texto”,
pela acdo direta que pode exercer na ressignificagdo de memdrias e
na formacgdo de novas identidades.

Il. DIAGNOSTICO DE REFERENCIAS CULTURAIS

Objetivando analisar as influéncias dessas transformacgdes
mais amplas descritas na Introdu¢do desse trabalho, seja na
concepcdo do patrimonio cultural, seja no ensino de histéria, e com
o ensino de histdria, em contextos sociais locais especificos é que o
Laboratério de Ensino de Histéria e Patriménio Cultural (LEEHPAC),
do Departamento de Histéria da PUC-Rio, firmou uma parceria com
a direcdo e professores do Instituto de Educagdo Carmela Dutra,
localizado no bairro de Madureira, Zona Norte do municipio do Rio
de Janeiro, que contou com um financiamento obtido junto a FAPER)J
(Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro).

O bairro de Madureira vem sendo alvo das recentes interven-
¢cOes urbanas realizadas pela ultima administragdo municipal. Talvez a
Unica area distante da regido central e onde ndo aconteceu nenhuma
atividade ligada aos Jogos Olimpicos, que vem merecendo atengao
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por parte da Prefeitura da Cidade, que procura “vender” o bairro
como um novo roteiro turistico, diferente dos tradicionais, baseado
na ideia de “capital do suburbio” ou “coracdo da Zona Norte” carioca,
explorando a presenca ai de manifestagcdes culturais que podem
facilmente ser assimiladas a uma pretensa “identidade cultural
carioca” muito difundida no senso comum. Chamando a atengdo para
a expressiva presencga da populacdo afrodescendente na composi¢ao
social do bairro, a construgdo dessa identidade coloca em evidéncia as
manifesta¢Oes culturais de matriz negra. Notadamente o samba, em
todas as suas variagdes: seja pela presenca ai de grandes agremiagdes
carnavalescas, como a Portela e o Império Serrano, pela tradicao
dos pagodes e rodas de samba e, mesmo, pela prética do jongo,
considerado por folcloristas o ancestral direto do samba (PENTEADO
Jr.,, 2010, p. 189-210), na comunidade do Morro da Serrinha. Outras
manifesta¢Oes culturais ligadas a cultura afrodescendente como, por
exemplo, as praticas religiosas, por um lado; ou o Baile Charme que
acontece embaixo do Viaduto Negrdo de Lima, por outro; também
marcam presenca no cotidiano do bairro.

Em Madureira encontra-se o Instituto de Educa¢do Carmela
Dutra. Escola de formagdo de professores primarios (curso normal),
criada pelo decreto-lei 8.548, de 22 de junho de 1946. Como explica
Fabio Souza Lima (2016, p. 21-22), a Escola Normal Carmela Dutra
foi criada na entdo 29 Zona Suburbana Remota e de dificil acesso,
como era classificada a regido de Madureira pelo Secretario Geral de
Educacdo e Cultura do Distrito Federal. Tendo sido a primeira escola
de formacdo de professores localizada no subdlrbio carioca. Mas
Madureira era nos anos 1940, a0 mesmo tempo, o bairro de maior
crescimento comercial e populacional da Freguesia do Iraja. E escola
normal parece ter sido criada para promover o aumento do quadro
de professores primarios que deveriam atuar na zona rural do Rio
de Janeiro. Atendia também, como ressalta Lima (2016, p. 21), as
representagdes construidas na primeira metade do século passado
sobre as “professoras normalistas”, como aquelas que tinham a
“missdo” de adequar o comportamento “incivilizado” dos habitantes
das zonas rurais as novas propostas de Brasil, que tomam forma
desde a Revolucdo de 1930 e, principalmente, com a publica¢do do
Manifesto dos Pioneiros da Educagdao Nova, dois anos depois.

O primeiro passo da pesquisa foi o a realizacgdo de um
diagndstico da leitura de professores e alunos sobre a tematica do
patrimdnio cultural e, se e como, sdo vislumbradas as articulagdes
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com os temas da memoria e da construcdo de identidades no contexto
das aulas. Foram aplicados questionarios direcionados a investigacao
das percepgbes dos professores da tematica do patrimonio cultural de
um modo geral, do patrimonio cultural na regido de Madureira, e de
suas utilizagdes em sala de aula. Ao mesmo tempo, tais questiondrios
serviram para um levantamento das referéncias culturais locais da
comunidade do entorno da escola.

Para efeitos de discussdo no presente artigo, faremos uma
andlise comparativa de duas enquetes realizadas em momentos
diferentes com a comunidade escolar do Instituto de Educagdo
Carmela Dutra e com a comunidade do bairro de Madureira. A primei-
ra dessas enquete foi realizada pela professora lamara Viana (profes-
sora de Histdria do Instituto de Educagdo Carmela Dutra e professora
de Prética de Ensino no Departamento de Histdria da PUC-Rio) a partir
de questiondrios aplicados em uma turma do primeiro ano do Ensino
Médio do mesmo colégio no ano de 2014. Os alunos, cujas idades
que giravam em torno dos 14 aos 16 anos, embora sejam moradores
da regido e consumidores de sua cultura, ao mesmo tempo em que
reconhecem a importancia do patrimonio cultural como meio de
valorizagdo da cultura de um povo, apontam para o conhecimento de
bem poucos em sua proépria regido.’

Chama a atengdo o fato de, ao serem perguntados sobre
quais exemplos do patrimonio cultural nacional eles conheciam,
surgirem apenas duas opgGes de resposta: Portela e Cristo Redentor.
Sendo o segundo dez vezes mais citado que o primeiro. O bairro de
Madureira conta com um conjunto de bens culturais, alguns deles
ja reconhecidos pelos érgaos de preservagdo do patrimoénio cultu-
ral, com proje¢do nacional e até internacional.? Além do Jongo do

1 Resultado de pesquisa realizada em sala de aula e apresentada na mesa Experiéncias
de inclusdo social por meio do ensino de Histéria e das midias digitais (Brasil e
Mogambique), realizado na PUC-Rio, no dia 02 de junho de 2016, e gentilmente cedido
pela autora. O total de alunos entrevistados ndo foi informado.

2 O Decreto Municipal n? 24.102, de 07 de abril de 2004, tombou uma série de 10
bens culturais no bairro de Madureira: Igreja de Sdo José da Pedra, Ciclo Suburbano,
Conjunto arquitetonico do Cinema Madureira, Fazenda do Campinho, Estalagem do
Campinho, Sobrados de 1915, Conjunto arquitetdnico do Cinema Beija-Flor, Igreja de
Nossa Senhora da Concei¢do do Campinho, Conjunto arquiteténico datado de 1914
e Cinema Alfa. Anteriormente a esse decreto o 6rgdo municipal de preservagdo do
patrimonio cultural ja havia tombado a Igreja do Santo Sepulcro (Decreto n214.516, de
15/04/1996) e a quadra do G.R.E.S. Portela (Lei Municipal n® 3.134, de 05/12/2000).
E posteriormente ao decreto 24.102, mais dois bens culturais daquela regido foram
tombados: Assembleia de Deus de Madureira (Decreto n? 36.383, de 26/10/2006) e o
Mercaddo de Madureira (Decreto n? 35.682, de 04/07/2012).
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Sudeste. Patrimoénio cultural de natureza imaterial registrado pelo
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), que
tem entre os seus proponentes o Grupo Cultural Jongo da Serrinha,
com sede na comunidade de mesmo nome, localizada em Madureira.

A resposta encontrada na segunda pesquisa, apresentada a
seguir, realizada no primeiro semestre de 2015 pelas alunas bolsistas
do projeto Memoria, Histéria e Patrimonio Cultural: desafios e
perspectivas na educagdo bdsica, apresenta um quadro muito mais
rico e variado. Apenas 20% dos entrevistados afirmaram ndo conhecer
nenhum patrimonio cultural. Aos outros 80% foi pedido que citassem
exemplos de patrimdnios culturais. Foram citados 36 bens diferentes,
dos quais 9 estdo localizados na regidao de Madureira.

Ndo foi definida uma quantidade de bens a serem citados
por cada entrevistado. Dessa forma, alguns bens foram citados mais
de uma vez. Interessante chamar a atengdo para o fato de que os
bens localizados em Madureira tiveram um nimero muito pequeno
de citagdes. Tendo sido o Mercaddao de Madureira o mais citado (7
vezes). Enquanto o bem cultural mais citado foi o Cristo Redentor,
com 20 citagdes.

Ao serem perguntados sobre exemplos de bens culturais
localizados exclusivamente na regido de Madureira e bairros adja-
centes, esse grupo se diversifica, passando de 9 para 16 exemplares
diferentes. Como na pergunta anterior nao foi definido um ndmero
de citagGes por entrevista, entdo muitos entrevistados citaram mais
de um bem. Do total de 118 entrevistados, 14 entrevistados ndo
souberam citar nenhum exemplo de patriménio cultural existente na
regido de Madureira. A principio pode parecer um niumero pequeno,
mas dois fatores devem ser levados em consideragao: em primeiro
lugar, o fato de a totalidade dos entrevistados serem moradores da
regido. A maioria deles (76) com mais de 15 anos de residéncia. E, em
segundo lugar, o fato do nimero de “nada / ndo sei” ter sido maior
do que, por exemplo, o nimero de citagGes a Portela, talvez o mais
conhecido dos bens culturais da regido.

Antes de mais nada, sempre que questionados sobre o
seu conhecimento de patrimoénios culturais, os bens de expressao
nacional parecem vir primeiro a mente dos entrevistados. Sendo
os bens locais muito menos citados. O patrimonio cultural se
configura, dessa forma, como algo distante e, de certa forma, maior
ou mais importante do que as referéncias locais. A ponto de alguns
entrevistados, quando instados a citarem bens da sua regido, nao



saberem citar nenhum exemplo. Talvez seja possivel enxergar ai
uma influéncia da forma como foram historicamente conduzidas as
politicas de preservag¢do do patrimonio cultural no Brasil. A partir
da atuagdo de um grupo de intelectuais e técnicos especialistas em
histéria da arte e da arquitetura que, atuando a partir de dentro do
Estado em um contexto politico autoritario definiram, nos primeiros
8 anos de atuacgdo do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN), o conjunto de bens considerados representativos
da cultura nacional. Como chama a atengdo Marcia Chuva (2009, p.
206), o nimero de bens tombados nesse periodo (417), representam
40% de todos os bens tombados até 2008.

A histéria contada por meio da maioria absoluta dos
bens selecionados foi demarcada cronologicamente no
periodo colonial, com énfase no processo sociocultural
advindo da proliferagdo de cidades auriferas mineiras,
assim como nos centros de poder politico e econémico
desse periodo — Salvador e Rio de Janeiro; a regido de
ocupacdo antiga em Pernambuco, gragas a economia
acucareira, onde foi também enfatizado, na sele¢do de
bens, o caradter de bergo da nacionalidade, referindo-
se a vitdria sobre os holandeses em Pernambuco; e a
arquitetura jesuitica e a ‘sobriedade’ de suas formas
artisticas, conforme escreveu Lucio Costa”.

(CHUVA, 2009, p. 217)

Diretamente relacionadaaessa pratica, estdtambém a preva-
|Iéncia do chamado patrimbnio material ou construido, entre os
bens citados pelos entrevistados. A criacdo do instituto do Tomba-
mento pelo decreto-lei n? 25, de 30 de novembro de 1937, circuns-
creveu a discussdo acerca da definigdo do patriménio cultural nacio-
onal a problematica da cultura material, e ao privilégio dado ao valor
artistico (estético-estilistico), em detrimento do valor histérico. O
que fica expresso pelo maior nimero de inscri¢gdes no Livro do Tombo
de Belas Artes (173 inscri¢gdes entre 1938 e 1946) do que no Livro do
Tombo Histérico (44 inscrigdes no mesmo periodo).

Entre os bens localizados na regido de Madureira citados
pelos entrevistados, os mais lembrados foram o Mercaddo de
Madureira e o Parque de Madureira. Enquanto o primeiro conta
com o reconhecimento por parte do 6rgdo municipal de protecdao
do patrimonio cultural (declarado patrimonio cultural carioca, de
natureza imaterial, pelo decreto municipal n? 35.862, de 04 de
outubro de 2012), o segundo é fruto da politica urbanistica do ultimo
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governo municipal para o bairro de Madureira, citada anteriormente.
Tendosidoinauguradoemjunhode 2012, sofreusucessivasampliacées
e conta hoje com mais de 3,15km de extensdo e uma area aproximada
de 450 mil metros quadrados, sendo ja o terceiro maior parque da
cidade (segundo informacdes encontradas no site de turismo da
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro). Apesar de serem conjuntos
arquiteténicos/urbanisticos, nenhum dos dois bens foram lembrados
pelo seu valor estético-estilistico. Ao contrario, por exemplo, da
Igreja da Assembleia de Deus ou da Capela de S3o José da Pedra.
Ambas tombadas pelo decreto municipal n? 24.560, de 25 de agosto
de 2004, responsavel pela protecdo de 79% dos bens tombados em
Madureira, e muito menos lembradas do que o Mercadao e o Parque.
Esses dois ultimos, assim como outros bens também lembrados pelos
entrevistados, se constituem em referéncias culturais locais por
serem importantes espacos de sociabilidade, locais de manifestacdes
culturais significativas para a vida dos moradores de Madureira e
bairros vizinhos.

Um bom exemplo nesse sentido, também lembrado pelos
entrevistados (5 citacGes) foi o Viaduto de Madureira (Viaduto
Negrdo de Lima), onde acontece, entre outros eventos, o Baile
Charme. Declarado patrimdnio cultural carioca de natureza imaterial
pelo decreto municipal n2 3683, de 27 de fevereiro de 2013, o Baile
Charme, do Viaduto de Madureira, acontece ha 25 anos e deu origem
ao Projeto Rio Charme Social, que oferece oficinas gratuitas de danca
Charme para jovens a partir de 16 anos. Foi um dos dois Unicos bens
ndo-arquitetdnicos lembrados pelos entrevistados. O outro foi o
Jongo da Serrinha. O Grupo Cultural Jongo da Serrinha foi um dos
responsaveis pelo pedido de registro dessa manifestacdo cultural
como patrimonio imaterial pelo IPHAN (registro n? 3, do Livro de
Registro das Formas de Expressdo, de 15 de dezembro de 2005). Em
comum, esses dois bens culturais tem o fato de chamarem a atengdo
para a forte influéncia da cultura de matriz afro-brasileira na regido.

O mesmo acontece com as famosas escolas de samba da
regido, Portela e Império Serrano. Apesar da primeira ter a sua sede
original (chamada de Portelinha) tombada pelo decreto municipal
24.560, citado acima, ela é lembrada pelos entrevistados pela sua
representatividade na vida dos moradores do bairro. Além de
importante espaco de sociabilidade, ela projeta o bairro de Madureira
nacional e, mesmo, mundialmente.



Porfim,valeapenachamaraatencdo paraopequenonumero
de citagOes do proprio Instituto de Educagdo Carmela Dutra. Seja pela
sua histoéria de inser¢do em um projeto politico e educacional dos anos
do Estado Novo de formacgdo do novo trabalhador brasileiro (apenas
mencionado nesse artigo); seja pela sua representatividade como
espaco de formacdo de professores existente no bairro de Madureira
ha 70 anos, a escola poderia ser considerada uma referéncia cultural
local. Todavia, foi lembrada por apenas trés entrevistados. Aqui, ao
contrdrio do caso dos bens abordados nos paragrafos precedentes,
nos parece que sobressai aquela concepcdo de atribuicdo de valor
cultural ja muito questionada hoje, porém amplamente arraigada no
senso comum. Uma vez que o espago que a escola ocupa hoje ndo é
mais o mesmo prédio no qual ela foi fundada e nem tem nenhuma
caracteristica arquitetonica distintiva, ela dificilmente é reconhecida
como patrimonio cultural.

11l. CONSIDERACOES FINAIS

Como consideragdes finais, gostariamos de chamar a atengao
para a necessidade e as possibilidades da inclusdo de um trabalho
permanente com a Educagdo Patrimonial no ensino fundamental. De
acordo com Maria de Lourdes Horta, a Educagdo Patrimonial é:

um processo permanente e sistematico de trabalho
educacional centrado no Patrimonio Cultural como
fonte primdria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo. A partir da experiéncia e do
contato direto com as evidéncias e manifestagées da
cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos
e significados, o trabalho da Educagdo Patrimonial
busca levar as criangas e os adultos a um processo
ativo de conhecimento, apropriagdo e valorizagdo de
sua heranga cultural, capacitando-os para um melhor
usufruto desses bens, e propiciando a geragdo e a
producdo de novos conhecimentos, num processo
continuo de criagdo cultural. (HORTA, 1999, p. 6)

Helena Pinto chama a atencdo para a relagdo existente entre
a Educagdo Patrimonial e a Educacgdo Histérica. Segundo a autora,
o desenvolvimento de atividades educativas relacionadas com o
patrimdnio cultural, a educagdo para e com o patriménio, podem
colaborar para o processo de educagao histérica:



Arealizagdo de atividades relacionadas com o patrimo-
nio histérico-cultural de uma comunidade pode favore-
cer a aprendizagem de conceitos histéricos, o que en-
volve ndo sé a compreensdo de situagdes do passado
apresentadas por especialistas, mas também a experi-
mentac¢do de procedimentos metodoldgicos que per-
mitam aos alunos a interpretagdo de diferentes fontes
histéricas. (PINTO, 2016, p. 62)

Tais atividades, baseadas no contato direto com fontes patri-
moniais, ao nivel da educagao patrimonial, atuam no desenvolvimento
do sentido de responsabilidade em relagdo ao patrimonio histérico e
na reflexdo critica e construtiva face as memorias das comunidades
com vista a compreensdo temporal; ao mesmo tempo em que, ao
nivel da educagdo histérica, podem contribuir na problematizagao
sistematica dos usos da histéria e do patriménio cultural e na
elaboragdo de propostas de desenvolvimento do pensamento
histérico e jovens, assim como de abordagens metodoldgicas dos
educadores. Dessa forma, tais atividades sdo capazes de promover o
desenvolvimento, ao mesmo tempo, de uma consciéncia patrimonial
e de uma consciéncia histérica. Ambos processos de apropriacao
simbdlica do real, que guardam uma relagdo intrinseca com a
construgao de sentido sobre a experiéncia do tempo.

No entanto, ressalta Pinto (2016, p. 57) que experiéncias
didaticas desse tipo ainda sdo reduzidas, tendo ainda, a maioria
das situagGes de ensino, lugar na sala de aula. A pesquisa aqui
apresentada vem evidenciando isso mesmo: a auséncia dessas
tematicas, tanto no Projeto Politico e Pedagdgico nas escolas, quanto
nas praticas cotidianas dos professores em sala de aula. E, por isso,
o diagndstico resultante dos procedimentos da nossa pesquisa tem a
intengdo de colaborar na definigdo dos fundamentos tedricos e dos
dados empiricos necessarios a elaboragdo de propostas para insergao
da educagdo patrimonial no projeto politico pedagdgico do Instituto
de Educagdao Carmela Dutra, visando sua adog¢do de acordo com as
reais condigdes existentes, tanto no que diz respeito a consideragdo
das referéncias culturais de alunos e professores, quanto aos recursos
materiais disponiveis.
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RESUMO

O projeto “Memoérias do Olimpo” é uma proposta de ensino
desenvolvida no Colégio Estadual Getulio Vargas, com a finalidade
de ampliar as possibilidades de aprendizado, construcao e reflexao
do conhecimento histérico. Para tanto, a proposicdo do trabalho
envolveu a escolha de roteiros a serem percorridos em conjunto
com os alunos, a fim de se propiciar um olhar diferenciado sobre
0 municipio de Pedro Osorio, outrora denominado Olimpo. Nessa
perspectiva, o ensino de Histéria adota a prépria cidade como recurso
a partir da pratica de Educagdo Patrimonial, metodologia baseada
na identificacgdo com o bem cultural que facilita a compreensdo da
histéria local e sua relagdo com os temas histéricos mais amplos. Dessa
forma, buscou-se uma visao que vai além de prédios, ruas e demais
limitacdes do espaco urbano, ou seja, uma leitura da cidade como
produto histérico-social delineado pela vivéncia, na qual se constitui
a memoria e o patrimonio. Além disso, os percursos permitiram uma
oportunidade de analise sobre as permanéncias e auséncias das
construgdes consideradas como relevantes ao fortalecimento dos
vinculos identitarios e patrimoniais da comunidade local. Por fim,
ao longo do andamento do projeto, pretende-se elaborar materiais
didaticos com o objetivo de facilitar o ensino de histéria da cidade
nas séries iniciais do Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Histéria, Memoria, Cidade, Educagao Patrimonial.

INTRODUCAO

O ensino de Histdria ainda enfrenta muitos desafios e
limitagdes no atual cotidiano brasileiro. A difusdo de conhecimento
desconexo da realidade do aluno e a visdo de uma “historia pronta”,
que precisa apenas ser decorada sdo aspectos presentes em boa
parte das escolas brasileiras da Rede Basica de Ensino. Desse modo,
limita-se o espago para a aprendizagem, criticidade e identificacdo

800



dos alunos nos processos histéricos e, por conseguinte, consolida-
se a visdo ultrapassada de que aprender Histéria ndo serve para
nada. Dessa maneira, com base nestas constatagdes, pensou-se
na formulacdo de uma proposta que proporcionasse aos alunos
da Rede Basica de Ensino de Pedro Osério (RS), uma oportunidade
de desenvolvimento de suas potencialidades como sujeitos da
aprendizagem e da Historia.

Sendo assim, desenvolveu-se no Colégio Estadual Getulio
Vargas o projeto denominando “Memérias do Olimpo”, com a finali-
dade de ampliar as possibilidades de aprendizado, construgdo e
reflexdo do conhecimento histérico. Nessa perspectiva, o ensino de
Histéria adota a prépria cidade como recurso a partir da pratica de
Educagdo Patrimonial, metodologia baseada na identificagdo com o
bem cultural que facilita a compreensao da histéria local e sua relagdo
com os temas histéricos mais amplos. Dessa forma, buscou-se uma
visdo que vai além de prédios, ruas e demais limitagdes do espacgo
urbano, ou seja, uma leitura da cidade como produto historico-
social delineado pela vivéncia, na qual se constitui a memodria e o
patrimonio.

METODOLOGIA DA EDUCAGCAO PATRIMONIAL

A Educagdo Patrimonial constitui uma metodologia volta-
da para o processo sistematico de trabalho educativo, que tem por
partida e centro o patrimonio cultural com todas as suas manifes-
tagGes (GRUNBERG, 2007, p. 5). Assim, essa pratica, baseada na
identificacdo e interagdo com o bem cultural, amplia as possibi-
lidades de aprendizado e facilita a compreensao da histéria local
e o estabelecimento da sua relagdo com os temas mais amplos da
Histéria; ademais, oportuniza ao aluno a experiéncia de se sentir parte
da Histéria e entender que o conhecimento que ela produz nunca é
perfeito ou acabado; na verdade, esta sempre se constituindo.

Além disso, a metodologia de Educagdo Patrimonial tem se
transformado diante de novas possibilidades para a construgdo de
praticas pedagogicas a partir da troca de conhecimentos gerais e
especificosentreacomunidade e ambientesde ensino/aprendizagem.
Entretanto, enfatiza-se que essas praticas pedagdgicas devem
orientar “os estudantes e os educadores a identificar ‘signos’ e os
significados atribuidos aos bens materiais e imateriais por uma
determinada comunidade” (SCHIAVON; SANTOS, 2013, p. 63), com
0 objetivo de se refletir sobre o que tem sido constituido como
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memoria e patrimoénio, bem como alargar as convic¢des acerca do
Patrimonio Cultural como uma invengao e construgdo social (PRATS,
1998, p.63). Para Bittencourt:

O conceito mais abrangente de patrimonio cultural
abre perspectivas de adogdo de politicas de preserva-
¢do patrimonial. O compromisso do setor educacional
articula-se a uma educagdo patrimonial(...) Educagdo
que ndo visa apenas evocar fatos histéricos notaveis,
de consagragdo de determinados valores de setores
sociais privilegiados, mas também concorrer para a
rememoracgdo e preservagdao daquilo que tem signifi-
cado para as diversas comunidades (BITTENCOURT,
20009, p. 278).

Bittencourt demonstra preocupagdo com o cuidado que
se deve ter ao trabalhar com a Educa¢do Patrimonial e, por isso,
os profissionais precisam definir suas estratégias de abordagem
da temdtica patrimonial. Neste sentido, Hilda Fraga (2010, p. 227)
salienta que, ao propor uma atividade com o patrimoénio cultural,
o professor de Histdria precisa enfatizar cada um dos pressupostos
da Educagdo Patrimonial no planejamento de suas atividades e nas
intencionalidades especificas dessa area do conhecimento. Definir
as etapas dessa metodologia, com o objetivo de tornar o ensino de
Histdria questionador, critico e reflexivo. Sendo que, em cada uma
delas, deve-se levar o aluno a desenvolver competéncias no nivel do
conhecimento e da cidadania (FRAGA, 2010, p. 227). Em funcdo disso,
esclarece-se que a pratica de Educac¢do Patrimonial, neste estudo
abordada, foi estruturada nas seguintes etapas: identificacdo do bem
cultural, registro do bem cultural e valorizagao do bem cultural.

A primeira etapa é a identificagao do bem cultural, da qual
fazem parte a observacdo, a analise, a comparac¢do e os questiona-
mentos (FRAGA, 2010, p. 227). A observagdo dos bens culturais leva a
capacidade de percepcdo, aspecto “essencial durante o aprendizado
para o desenvolvimento do processo de pensamento e maturacao da
crianga” (GRUNBERG, 2000, p. 165), € o momento que de fato se olha
0 que antes passava despercebido. A andlise identifica a estrutura
do bem cultural e pode ser de “materiais, dimensdes, formas,
elementos, cores, texturas, organizacdo, usos, funcGes, valores,
relacGes, espacos, movimentos, etc” (GRUNBERG, 2000, p. 167). A
comparacdo e os questionamentos sdio momentos indispensaveis ao
processo critico-reflexivo no aprendizado do estudante.
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A segunda etapa corresponde ao registro do bem cultural,
onde sdo realizadas a interpretacdo, a sistematizacdo e o registro das
ideias, as informacdes e rela¢des contidas no bem cultural no tempo
presente (FRAGA, 2010, p. 228). Nessa fase, registra-se as percepcoes
efetuadas por meio de desenhos, fotografias, relatos escritos, relatos
gravados, maquetes ou filmes (GRUNBERG, 2000, p.167). Aponta-se
as informac0es materiais e simbdlicas, histdricas e culturais a respeito
do objeto de estudo.

A terceira etapa é a valorizagdo do bem cultural, o momento
da socializagdo, comunicacdo e divulgacdo das percepces do bem
estudado (FRAGA, 2010, p. 228). Para Evelina Grunberg:

[...] é a culminancia da apropriagdo da experiéncia
vivenciada, é neste momento que se faz a interpretacdo
e comunicagdo de todo percebido e registrado. E nesta
etapa que se manifesta a capacidade criativa e se
retoma o conhecimento adquirido com um julgamento
de valor. (GRUNBERG, 2000, p.168)

Conforme a autora acima citada, a valorizagdo do bem
cultural é o retorno ou devolugao do conhecimento constituido ao
longo do processo de Educagdo Patrimonial e pode ser expresso
por diversas proposi¢Oes: atividades de exposi¢do; vivenciamento
de situagbes; dramatizagdes; elaboragdo de textos, livros, murais,
jornais, historia em quadrinhos, poesias, videos, filmes, desenhos;
atividades de recreagdo e lazer (GRUNBERG, 2000, p. 168). Menciona-
se, ainda, a importancia da motivagdo dos alunos na participagdo da
proposta de Educagdo Patrimonial, como fazer que eles “voltem seus
olhos para o passado e queiram conhecé-lo” (GRUNBERG, 2000,
p. 166). Essa motivagdo deve atender as necessidades dos alunos
e estar adequada aos seus niveis de desenvolvimento intelectual
e emocional, de forma que auxilie na interpretagdo da realidade a
partir de seu préprio mundo (GRUNBERG, 2000, p. 166).

Cabe ressaltar que a metodologia de trabalho aqui apre-
sentada ndo é necessariamente compartimentada, uma etapa pode
entrar na outra sem prejudicar o objetivo final (GRUNBERG, 2000, p.
169). Todavia, faz-se necessario planejar as etapas com capacidade
de “intervengdes diferenciais que permitam interrogar e levantar
o maximo de relagdes existentes entre os bens patrimoniais e os
textos e contextos da histdria da cidade a eles imbricados” (FRAGA,
2010, p. 228), ou seja, a divisdo em etapas facilita a aplicagdo da
metodologia e proporciona uma visdo maior das informagdes a
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serem coletadas junto ao bem cultural pesquisado.

Reforca-se, ainda, que a Educagao Patrimonial propicia uma
maior dimensdo da compreensdo histérica, promove a participacdo
da sociedade na construgdo da sua identidade e auxilia na construgao
do conhecimento. Segundo Carmem Schiavon e Tiago Santos:

A EP proporciona o estudo do objeto cultural direta-
mente na fonte, propiciando, dessa forma, a afetivida-
de, a valorizagdo e o conhecimento por meio de uma
relagdo sensivel/cognitiva, através de atividades de
percepcdo/observagio, registro, estudo de outras fon-
tes e recriacdo do objeto ou da manifestacdo cultural
em analise (SCHIAVON; SANTQOS, 2013, p. 86).

Entdo, percebe-se a pratica da Educagdo Patrimonial como
uma forma de interpretacdo das marcas do passado deixadas no
patrimdnio de cada sociedade no decorrer do tempo. Considera-se
que a destruicdo dessas marcas equivale a silenciar informagdes,
significa apagar periodos do cotidiano da trajetdria histdrica e privar
as geragoes presentes e futuras do seu direito aos seus bens culturais,
ndo apenas do passado, mas também do presente. Além disso, a
escolha dessa metodologia estd diretamente ligada a valorizagdo da
identidade individual e coletiva dos alunos envolvidos na pesquisa,
respeitando-se a percepg¢do de patrimonio cultural construida pelos
mesmos. Nesse sentido, o patrimonio pode ser concebido como fonte
para a Histéria, cuja (re)leitura por meio das percepgGes evocadas
pela memdria, estabelece uma relagdao entre histéria, memoria e
patrimonio.

O PROJETO “MEMORIAS DO OLIMPO”

O projeto desenvolvido com alunos do Ensino Médio do
Colégio Estadual Getulio Vargas foi denominado “Memdrias do
Olimpo” devido ao nome anterior da localidade que deu origem ao
municipio de Pedro Osdrio. Esse pequeno municipio gaucho, outrora
Olimpo, se constituiu as margens do Rio Piratini. Uma terra que ja
inspirou musica, poesia e fascinagdo aos seus visitantes; saudosistas
de uma época perdida no tempo e registrada, ndo apenas na memoria,
mas também nas ruas da cidade (TORRES, 2014, p.48). Nesse sentido,
a cidade pode ser apropriada para o ensino de Histdria.

A cidade, por si mesma, ja possui uma “escrita” histérica
impressa em suas estruturas materiais e imateriais que precisa ser
“lida” e “questionada” a partir da significagdo do olhar. Para tanto,

804



existe a necessidade de uma (re)educagdo do olhar, algo que
a principio pode parecer simples, mas na verdade enfrenta a
complexidade de fugir da cegueira, romper com o ver sem enxergar e
dar voz aos chamados lugares invisiveis da cidade. Sobre este ponto,
Zita Possamai diz que a cidade é usada, mas escapa a contemplacdo,
fato que define justamente o desafio para quem quer ler a cidade,
ou seja, aprender a olhar a cidade, fazer perguntas, trilhar caminhos
quase desconhecidos, aventurar-se por trajetdrias nunca antes
tentadas e ensaiar leituras de sua escrita (POSSAMAI, 2010, p. 209).
Assim sendo, com o objetivo de utilizar os bens culturais como recurso
e metodologia de aprendizado na construgdao do conhecimento
histérico, desenvolveu-se o projeto acima identificado.

A proposta de trabalho envolveu percursos patrimoniais
previamente escolhidos pelos alunos e realizados de forma distinta
entre duas turmas do Ensino Médio. O segundo ano B fez o percurso
em conjunto e sob orientacdo, ja o segundo ano A teve autonomia
para se dividir em grupos e realizar seus percursos sem orientacdo
direta. Essa sistematica diferenciada tem por objetivo possibilitar e
analisar, sob angulos diversos, as percepg¢des dos alunos em relagao
aos bens culturais de Pedro Osério.

O percurso desenvolvido com a turma 2B foi direcionado
ao Complexo Ferrovidrio e seu entorno; na ocasido, visitou-se a
estacdo férrea e os alojamentos ao redor; a Dorbras, que fabricava
os dormentes da linha férrea; a casa do arquiteto da estacao férrea;
as casas de trabalhadores ferrovidrios; os prédios em ruinas da
cooperativa dos empregados da VFRGS' e da pharmacia da mesma
cooperativa. Além disso, percorreu-se um trecho da linha férrea até
a estagdo nova que se encontra em ruinas. A imagen abaixo registra
o momento da visita ao prédio da Antiga Estacdo Férrea, atualmente
sede da administragdo municipal, inaugurada em 1887 e palco da
negociagcao de paz da Revolucdo Federalista? em 1895.

1 Viagdo Férrea do Rio Grande do Sul.

2 A Revolugdo Federalista foi uma guerra civil, ocorrida no Sul do Brasil logo apds a
Proclamacdo da Republica Brasileira. Esse conflito foi gerado por disputas politicas
entre Republicanos e Federalistas. Sobre o assunto, ver: ALVES et al, 1993.



Figura 1 - Antiga Estagdo Férrea
Fonte: Tatiana Pastorini, 2016.

Por outro lado, os alunos da turma do 2A se dividiram em
sete grupos e realizaram seus percursos por conta propria, dentre os
quais, trés grupos escolheram o Complexo Ferroviario para registrar.
J34, o quarto grupo, fez o roteiro do Casardo da Estancia Paraiso, uma
construcdo de 1833, que chama atenc¢do por sua opuléncia e seus
“casos” de assombragdes. Os alunos fizeram registros fotograficos e
videos do local, inclusive com o depoimento de uma pessoa que |4 se
encontrava realizando a limpeza do prédio. Além disso, ficaram muito
intrigados com uma parte da casa que parece uma antiga capela
e que, segundo relatos, seria o tUmulo de um padre. A imagem a
seguir mostra parte do casardo e também a placa que o identifica
como palco da Revolugdo Farroupilha porque, supostamente, teria
hospedado o Duque de Caxias durante essa revolta regencial.

pe— CASARAO
REVOLUGAO
FARROUPILHA

Figura 2 - Casardo da Estancia Paraiso
Fonte: Hector Ferreira, 2016.



O quinto grupo fez um trajeto que, de acordo com os
integrantes, teve por objetivo mostrar algumas construgGes antigas
de Pedro Osério. O roteiro teve inicio na rua Orosma Rocha e seguiu
pela rua das Flores, rua Herculano de Freitas e rua Presidente Vargas.
O sexto grupo optou por registrar as duas pragas da cidade, “lugares
onde a vida acontece” (Rithiely, Turma 2A, jun. 2016), a Praga
dos Ferrovidrios e a Praga Antonio Satte Alam que acabou de ser
revitalizada. E, por fim, o sétimo grupo escolheu o roteiro de casa
até a escola, pois queriam observar com mais calma o caminho que
faziam todos os dias pelas ruas de pedras irregulares. Em outras
palavras, faz referéncia a questdo de que se precisa aprender a olhar
a cidade, fazer perguntas, trilhar caminhos quase desconhecidos,
aventurar-se por trajetérias nunca tentadas e ensaiar leituras da sua
escrita (POSSAMAI, 2010, p. 209). A imagem abaixo mostra a rua do
Colégio Estadual Getulio Vargas, percorrida quase todos os dias por
eles, mas nunca de fato observada.

Figura 3 - Rua Julio de Castilhos
Fonte: Webley Moraes, 2016.

Sendo assim, por meio da metodologia da Educagdo
Patrimonial utilizada no projeto, possibilitou-se meios de “fazer
o aluno sentir a Histéria como algo proximo dele”, a fim de fazé-lo
“interagir com ela, ndo como uma coisa externa, distante, mas como
pratica que ele se sentird qualificado e inclinado a exercer” (PINSKY;
PINSKY, 2010, p. 28). Afinal, o patriménio cultural retine elementos da
histdria local, que podem ser utilizados com a finalidade de “suscitar
as reflexdes dos estudantes em relagdo ao vivido e as relagdes
socioambientais nas quais estdo inseridos” (SCHIAVON, 2011, p. 47)
e que, por isso, fazem parte do patriménio cultural que os envolve.
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Além do mais, o percurso patrimonial, previamente elaborado em
conjunto com os alunos, torna-se “um verdadeiro curriculo de pedra,
posto a criar conhecimentos, reconhecimentos ou, no minimo,
afinidades e identificagdes” (CERRI, 2008, p.2).

CONSIDERAGOES FINAIS

Considera-se que a experiéncia de Educagdo Patrimonial
realizada surgiu como alternativa e dinamizagdo no ensino de
histéria por meio da educacdo do olhar. Além disso, propiciou uma
oportunidade de construcdo e reflexdo do conhecimento histérico
em sua relagdo com a memoria e o patrimonio. No que se refere aos
resultados, pode-se dizer que sdo parciais, pois a etapa de valorizacdo
do bem cultural ainda se encontra em desenvolvimento. Os alunos
montaram videos com as imagens, mas ainda serdo elaborados
materiais didaticos com a finalidade de facilitar a aprendizagem
histérica nas séries iniciais do Ensino Fundamental. Para tanto, os
grupos do 2A estdo preparando jogos da memoria, quebra-cabecgas,
material para colorir e histérias em quadrinhos. Por sua vez, os
integrantes do 2B estdo realizando um levantamento histérico dos
bairros e procurando, por meio de entrevistas, tragar um perfil das
relages de pertencimento das comunidades especificas. Apds esse
trabalho, a intengdo é produzir atividades de Educa¢do Patrimonial
nos bairros.

Portanto, o projeto “Memdrias do Olimpo”, trouxe aos
alunos uma visdo mais ampla da histdria e os percursos permitiram
uma oportunidade de analise sobre as permanéncias e auséncias das
construgdes consideradas relevantes ao fortalecimento dos vinculos
identitarios e patrimoniais dos pedrosorienses. Em contrapartida,
essa pratica desenvolvida no Colégio Estadual Getulio Vargas, mostrou
a relevancia desse pequeno municipio no contexto de insergdo dos
temas regionais, nacionais e gerais da Histdria, ou seja, os alunos se
sentiram agentes historicos.
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Daniel Uribe Parra ...........cccccvuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiananens 483
Denis Fernando Radun ...........cccooeiiiiiiiiiiiii e 193
Eber Marzulo ........cccccccovvviiiiiiii, 7164
Eduardo Philippi SOAres ...........ccccoeeeiiiiiiiiiie et
Elizabeth Castelano Gama .............coceevviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieieieneieneeeees 1S
Erico Teixeira de LOYOIa .........cccooveiivieieeeiieeeeeie e eee s e e ens
Estela Machado Winter Galmarino ............ccccceviviiiiiniiiiin /47
Fabian Filatow .........ccoooiiiii e /31
Felipe BUENO CriSPim ........ccoeiuiiiiiiiiie it e e e e 279
Fernanda Rocha de Oliveira .............cccovviiiiiiiiiiiiiiiiii e /10
Frinéia Zamin ...........euviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii /M7
Gabriele HElIWIg .............uuuuiiiiiiii s /73
Giane Maria de Souza ..........cccccevvvviiiiiiiiiiiiiiiiiii 790
Herta Franco .........cooooiiiiiiiiiiiiiiinii e 306

817
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Hanil Coelho ..........ccvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiir 433
1aNil COEINO ... 193
Jamile Silva Neto ...........euvuiiiiiiiiiiiiiiiii 240
Janaik Helcias Firmino Baum ................eevuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieienes 373
Jorge Luiz da Silva Nascimento .........cccccceeviiiiiiiiiiiiiiiec e,
JUGAra MIEIIO ... e /89
Juliana Regina Pereira ..........ccooouveiiiiiiiiiiiie e 339
Lara JOZAIh ...coueiiiiiiiiie e 264
Lauro Corréa Barbosa ............cccecivviiiiiiiiiiiiiiiiiiiee 1] 9
Lilian FONtanari .......cccooveriieiienccice e
Lucas Graeff ...........cccooiiiiiiiiiiii
Maine BarboSa LOPES .........ccuuueeiieiiiiiiiiieeeeeeeiiiiiineeeeeeereaieneeeeeeeannanns 2/ 38
Marcelo Cardoso de Paiva ............cccceevviiiiiiii 097
Marcia Elizabeth Martins ............cccociiiniiiiiiiiiiiiiiiiiin e
Maria Angela P. C. S. BOrtOIUCCH ........c.cvevveueeieiereiteereeteeveeeeeeesieeneenes 130
Maria Angélica Zubaran ............ccccceiviiiiiiiiii e
Maria Bernardete Ramos FIOres .................euvveviieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiienan, 460
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Maria Helena Versiani ............ccooviiiiiiiiiiiiniiiiiiiiicc e, ANl
Mariana Kimie da Silva Nito ...........cccevveiiiiiiiiiiiicie e, /99
Marilia Xavier CUFY .......oooviiiiiiecieccce et a e aa e eees 779
Marlise BUChWEILZ ............cccvvmiiiiiiiiiiiii e, /1713
MaUro MEITelIES .......c...ieiieiiiriieie e e e e e 159
[

Natalia Capellari Rezende ..............cooouiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 130
0

0dair da Cruz Paiva .........ccoeieiiiiiiicic 10
P

Patricia PEreira ........cooceeviiriiiiieiieeie ettt e e 174
Paula Tedesco SAMPAI0 .........coccuiieiiiiiiiiiieeee et erae e 397
R

Rachel de Castro Almeida .............coceeviiriiiiiiinienicce e 174
SAVIO GUIMAIEES .....cueeiiiiiiiiieiieee et et e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeas
SEIZIO BAITa ....cc.eeeiiiiiiieeeiiie et e et e e e e e e e e /39
Sirlei de SOUZA ......cc.ooviiiiiiiiiicc
Tassiane MéIo de Freitas ..........ccccovveviiriiiinieniinieeeeeee e eeeeene e 708
Tassiane MElo de Freitas ............cocceveveninieiieninicicsiiii 366
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Tatiana Carrilho Pastorini Torres .............ccoooevviiiiiiiiiiiiiiiiiin e, 300
Tatiana TaKAtUZI ......covvviriiiiieiiecee e e e e 3173
Thirzd Amaral BErquO ...........couuuiiiiiiiiiiiiie e e e e 457
Valério Rosa de NEZIeiros .........cccuuuuieeieeeimmiiieieeerereiiene s e eerennneeeeeees 67/
Vanderlei Cristiano JUraski ...........ccccovrveiiiiiiiiiii 11317
Vania Lima Gondim .........cccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieiereieeee e 159
Yazid Jorge GUIMAardes CoSta ..........cceeeiuiiiiiiiiiieiiiineeiiie e eerie e eaieeeeaans 647
Yussef Daibert Salomdo de Campos .........coeeevveiiiiiiinieieieeiiiiiee e eeeeennn. 177
Yussef Daibert Salomao de Campos ..........ccceeeeriviiiieiiieeeeiiiie e eeeeenes 66l
Zita Rosane POSSamai .........uuuiiiiiiiiiiiiiiiiicciiii e /14
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